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Хорошая живопись- это уже музыка.

Микеланждело

Введение

Актуальность исследования

Образы природы издавна привлекали музыкантов
, поэтов, художников. Ее изображение в искусстве никогда не было простым копированием. Как бы ни были прекрасными леса, луга, как бы ни манила художников стихия моря, как бы ни очаровывала душу лунная ночь – все эти образы, запечатленные на холсте, в стихах или звуках, вызывают в нас чувства, переживания, создают определенное настроение. Природа в искусстве одухотворена. Она печальна или радостна, задумчива или величава, она такова, какой ее видит человек.
  

Но искусства  преобразуют и обогащают не только друг друга. Так, отмечено, что с развитием литературы обогащается повседневный язык людей, речь становится все более осмысленной, более выразительной. Облагораживающее воздействие на человека оказывает музыка, живопись. Они развивают не только художественный вкус, но влияют на весь стиль общения, стиль жизни. Любовь и понимание красоты противостоит разрушению. Музыка, живопись всегда призывали видеть, ценить, беречь красоту – и, как ничто другое, умели подарить человеку радость, праздник души.
Тема исследования: «Осенняя мелодия» Бориса Николаева
Цель исследования: «услышать» красоту омской осени  через изучение творчества Бориса Николаева  /на примере живописного произведения  «Осенняя мелодия»/
В соответствии с целью необходимо решить следующие исследовательские задачи: 
· рассмотреть роль искусства в жизни человека;

· изучить творческий путь омского художника Бориса Николаева;
· познакомиться с творчеством поэтов, которые в своем творчестве  обращаются к воспеванию осени.
Глава 1 Взаимопроникновение  живописи и музыки

В истории мировой культуры есть удивительные явления, когда в жизни и творчестве деятели искусства сочетаются несколько видов образного мышления: Леонардо да Винчи – живописец, скульптор, архитектор, ученый, инженер; Микеланджело- скульптор, живописец, архитектор, поэт; Александр Бородин – композитор, ученый-химик…


Из поэтов, в творчестве которых видное место занимало изобразительное искусство, заслуживают особого внимания Михаил Лермонтов, Тарас Шевченко, Владимир Маяковский.


Взаимопроникновение музыки, живописи, художественного слова происходит разными путями. Например, по тематике: трагическое положение «маленького человека»
, исторические судьбы народа
, воспевание богатырской силы
, сказочные образы
, русские пейзажи
.

В истории изобразительного искусства известно множество фактов, когда художники работали над картинами, вдохновляясь музыкой. 

Илья Репин вспоминает, читаем  мы в книге Н. М. Машенко, что «музыка Бетховена переносила его к холсту, он «до бесконечности» наслаждался ее звуками, растроганный до слез, и такие минуты казались ему «каким-то счастьем». Илья Репин был чуток ко всему, что вызывало музыкальные впечатления. Например, река Волга, ее простор и ширь,  контуры берегов напоминали ему  «Камаринскую»  Михаила Глинки. И. Левитан написал картину «Над вечным покоем» под звуки музыки Бетховена. Иван  Крамской называл художника Федора Васильева поэтом, музыкантом: «…Какие рисунки, сепии, акварели, какие альбомы и что за мотивы! Решительно, мы лишились музыканта…»

Волнующий и эпизод из жизни В. Верещагина описан в книге К. Коничева «Повесть о Верещагине» о работе художника над картиной «Забытый».  

- Вот и этот забытый – сложивший голову солдат – оплакивается где-нибудь в Вологодчине вдовой – солдаткой,- думал Верещагин, убеждаясь в правдивости созданного им произведения. 


Заканчивая картину, художник еще  и еще дотрагивался кистью до мест, казавшихся незаконченными, отходил прочь от полотна, хмуро, из-под густых бровей смотрел на «Забытого» и неожиданно для самого себя пропел слова из народной песни «Уж как пал туман на сине море»
. 

Для демонстрации своих картин на одной из выставок в Нью-Йорке В. Верещагин специально вызвал из России пианиста, что родная музыка звучала в унисон лирическому строю его произведений. 

Необычная чуткость к музыке оказалась у советского художника К. Васильева. Он писал картины в наушниках, музыка помогала ему создавать образы, находить изящество в красках. 

Не следует думать, что музыка служит художнику предметом отдыха, легкого развлечения. Нет, она является очень важным фактором в создании произведения, покоряющего зрителя художественной правдой. 
Вспомним С. Коненкова, который говорил, что «музыка всегда двигала его резец».

Тот, кто посещал картинные галереи, выставки, читал о художнике, в творчестве которого проходят музыкальные мотивы, всегда восторгается прелестью сочетаний красок и звуков.

Прославленное полотно художника и композитора М. Чюрлениса, создавшего картину «Фуга», покоряет зрителя музыкально-цветовыми образами. Умело передал красками звучание колоколов И. Левитан в «Вечернем звоне». В картине И. Репина «Бурлаки на Волге» живописными приемами воспроизведена музыка непосильного труда бурлаков. Трубные звуки переданы красками в картине М. Грекова «Трубачи». В «Лунной ночи на Днепре» А. Куинджи нерасторжимое соединение цвета и звука, как это бывает в ноктюрне.
Музыка может проявляться в живописи внешне и внутренне, скрыто между красками и линиями, она воспринимается больше представлением, «Зримым звучанием».

Читаем строки Т. Шевченко: «Но вот уже проходит двадцатый год, как любовался я этой  живой картиной, а, глядя на этот эскиз, я как будто снова любуюся этой живой картиной и даже слышу скрипку и прищелкивание пальцами…Мне кажется, никакое гениальное описание лиц и местности не может так оживить давно минувшее, как удачно проведенных карандашом несколько линий. По крайной мере на меня это так действует».


В стихотворении М. Ивенсена «Музыка» хорошо видна связь слова, живописи, музыки, их изобразительная яркость, созвучие:
…Ей служат ветер, плеск волны,

Раскаты грома, звон капели,

Птиц несмолкаемые трели…

И дятла дробь, и поездов

Гудки,чуть слышные в дремоте,

И ливень-песенкой без слов

Все на одной звенящей ноте…

И звон пилы и топора!

И проводов степных гуденье!

1.1. Что такое музыкальность

Важно внести ясность в понимание слова «музыкально», когда оно употребляется при  анализе живописных образов. Некоторые считают, что достаточно упомянуть его, и должна зазвучать музыка. Это так и есть, когда речь идет о музыкальном произведении. Но если слово «музыкально» вторгается в другие виды искусства, то «чистой» музыки воспроизвести нельзя. В таких случаях она описывается словами, понимается больше ассоциативно.


М. Горький  слово «музыкально» /«музыкальность»/ считал критерием красоты в жизни и искусстве. 
Оно применимо и в живописи, где «Музыкальность» - воспринимается как:
·  соразмерность в достижении вершин гармонии

·  настроение, восхищение, которую вызывают образы картины, и  которые трудно передать словами

·  воскрешение в памяти музыкальных произведений при созерцании картин, близких по теме, приемам мастерства.

Эмоционально-смысловые линии, заключенные в словах «музыкально»,  «музыкальность» безграничны.
Человеку, который мало вникал в музыку, в ее связь с другими искусствами, кажется, что объединение ее с живописью таится в едва уловимых точках: искусство живописи наглядное, передающее рельефно зримые предметы, а «бестекстовая» музыка лишена конкретности, описывается сочетанием звуков. В действительности же эти два искусства взаимопроникающие, необычайно богаты образностью.

Авторы книги «Музыка и живопись…» пишут, что «слово образ может сочетать в себе звук и цвет. Для того, чтобы «прочитать» картину, найти в ней звуковые краски
, необходимо научиться вглядываться, вслушиваться, представлять музыкальное произведение».

В таких случаях говорят: «слушание зрением», «звучащая живопись».
 Обращение к данной теме исследования, а именно: «Осенняя мелодия» Бориса Николаева, позволит «услышать зрением» и «увидеть звучащую музыку осени».
1.2. Особенности  выразительных средств музыки и  живописи

В чем же проявляются особенности выразительных средств музыки и живописи? Для того, чтобы глубже выяснить сближение пластического, т.е. живописного, языка с музыкальным, уточним  общие и индивидуальные свойства живописи и музыки. 
Главное, что роднит музыканта и художника, это стремление посредством образов правдиво передать живые человеческие чувства. 

Основное средство выражения в живописном рисунке – смысловое расположение предметов и фигур, их ритмическая согласованность, цветовая гармония, яркая наглядность. Живопись, в отличие от музыки, – искусство статичное, недвижимое во времени, так как  запечатлевает лишь определенный миг, наиболее рельефный в смысловом значении. Он служит кульминацией, длится  «тысячную долю секунды». Картина волнует нас, вызывает определенные мысли и образы.
Итак, Цвет, расположение предметов есть мотив, который создается всеми присущими живописи средствами – линиями, светотенями, цветовым колоритом… В живописи нет картин немых, художник всегда стремится  цветом озвучить образы, чтобы они по своей природе соответствовали жизненной правде. 
Музыка – вид выразительного искусства, правда, она лишена изобразительного элемента, и не рассказывает, как литература. Основным  выразительным средством музыки считается звук, из которого создается мелодия. Мелодический рисунок в музыке развивается на протяжении звучания произведения, как в литературе. Музыка активнее действует на наши чувства.

Таким образом, чем больше человек ощущает музыку в живописи, тем глубже ему открывается образное понимание е жизни. «Пускай теснее соединяется поэзия с музыкой и живописью: тем сильнее будет их действие!» - писал Ф. Одоевский.

Глава 2 «Осенняя мелодия» Бориса Николаева
2.1. Творческий путь мастера

«Занимаясь изучением творчества художника,- пишет Галина Андреевна
,- неизменно приходишь к мысли: его личность и творчество составляют единое целое».
      

- Отрадно отметить, что в "последние десятилетия в Омске с завидным постоянством выходят в свет художественные издания, посвященные мастерам изобразительного искусства. Читателям хорошо известны книги о К. П. Белове, А. Н. Либерове, В. В. Кукуйцеве, Н.Я. Третьякове, Р.Ф. Черепанове, А.А. Чермошенцеве, Г.П. Кичигине, А.Б. Сапожникове…"
 Книга о творчестве Бориса Николаевича Николаева продолжает эту традицию. 
В книге омского искусствоведа Галины Андреевны Севостьяновой представлено искусство мастера, в котором «отразилась целая историческая эпоха и личность – свободная, цельная, сумевшая обрести в искусстве свой голос и право говорить со зрителем честно и искренне».

Борис Николаевич Николаев принадлежит к поколению – участников Великой Отечественной войны, на долю которых выпали суровые испытания военного времени и радость великой победы 1945 года. Это они, не успевшие ещё снять военные шинели и гимнастерки, восстанавливали страну после тяжёлого лихолетья, попадали в тиски сталинских репрессий и верили в хрущёвскую «оттепель». Они были свидетелями и участниками подъёма целины и великих строек века…
Отечественная история второй половины двадцатого века в полной мере отразилась на судьбе этого поколения в целом и на судьбе каждого человека в отдельности.

Летом 1942 года
, в неполные 18 лет Борис Николаевич, как и многие его ровесники, стал солдатом… 
Ветераны не любят говорить о войне, но она, как незажившая рана или как осколок гранаты, оставленный «на память» смертельно уставшим хирургом из прифронтового госпиталя, дает о себе знать горечью потерь и несбывшимися надеждами…

Художник, которому довелось увидеть ужас разрушения и пережить ту хрупкую грань, которая порой отделяла жизнь от смерти, не пишет картин о войне, но странным образом старики, женщины, дети на его портретах и даже вполне мирные пейзажи мастера часто говорят о драматическом восприятии жизни.

«Давно зная Бориса Николаевича в повседневной и творческой жизни, - пишет в своей книге Галина Андреевна,- люди не перестают удивляться его энергии, стремлению дойти до сути каждого интересного ему явления или события, откликнуться на чужую беду и щедро поделиться своими знаниями». 
Он – великолепный рассказчик! Не случайно так любят приходить в мастерскую к Николаеву школьники и ветераны, коллеги – художники, журналисты…

Для искусствоведов Борис Николаевич – "знаковая фигура. Он, прежде всего, профессионал, художник, крепко стоящий на позициях русской реалистической
 школы. Ему близки духовные ценности великих мастеров XIX - начала XX века – красота человека и природы. Всё это нашло отражение в рисунках, гравюрах, живописи Николаева. Он, как многие омские художники, - мастер, чьё творчество посвящено Сибири, прежде всего омскому Прииртышью, его природе и, конечно, людям, труд которых делает нашу землю прекрасной".

Так случилось, что юбилейная, святая для каждого ветерана войны дата – шестидесятилетие Победы для Бориса Николаевича совпала с юбилеем творчества. Ровно 50 лет назад недавний выпускник Пензенского художественного училища впервые принял участие в областной выставке, экспозиция которой была представлена омичам осенью 1955 года в музее изобразительного искусства.
Выставки, которых за полвека было не мало, стали для художника не только вехами творческой судьбы или своеобразными «отчётами» по случаям памятных дат, но и, прежде всего проверкой себя, своего взгляда на природу, на человека, на события нашей истории.
Книга Галины Андреевны Севостьяновой о Борисе Николаевиче Николаеве, была задумана давно, однако, как говориться, всему своё время. Сегодня с художником можно спокойно и взвешенно размышлять об искусстве, которое до недавнего времени идеологически укрывалось в рамки единого творческого метода – социального реализма
.

«Именно сегодня, обращаясь к произведениям искусства 1960 – 1990годов, - пишет Галина Андреевна,- мы можем сделать попытку проанализировать вклад наших земляков в отечественное искусство второй половины прошлого столетия». 

2.1.1.  Все начинается в детстве
Биография человека, даже если он всемирно известен, и его имя прочно вошло в анналы истории, странным, непостижимым образом укладывается в рамки одной анкеты… 
"Родился, учился, работал, участвовал, награждался… Возможно, по-протокольному сухо, но достоверно. «Вместе с Борисом Николаевичем мы смотрим анкету «Художник», - пишет омский искусствовед, - которую он, как член Союза художников СССР, заполнил в феврале 1989 года. К анкете приложена биографическая справка, по всей вероятности, написанная в то же время".
 Читаю лаконичные строки, пытаюсь вникнуть в смысл важного для меня документа:
1. «Родился 27 ноября 1924 года в городе Щучинске Северо–Казахстанской области в многодетной семье дважды репрессированного по советским «законам» отца. Мои семейные корни тянутся в крепостническую Саратовскую губернию. Предки мои в 1857 году бежали в Сибирь от непосильной барщины и обосновались в казачьей станице Щучинского Степного края. Казаки имели много свободной целинной земли и охотно сдавали её в аренду пришлым людям.

2.  В 1929году семья вынужденно переезжает в город Омск»
.

  
Всего какие-то полстранички текста, но они вместили жизнь нескольких поколений большой и интересной семьи Николаевых. Борис Николаевич гордился своими предками. В его домашнем архиве собран богатейший фотоматериал по истории семьи. Со старинных, выцветших фотографий смотрят на нас ближайшие родственники со стороны отца – дед Андрей Иванович, бабушка Олимпиада Анисимовнва Николаевы.
Детские впечатления цепко врезались в память. Неслучайно старый дом на картинах художника воспринимается как образ  живого существа со своей судьбой, тайнами и своим характером.

Детство Николаева-младшего вероятно мало чем отличалось от его сверстников. Учился в школе, причём зачислен был сразу во второй класс. Поскольку учителей дома хватало, а мальчик рос смышлёным и любознательным, то учёба не составляла большого труда.
«Ещё в школе увлекался рисованием. Когда решилась мечта стать художником? Ответить на этот вопрос точно сейчас трудно. Зато в её практической реализации, - рассказывает Борис Николаевич, - помогла школа, вернее любимые учителя». 
-Учитель школы № 65 – Д. И. Уланов, заинтересовал ребят идеей издавать рукописный художественно – литературный журнал. Название в духе времени – «Счастливое детство». Это был своеобразный альманах, в котором школьники проявляли свои поэтические таланты, выступали в роли прозаиков и вездесущих корреспондентов. Писали на самые разные темы. Выпускался журнал в 1937 – 1941 годы, тираж доходил до 12 экземпляров. Нетрудно догадаться, что одним из художников, принимавших деятельное участие во всех его выпусках, был Николаев. Экземпляры «Счастливого детства» сегодня – экспонаты омских музеев /Омский государственный литературный музей имени Достоевского и Омский историко–краеведческий музей/. Как много значила работа в журнале для юного художника!"

Вспоминает Борис Николаевич и своих творческих наставников – преподавателей изостудии Дома пионеров и Дома народного творчества.

-В мастерской художника хранятся рисунки учебного характера, выполненные карандашом и тушью, с датой: 1941 – 1942гг. Один из них – рисунок с гипсовой головы. По характеру задания, можно понять, что студийцев ориентировали на изучение классического искусства. Учебный рисунок с «антиков» преподавали профессионально. Особое внимание уделялось форме. Она прорабатывалась тщательно: использовались различные приёмы штриховки и акварельной растяжки. 
-В 1941 году прозвенел для меня последний звонок…
 
Говорить о войне даже в прошедшем времени трудно:  волнение художника в такие минуты особенно было заметным. Борис Николаевич вспоминал свою юность в беседе с омским искусствоведом Галиной Андреевной Севостьяновой.
-Жизнь в Омске менялась. Нужно было работать, помогать семье. Началась моя рабочая биография. Я пришёл работать в парк культуры и отдыха тридцатилетия ВЛКСМ, предложил свои услуги в качестве художника-оформителя. На работу взяли. Очень помогли школьные навыки – часто приходилось оформлять стенгазеты и писать лозунги, да и занятия в изостудии не прошли даром.

-В парке работа была разнообразная…

-Да, приходилось писать объявления, рисовать антигитлеровские плакаты, афиши к фильмам, которые крутили в Доме культуры имени Баранова и даже оформлять декорации для спектаклей на летней площадке в парке.

-Несмотря на занятость работы, вы находили время, а главное – желание для работы с искусством. 
-… продолжал ходить в изостудию, а иногда даже выбирался на этюды.
В мастерской среди многочисленных подготовительных материалов художника хранится этюд, датированный 1942 годом, – осенний пейзаж со стогом сена. Написан уверенно, свободными крупными мазками. В работе чувствуется пространство, воздух. Вполне состоявшаяся работа молодого художника!

-Мне кажется, этот пейзажный мотив важен для Николаева, Галина Андреевна Севостьянова обращается к анализу творчества художника. - Во всяком случае, среди работ художника разных лет осенний пейзаж со стогом сена встречается часто.
-Галина Андреевна, чем интересен данный пейзажный мотив,- рождается у меня вопрос к искусствоведу.

- Удивителен пейзаж музыкальностью ритма живописной фактуры. В них выявлен определённый, «николаевский», характер композиции, в котором картинное пространство, как бы вбирает всё самое типичное для сибирского ландшафта. Пейзажи воспринимаются как нечто, самоценное, значимое в своём проявлении внутренней жизни природы.
2.1.2. Послевоенная творческая жизнь
  В марте 1947 года был демобилизован. Последний год службы проходил в Ашхабаде, где была возможность заняться подготовкой к поступлению в Пензенское художественное училище.
Многочисленные рисунки 1960 – 1980 годов, выполненные во время путешествий художника по северу Омской области, Тюменскому и Красноярскому краю. Собранные в отдельные папки, бережно сохранённые, они создают целостное впечатление и по жанру напоминают «Путевые альбомы рисунков с натуры». 
 В таких посёлках увидел Николаев людей, которые стали «героями» его вдумчивого и серьёзного «разговора» о времени, о судьбе нескольких поколений сибиряков. Старики и дети, женщины и мужчины…
 Некоторые образы, запечатлённые в рисунках, обретут законченные черты характера в его произведениях: «Мать» (1965год), «Золотая свадьба» (1975год).

«Николаев, на мой взгляд, - пишет омский искусствовед - интуитивно чувствовал потребность в общении с природой, не затронутой великими проектами века, и людьми, сохранившими величие национального характера. Это давало ему возможность сохранить внутреннюю свободу и отчасти независимость от «благ социального заказа».

Творчество Николаева сложно и неоднозначно в восприятии. Многие его произведения в одночасье не раскрываются. Требуется определённая духовная работа и время.
2.2. Омские искусствоведы о творчестве  Бориса Николаева
 Вот что говорит о Николаеве омский искусствовед Галина Андреевна Севостьянова:

-В моём личном архиве сохранились записи разговора с Николаевым и наброски впечатлений от юбилейной выставки 1984 года. Перечитывая их, я удивляюсь категоричности и однозначности собственных суждений. Одни эпитеты чего стоят! Всё разложено по полочкам: здесь портрет, там пейзаж. Что-то о следовании традициям, что-то о влиянии крупнейших мастеров реалистической школы… По каким-то причинам статья о выставке Николаева так и осталась в черновом варианте. Думаю, меня остановило понимание того, что нельзя, галопом пробежав по экспозиции, на несколько минут заглянув в мастерскую для разговора с художником, ни понять, ни тем более оценить его творчество. Тем не менее, мои первые впечатления от встречи с произведениями Николаева остались в памяти. Его графика, особенно портретные рисунки и гравюры, на многие годы определило интерес к глубокому и «немногословному» искусству мастера. В них чувствовалось время, характер; захватывала динамика движения и точность передачи состояния природы и человека.
-Менялся ли со временем взгляд на искусство Николаева?

-Суждения о его работах из категории оценочных переходили в более спокойное профессиональное русло. Безусловно, свою роль в этом процессе сыграл сам Борис Николаевич. Наши встречи всегда были насыщены не только разговорами о творчестве, и о нашей жизни с её непредсказуемым поворотом событий. Вообще мастерская художника – это личная территория: храм и лаборатория. Она даёт возможность изнутри почувствовать искусство мастера, причём во всех ипостасях творческого процесса. 
В мастерской художника для искусствоведа есть много интересного, того, что редко «выходит» к зрителю в выставочные залы.
-Откровением для меня стали рисунки Николаева: эскизы, наброски, зарисовки,-продолжает  Галина Андреевна.- Одним словом - рабочая графика, которая порой рождает образы или намечает композицию знаковых произведений. Моё внимание неизменно привлекает портретная графика художника. 
-Портреты один за другим «проходят» перед глазами и  «выстраиваются» в импровизированную выставку… 

-У экспозиции появляется даже название. Правда это название традиционное, далёкое от новомодных концептуальных изречений, но зато отвечает духу и запросам общества 1960 – 1980 годов – «Человек в пространстве и времени». Оговорюсь сразу, пространство, как категория физического бытия, в графических  портретах Николаева чаще всего условно. Зато время предстает во всей своей исторической конкретности. Вглядываясь в произведения нашего современника, начинаешь острее понимать: портрет, как жанр изобразительного искусства, способен «представлять не одну наружность, но видимым открывать невидимое».    

Амбросименко Татьяна Александровна, научный сотрудник ГОХМ "Либеров-центр", поведала мне много интересного о художнике.
-Когда я пришла к Николаеву с предложением создать выставку его работ, он подошёл к этому крайне серьёзно. Заставил меня выучить многие художественные термины, чтобы как считает сам художник, мне было что ответить на вопросы посетителей выставки о технике в которой выполнена работа.

-Татьяна Александровна,– спросила я – а есть ли у Николаева отличительная черта, которая присуща только ему?
-Да, он очень настойчив, строг и справедлив. Его родители не хотели чтобы он поступил в Пензенское художественное училище, но Николаев всё таки поступил. Всю свою жизнь он сам пробивал себе дорогу, никогда не шёл по проторённой тропе. Это и есть отличительная черта художника.

-Могу я попросить вас рассказать мне поподробнее о тех годах, которые Николаев провёл в училище?  

-Во-первых, хочу сказать, что Николаеву повезло с преподавателями. Его учитель – ученик Репина – Горюшкин-Сорокопотов. Во-вторых, рядом с Пензенским художественным училищем располагалось музыкальное училище. Художники и музыканты часто общались друг с другом. Поэтому со студенческих лет у художника остался интерес к музыке. До сих пор художник с большим наслаждением слушает классическую музыку.

-Можете ли вы сказать, какая работа – наиболее важна  для художника?

-Безусловно, для Николаева все его работы дороги, но есть одна, к которой автор относится бережнее всего. Эта работа – «Ромашки». Ею автор особенно дорожит и никогда не выставляет её на выставках.

2.3. Природа Бориса Николаева.
    
«Для Николаева, - по мнению омского искусствоведа Галины Андреевны Севостьяновой, - характерно обращение к образам, сюжетам и мотивам, в которых выявляются внутренние, структурно сложные и неоднозначные состояния». 
-Это хорошо ощущается, когда смотришь пейзажные картины или этюды мастера. Его работы – «Бурный день» /1972/, «В непогоду» /1973/, «Над Иртышом» /1988/, «наледь» /1990/, «предзимье» /2000/ - содержит бесконечное множество оттенков жизни природы.

Все виды искусства взаимосвязаны. Действительно, любуясь осенним пейзажем, мы можем услышать  музыку, вспомнить стихи знакомых авторов, отражающие впечатления  и образы, навеянные осенним настроением.  

Во время изучения творчества Бориса Николаевича Николаева "Осенняя мелодия», появилось непреодолимое желание обратиться к поэтическим образам, «стихотворным мелодиям» известных русских поэтов,  созвучных  живописным образам художника:
Валерий Москаленко
Музыка осени
Осенние дни коротки и прозрачны.
И солнце, попавшее в облачный невод,

Похоже на тихий оранжевый мячик,

Скользящий по синему-синему небу.

Извечно присущи поре этой тихость,
Дремота, задумчивость, медленный звук.

…По шёлку прозрачного неба, вглядитесь,

уже вышивает паук.

***
Осень славянская. Золото с синью.

Купол небесный нивы накрыл.

Реки наполнены тяжкою стынью,

В воздухе слышится хлопанье крыл.

Как величаво извечное небо

Над золотою стернею в тиши! –

Будто никто здесь вовеки и не был,

Как и теперь вот нет ни души.

***
Вот парк облетевший.

Ноябрьское солнце

В застынувшем воздухе

Тускло и сонно.

Вступаю в аллеи,

Когда-то густые,

А ныне сквозные,

Как раны сквозные.

Садовник червонные листья

Сжигает,

И грусть неизбывная

Душу сжимает.
И плавает лебедь
На зеркале вод,

Не ведая, что надвигается лёд.

Александр Растопин
Осенние берёзы

Осенние берёзы над рекой

Затихли в ожидании белой стыни.

Иду в лесок, касаюсь их рукой,

И кажется, что трогаю святыни.

Стоят они, одних со мной кровей,

Берёзы по российским перелескам…

Слетает лист с натруженных ветвей,

Как позолота с драгоценной фрески.

Осенние ветви, как думы повисли.

С покатых изгибов стекает листва.
А тучам на небе просторно, как мыслям,

А дождику тесно, как будто словам.

Ну, вот и отпылали листья крон

Сквозняк печали высветил опушку.

Лишь пепельные головни ворон

Остались на берёзовых макушках.

Вадим Семернин

Симфония осени
Ни ласки полудня

Ни света…

Всё снова уже не начать.

Замолкла симфония лета –

Ей больше уж не прозвучать.

Короткое лето итожа,

Под листьев немолкнущий шум,

Симфония осени

- Строже –

Приходит природе на ум.

Листвы угасают улыбки.

Приметней пеньки-старички…

И ветки над ними –
Смычки!

В природе пора золотая.

Ничем не поможешь, увы, -

И царственный звук, опадая,

Рождает шуршанье листвы.

Щемящее звучанье напева,

И жалобен звук и жесток.

Природа во всём преуспела,

Всему

Предназначенный срок.

Смолкает звучанье оркестра,

Высокий и нравственный труд,

И все музыканты на место

Свои инструменты кладут.

И сердце твоё замирает

От мысли, что ты – опоздал,

Что больше никто не узнает как этот оркестр

Отзвучал…

***
На берёзовой ветке листок,
Как поставленный нотный значок…

Осень.

Пуст её стихнувший вал –

Ветер песню не дописал!

Только голые ветки торчат

Разлиновано небо, как лист.

И весною опять зазвучат

Ноты первой капели!

Лучист

Встанет день, и по листикам нот

Ветер песню опять запоёт…
Заключение

Природа для человека – это колыбель его жизни и великая кормилица. Отношение человека к природе не ограничивается только деловой направленностью, узко практическими интересами. Природа, являясь условием  естественного существования людей, дарит нам прекрасное, несёт в себе вечные эстетические и нравственные ценности.


В природе Бориса Николаева, как художника, поражают её творческие силы, вечное рождение и обновление жизни, вечное движение, что вызывают изумление в своей неистощимости, неисчерпаемости. Для него Природа – удивительный зодчий, который основывается на поразительных  в своей красоте и целесообразности  конструктивных принципах и закономерностях. Единство и целостность природы представляются ему прекрасными.


В природе есть и иная красота, по мнению художника, – «гармония красок», «гармония звуков»: богатство красок и звуков, чёткость контуров, причудливость линий создают великий «секрет» красоты природы.


Движение в природе также часто воспринимается Борисом Николаевым  как нечто красивое, вызывающее восхищение. Художник воссоздаёт и по-своему открывает жизненные ситуации, в которых человек и окружающий его мир раскрываются ярче, полнее и глубже, чем, в повседневности. Зачем он это делает? Потому что по опыту знает: человек по-своему изменчив, может быть неравен самому себе, в чём-то даже не всегда на себя похож. В способности найти, схватить наиболее яркий характерный момент и заключается дар живописца.


В основе творчества Бориса Николаева - метод образного познания жизни, её художественное освоение. Действительность зачастую скрыта от человека, художник же делает её доступной людям.


Красота природы стимулирует, заставляет активнее работать его творческое воображение. Она в полном смысле слова завладевает внутренним миром художника. 
Красота природы пробуждает, воодушевляет патриотические чувства, рождает возвышенные идеи, вызывает благородные стремления. Родная природа запечатляется в чувствах, мыслях и делах художника. Чувства, навеянные природой родного края, становятся по-настоящему значительными. Борис Николаев считает, что "человек стремиться сделать что-то важное на своей земле. Достойно выразить себя, утвердить свою благородную миссию". 

В этом стремлении Бориса Николаева сказывается и красота родной земли, поэтому мы так часто можем встретить изображение природы омского края в его работах.
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� Например, картина И. Левитана «Золотая осень», где краски и ритмы увядающей поры года созвучны «Осенней песне» П. Чайковского из «Времен года». Почти созвучно звучит эта песня музыкальным краскам в композиции «Осенний день в Сокольниках».


� Еще Аристотель заметил родство между звуками и цветом. Ньютона интересовала одинаковая длина волн в музыкальной октаве и в спектре солнечного луча. В настоящее время проблеме цвета в музыке много внимания уделяют  наука и искусство. Начало ее было положено творчеством художника и композитора М. Чюрлениса, А. Скрябина, создавшего симфоническую поэму «Прометей». Он писал, что музыка должна погружаться в свет, «купаться в нем». Б. Асафьев пишет о том, как он «видит» музыку в различных красках, например, «Ля бемоль мажор – цвет вишни,  если  ее разломать…, ре мажор – солнечные лучи, блеск…если в жаркий день смотреть с горы Давида на Тифлис!»


� Н.М. Машенко; 1995; 15


� В одном весьма занимательном сочинении знаменитого Гете сказано, что  в Риме художники, делающие мозаичные картины, употребляют 13000 различных красок, из коих каждая имеет 50 оттенков, от самого темного до самого светлого, что составляет 650000 разных теней, весьма легко отличаемых художниками. Казалось бы, что  имея в своем распоряжении  650000 красок, можно передавать во всей точности всякую живописную картину. Но художники при таком удивительном избытке жалуются еще на недостаток некоторых необходимых теней.  Композитор А. Прокофьев подсчитал, что мелодия из 8 нот может иметь 6 млрд. вариантов! [Югов А.; 1962; С.9]
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� Галина Севостьянова  Борис Николаев. Живопись/Графика..- Омск: 2005.- С. 21


� Галина Севостьянова; 2005; С. 5


� Там же


� Направили в Иркутск, в школу военных типографов. Видимо, сыграла свою роль работа художником, да и среднее общее образование имело значение. В октябре 1943 года восемь курсантов, в числе которых был и Николаев, получили назначение на запад, в расположение штаба Кашнинского, позднее первого Прибалтийского фронта. Воевал Николаев в Кёнигсберге. Там же встретил он и День Победы.


-Война, пережитая мной, увиденная собственными глазами – особая страница в моей жизни и в творчестве. Навсегда оставила она в памяти лица однополчан, таких же молодых парней, как и я. На войне я много рисовал. В основном, это были портреты. Многие бойцы отправляли их в письмах своим родным.


� Реализм в искусстве- понятие, характеризующее познавательную функцию искусства: правда жизни, воплощенная специфическими средствами искусства, мера его проникновения в реальность, полнота и глубина ее художественного познания. Ведущие принципы реализма XIX- XX веков: объективное отображение существенных сторон жизни в сочетании с высотой и истинностью авторского идеала; воспроизведение типических характеров, конфликтов, ситуаций при полноте их художественной индивидуализации. Преобладающий интерес к проблеме «личность и общество». [БЭС; 1997; 1001]


� Галина Севостьянова; 2005; С. 6


�Социалистический реализм-термин, употреблявшийся в советском литературоведении и искусствоведении с 30-х годов для обозначения «основного метода» литературы, искусства и критики, который «требует от художника правдивого, исторически конкретного изображения действительности в ее революционном развитии»,сочетавшегося «с задачей воспитания трудящихся в духе социализма». [БЭС; 1997; 1131]
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� Галина Севостьянова; 2005; С. 10


� Галина Севостьянова; 2005; С. 11


� Казалось, жизнь широко распахнула перед ним свои двери: все пути были открыты. Бывший школьник начал готовиться к поступлению в Академию художеств. Решено было ехать в Ленинград… О начале войны в Омске, как и во всей стране, узнали из радиосообщения…«То утро – рассказывает Борис Николаевич, - было самое обыкновенное. Я собирался на этюды. И вдруг - голос Левитана…»


� Галина Севостьянова; 2005; С. 12


� Неслучайно Мольер когда-то заметил: «Портреты сочинять труднее всего, тут требуется глубокий ум. Великий драматург на своём литературном опыте хорошо знал, как важно «сделать» своих героев живыми людьми со свойственными только им чертами характера, привычками, манерами, настроением. Во все времена портретисты стремились уловить ту грань образа, которая через индивидуальное может выразить типическое для эпохи, общества, среды, в которой эта личность существует. 


Герои портретов Николаева – люди различного возраста, социального статуса, профессиональной деятельности. Написанные в 1960 – 1980 годы, эти портреты для нас сегодня отождествляются с поколением советских людей, которое если и не верило в реальное строительство коммунистического общества, то, по крайней мере, стремилось жить и работать честно. Сельчане и горожане, они у Николаева – люди одной породы, и, по сути, одной судьбы.  Встреча с образами незнакомых людей, которых рисовал художник 30 - 40 лет назад, заставляет задуматься не только о личности конкретного человека, но и о судьбе целого поколения великих тружеников, покорителей целины, строителей нового общества. На их плечи легла тяжёлая забота о хлебе насущном, о процветании и престиже советского государства. 


Портреты «передовиков» Николаева условно можно объединить в серию. Ей присущи некоторые общие черты, поскольку социальный заклад диктовал определённые качества работы. В этих портретах есть нечто большее, что позволяет и сегодня рассматривать их с позиции крепких традиций национального искусства. [Галина Севостьянова: 2005]


� Там же; С.24
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