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Введение
Предмет исследования: сонет А.С. Пушкина «Мадонна»

Цель: Изучение сонета с точки зрения традиций и новаторства А.С. Пушкина
Задачи:
1) провести сравнительный анализ сонета А.С. Пушкина «Мадонна» и сонетов У.Шекспира (сонет 130), Ф.Петрарки (ССХХ);
2) выявить литературные традиции в пушкинском сонете;
3) выяснить, в чем заключается новаторство Пушкина в этом стихотворном жанре.
Методы исследования:

1) семантико-стилистический анализ языковых единиц;
2) контекстуальный анализ.
Актуальность выбранной темы: А.С. Пушкин написал всего один сонет о любви. Ценность его заключается в следовании литературным традициям великих поэтов, таких как Шекспир  и Петрарка. Однако, исследований на эту тему практически нет. Поэтому тема данного доклада звучит так: «Традиции У.Шекспира и Ф.Петрарки в сонете А.С. Пушкина «Мадонна».
                                                 История сонета
   Элегия, ода, баллада, идиллия… Как много типов стихотворных произведений знает мировая поэзия! Но самой совершенной формой является сонет. Сонет как бы туго спрессованный «магический кристалл» с отшлифованными в веках гранями: два катрена (четверостишия) и два терцета (трехстишия). Такая форма стихотворения создает одно гармоничное целое, напряженное и уравновешенное. Как точно подметила Новелла Матвеева:

На четырех на бронзовых своих

Широких ножках, вроде львиных лап,

Четырнадцатистрочный прочный стих,

Стоит в веках – и сдвинулся хотя б!

Действительно, история сонета насчитывает почти 800 лет. За это время он приобрел довольно строгую, жесткую стихотворную форму, требующую от поэта высокого мастерства: только 14 строк, определенная композиция и рифма. Но в то же время сонет идеален для раскрытия диалектики душевных переживаний, настроения, каких-либо мыслей или чувств.
Самое большое чувство, которое волнует и мучает людей и которое навсегда останется непостижимым – любовь. Сонет и любовь… Эти понятия тесно связывали между собой многие поэты. Среди «восторженных певцов любви» разных времен и народов выделяются Ф. Петрарка, В. Шекспир и А.С. Пушкин.
Петрарка стоял у истоков сонета, был родоначальником новой европейской лирики. В поэзии любви он достиг наивысшего мастерства. Шекспир сделал свои сонеты «подвижными», трансформировал композицию, в общем, смело экспериментировал. За кем же последовал Пушкин? Чьи традиции он сохранил как в композиции сонета, так и в представлении образа любимой женщины? Чтобы ответить на эти вопросы, сначала обратимся к творчеству Ф. Петрарки.
                                   Ф.Петрарка, сонет ССХХ

Его возлюбленной Лауре посвящена целая книга сонетов «Канцоньере». Это искренняя лирическая исповедь о любви, пронесенной через всю жизнь. Ведь поэт писал свои произведения уже пожилым человеком. Любовь видится 
со значительного временного отдаления, Петрарка уже не одержим теми бурными чувствами, как в молодости, он просто их анализирует.

Франческо Петрарка – поэт Средневековья. Культом этой эпохи был Бог, а человек – всего лишь его раб. Именно поэтому Петрарка в своих сонетах созерцает возлюбленную как неземное божество, поклоняется духовному совершенству. Чувство поэта к его Лауре – это высокая страсть, причащающая любящего к нетленным ценностям бытия. Любовь Петрарки к женщине возвышенная, платоническая, никакое грешное вожделение не коснется предмета его страсти, главное – дух, а не плоть: «И шаг столь плавно-неспешный неведом смертным  - лишь ангелы так ступают».
В литературной традиции, предшествующей Петрарке, существовали художественные штампы, которым должен был следовать поэт: волосы возлюбленной сравнивались с золотом, кожа со снегом, уста с лепестками роз.

Земная ль жила золото дала

На эти две косы? С какого брега

Принес Амур слепительного снега – 

И теплой плотью снежность ожила?

Где розы взял ланит? Где удила

Размерного речей сладчайших бега – 

Уст жемчуг ровный? (сонет ССХХ)

Такой портрет имел мало общего с обликом реальной женщины - рождался особый возвышенный образ божества, что еще сильнее подчеркивало главную ценность средневековья – духовную красоту.

    У.Шекспир, сонет 130

Пройдет более двух веков, пока появится великий Шекспир, который достигнет не только необычайной высоты в создании сонетов, но и заставит читателя увидеть их с абсолютно новой стороны.
Первая четверть XVI века – эпоха Возрождения, а именно великий Ренессанс. Главная идея Возрождения заключалась в прославлении человека, его острого ума, здоровья, физической красоты, то есть всего того, что полностью 

отвергалось мировоззрением Средневековья. Гуманистические идеи оказали большое влияние на любовную лирику Шекспира.
Его возлюбленная – смуглая дама. Это уже противоречит многовековой традиции, ведь леди, описываемая в произведении, должна была быть белокурой и светлокожей красавицей с глазами, подобными звездам.

Но Шекспир пылает чувствами не к божеству, а к реальной, земной женщине: «Не знаю я, как шествуют богини, Но милая ступает по земле». Поэт показывает все недостатки своей возлюбленной – далекий от идеала характер, легкомыслие, способность на измену. Но, признавая все несовершенства этой женщины, лирический герой клянется ей в любви. И это не случайно: ведь несмотря на все ее грехи, в ней есть особая человеческая красота, которая влечет к себе и может вызвать естественные земные чувства.
«Смуглая леди» далека от своей итальянской «предшественницы» Лауры.

Ее глаза на звезды не похожи,

Нельзя уста кораллами назвать,

Не белоснежна плеч открытых кожа, 

И черной проволокой вьется прядь 
(Сонет 130)
Этот сонет звучит вызовом, отрицанием петраркистского канона. Штампованным образцам красоты Шекспир противопоставляет реальную женщину, которую, однако, не возносит на пьедестал. Но, тем не менее, он любит ее такой, какая она есть: «И все ж она уступит тем едва ли, кого в сравненьях пышных оболгали».
                                     А.С. Пушкин, сонет «Мадонна»
Настанет XIX век – Золотой век русской литературы. Появится еще один «певец любви» - великий А.С. Пушкин. Он написал всего три сонета: «Мадонна», «Поэту» и «Сонет»  (все в 1830г.), но о любви только один – «Мадонна».
«Мадонна» написана  в преддверии женитьбы на Н.Н. Гончаровой. 30 апреля Пушкин посылает своей невесте письмо, в котором говорит о картине итальянского художника Пьетро Перуджино: «…часами простаиваю 
перед белокурой Мадонной, похожей на вас как две капли воды». Описание этой картины и дано в стихотворении. 
С самых первых строк мы погружаемся в атмосферу божественности и святости. Кажется, будто слова источают едва уловимый аромат ладана и церковного воска. Все наполнено чарующим благовонием. Подобное ощущение создает религиозная лексика, используемая автором. «Обитель», «суеверно», «пречистая», «божественный спаситель», «ангелы», «под пальмою Сиона» - эти слова распространяют вокруг божественную ауру, возникает иллюзия нахождения в храме.

Вслед за Франческо Петраркой Пушкин видит свою героиню в двух ипостасях: и Богоматери, перед которой преклоняется каждый христианин, и своей возлюбленной, обожествляемой им земной женщины. Невероятной мягкостью и нежностью сияет образ любимой, ставшей навеки символом целомудрия и величия.
Но если чувство Петрарки к Лауре выводило его душу к свету, побуждало преклоняться перед Богом (поэт был монахом), то для Пушкина сопоставление любимой с Мадонной – всего лишь условный прием, блестящий в своей неожиданности. Петрарка путем самопознания желает открыть и понять в своей душе божество. Русский классик любит реальную женщину, как и Шекспир, а давая ей имя защитницы всего живого на земле, он лишь подчеркивает, как высоко ценит ее обаятельную скромность и добродетель.
«Пречистая» - это эталон женственности и образец для подражания. Ее облик – вот вершина совершенства и гармонии. Ведь недаром П.А. Вяземский замечал в духовном строе и облике Н.Н. Гончаровой присутствие «тихой и светлой благодати». Ее прелесть греет сердце и душу, лицезреть ее – вот высшее благо, которое несет покой, умиротворение и радость. Поэт говорит, что «одной картины» он желал быть вечно зритель. Именно эту божественную красоту он искал всю жизнь на земле и, наконец, обрел свою Мадонну из плоти и 

крови. Пушкин верит, что она божественный дар, «ниспосланный» ему самим Творцом в ответ на долгие мольбы. Светлое чувство к ней озарило и согрело душу, заставило поверить в чудо, наполнило сердце необъятной радостью от сознания того, что самое заветное желание исполнено!
Пылкие чувства поэта к земному эталону гораздо сильнее, чем к небесному. Ведь любить иллюзию – одно, чувствовать реального любимого человека рядом с собой – это совсем другое. Как считал русский религиозный философ С.Соловьев, «смысл любви определяется тем, что она позволяет рассмотреть в любимом человеке его идеальное начало, основу, образ Божий».
Как можно заметить, Пушкин не выходит за рамки классического сонета. В положенные 14 строк он мастерски вкладывает голос души и сердца. Удивляет то, что жгучий огонь любви выражен на удивление просто – нет ни ярких эпитетов, ни головокружительных сравнений, ни помпезных метафор. Все очень гармонично и целостно.
В построении сонета Пушкин сохраняет итальянскую традицию: два катрена и два терцета. Первый катрен – завязка темы. Автор мечтает, чтобы в его «обители» была одна картина, но такая, которая бы могла осветить мрачную жизнь, пролить на нее свет, согреть душу. Второй катрен – развитие действия. Здесь поэт называет еще одну составляющую своего счастья - «медленные труды». Любить, быть любимым и заниматься делом по душе – писать – вот чего желает Пушкин. Первый терцет использован как продолжение описания развития действия. Это было отходом от канона. В предыдущем катрене называются «Пречистая и наш божественный спаситель». Далее идет их описание. Несмотря на то, что Мадонна с Иисусом-младенцем на руках прямо купаются во славе, они остаются столь же просты и скромны – и, действительно, в этом их подлинное величие.
Она с величием, он с разумом в очах – 

Взирали кроткие, во славе и в лучах.

Вывод сделан в последнем терцете. Причем он также неожидан и афористичен, как это часто бывает в сонетах В. Шекспира:
Исполнились мои желания. Творец
Тебя мне ниспослал, тебя, моя Мадонна,
Чистейшей прелести чистейший образец.

Здесь два раза звучит прилагательное в превосходной степени – «чистейший». Этим подчеркивается особенная чистота и невинность Мадонны. Религиозное чувство, преобладающее в сонете, как бы ограничивается, теснится. Поиски небесного хрупкого божества окончены. Оно найдено здесь, на земле, в образе реальной любимой женщины, которую невозможно назвать Пречистой, но можно назвать Мадонной.
Вывод

Великий русский классик достиг наивысшего мастерства в создании сонетов. У него были талантливые учителя – В. Шекспир и Ф. Петрарка, традиции которых Пушкин продолжил в своем творчестве. В этой верности традициям и строгой каноничности силуэта и заключается ценность сонета «Мадонна».
                     Список использованной литературы:

1. Герцик А.В. «Лирика Франческо Петрарки IX класс».

2. Дубашинский И.А. «В. Шекспир» (Очерк творчества).// М.: «Просвещение», 1978 г.
3. Литература в школе. № 3 1997 г., № 4 2001 г.

4. Петрарка Ф. «Стихи, сонеты, размышления». // «Рипол классик», 1999 г.

5. Сонет серебряного века (вступительная статья О.И. Федотова). // М.: «Правда», 1990 г.

6. Шекспир В. Сонеты (пер. С.Маршака). // «Хабаровское книжное издательство», 1987 г.






PAGE  
5

