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Введение
Вопрос  о лирическом герое  поэзии имеет большое значение в ряду насущных  проблем литературоведения. Вокруг этого понятия длительное время ведутся хронические споры, приобретая временами острый характер. 

Этот термин всё более прочно входит в нашу науку, хотя и имеет своих противников. Он появляется в работах, посвящённых отдельным поэтам, в трудах обзорного, обобщающего и теоретического характера. 

Естественно, лирический герой отражает в известной мере и черты характера, биографии поэта. 

Но в отдельных стихах С.Есенина появляются различные стороны образа, характера, который определяется во всём творчестве автора. Точнее, в одном стихотворении этот герой раскрывается в своем отношении к определённому явлению, а в ряде произведений того же поэта проявляется уже отношение к различным жизненным ситуациям с возможным отражением эволюции самого характера. 

Образ лирического героя - типичный. Сам поэт мыслит «масштабами» своих современников, вмещает в своём сердце их радости и боли, переживания и стремления. Все эти человеческие мысли  и эмоции в истинной поэзии выступают в неповторимой форме, которая зависит от натуры, характера автора, его творческой индивидуальности. 

Отрицая тождество личности поэта, необходимо отметить, что Сергей Есенин относится к тем авторам, чей лирический герой в значительной мере близок самому автору. А такая автобиографичность лирического героя характерна для поэзии романтиков. 

Думы лирического героя отражают искания поэта.                                                Герой поэзии С.Есенина менялся со временем, как и в действительности расширялись горизонты автора, ведь он выражал своё отношение к более широкому кругу жизненных явлений, выявляя при этом своё «я». 

Драматические ноты и романтическая условность.

Ранние стихотворные произведения Сергея Есенина характерны тем, что в них через поэтическую условность передаются, хотя абстрактно и приглушённо, реальные тревоги и сомнения. Сначала они выражаются в общей форме, лишённой индивидуальности, затем всё более определённо в содержании и в поэтике стихотворения; в частности - в логической несовместимости эпитетов чувствуются нарастающие в душе противоречия, которые в начальный период ещё не осмысливаются драматически, а выливаются в поэтической формуле: «Есть тоска веселая…» 

Когда раздался ещё не окрепший голос Есенина, в русской поэзии заметно развивались романтические тенденции. Они по-разному проявлялись в творчестве по общественно-эстетическим взглядам поэтов. С одной стороны – революционный романтизм рабочих поэтов, с другой – романтизм символистов. Нетрудно обнаружить, что рабочая поэзия конца 90-х – начала 900 годов заметного влияния на творчество поэта не оказала. Не испытал он и непосредственного воздействия символистов. В критике отмечались иные влияния. Советские исследователи указывали на связь поэта Есенина с традициями фольклора.

Несомненно воздействие А.Блока, как и В.Брюсова, на молодого С.Есенина. Говоря о влиянии, надо иметь в виду не простую перекличку мотивов или идей в творчестве, речь должна идти о каких-либо общих эстетических закономерностях, взглядах, по-своему проявляющихся в творчестве каждого из поэтов. 

С.Есенин, испытав влияние В.Брюсова и А.Блока, не повторял их пути. Ему на заре литературной деятельности чуждо было воспевание географической экзотики; самые ранние стихи его, относящиеся к 1910-1911г.г. – это поэтизация родных мест. Не «журчащую Годавери», впадающую в Бенгальский залив (В.Брюсов), не «глади бесконечных вод» «ледяные пустыни» (А.Блок), а край родных берёз и озёр, «капустные грядки», «рыжие стога» воспевал Есенин, обращаясь не к литературным, а к жизненным впечатлениям. Нет у него и тех книжных и мифологических образов, которые встречались у Блока и Брюсова. Более земной выглядит и любовь в стихотворениях С.Есенина, хотя во многих произведениях раскрывает он традиционные для романтической лирики мотивы (буйная радость свиданий, горечь разлуки, смерть любимой). Конечно, все это в большей мере объясняется условиями, в которых воспитывались поэты, жизненной школой, которую они прошли перед вступлением на поприще литературы. Одно дело среда старой русской интеллигенции, с детства окружавшая Блока, другое – те условия сельской жизни, в которых рос Есенин. 


Но характерно, что в общественно-эстетических взглядах молодого поэта обнаруживается нечто общее с воззрениями А. Блока. Именно поэтому интересен образ поэта, который вырисовывается в одноименном произведении С. Есенина. Произведение написано в чисто традиционном, эпигонском романтическом духе, напоминающем строки Блока и Брюсова. Здесь и обязательная «бледность» поэта («юному поэту» В. Брюсова), и «чело высокое в морщинах», и «песня грустных дум» (у А. Блока в стихотворении «Муза в уборе весенним…»: «Будешь, печален и юн…»). Здесь и затворничество («Сидит он в тесном чердаке»), и раздирающие душу сомненья («ударом жизни вбита грудь, А щеки выпели сомненья»). 


Но традиционное течение стиха неожиданно прерывается, и условно-поэтический настрой стихотворения, напоминающий раннее творчество Блока и Брюсова, снижается полными скептической иронии заключительными строками: 

   Он пишет песню грустных дум,

   Он ловит сердцем тень былого.

И этот шум, дешевый шум…

 Снесет он завтра за целковый.

Поистине горькая ирония звучит в этих строках. И дело не только в том, что поэт вынужден «снести» «песню грустных дум» за «целковый». Нельзя не увидеть здесь внутренней полемики с условной романтизацией образа поэта. 

В дальнейшем выявление облика лирического героя поэзии С. Есенина  было связано с поэтической конкретизацией чувств, с расширением их диапазона в лирике. Так, например, печально звучат строки стихотворения «Моя жизнь» (1911-1912):

Будто жизнь  на страдания моя обречена,

 Горе вместе с тоской заградили мне путь;

      Будто с радостью жизни навсегда разлучена,

                                    От тоски и от ран истомилася  грудь.
Исповедь эта в равной мере риторична и абстрактна. Передается лишь общее настроение, скепсис. При этом нельзя, конечно, весь вопрос сводить к подражательству и видеть в таких произведениях лишь отзвук известных традиций. Вопрос стоит несколько иначе. 

Отражение гражданских мотивов в лирике связано с эстетическими позициями автора, с его пониманием характера, поэтического объекта и сущности поэзии.

В ранних стихах Есенина не нашла конкретной реализации его поэтическая декларация, выраженная в риторической форме:

Тот поэт, врагов кто губит,

Чья родная правда мать,

Кто людей, как братьев, любит

И готов за них страдать.





 
(«Поэт», 1912).

Собственно, и мотивы страдания поэта в его стихах начального периода лишены социального смысла и отражают его чувства, связанные с размышлениями о смысле жизни и его кругообороте. Но и эти вопросы раскрываются в лирическом плане и задушевны лишь там, где речь идет опять-таки о личном, интимном. Именно в этой сфере крепчает поэтический голос С.Есенина.

Однако произведения Есенина первых лет его творчества ещё не создают в нашем сознании облика лирического героя. Он лишь определяется отдельными своими черточками

На крутом перевале.

Зачастую на крутых перевалах жизненного пути, в испытаниях выявляется человеческий характер. Облик лирического героя вырисовывается в его отношении к важным, острым проблемам общественной и личной жизни. 

В тот период обострялись противоречия в сознании поэта, что и отражалось в его лирической исповеди. Противоречивые мысли в значительной мере были связаны с думами о Родине. Эти думы были сложными, ибо разразившаяся война поставила перед поэтом ряд новых вопросов, обусловленных осмыслением патриотических чувств. 

Ложнопатриотические, воинственные настроения непосредственно отразились в стихотворениях «Богатырский посвист», «Удалец».

Во время империалистической войны Есенин вращался в различной среде, испытывал разные влияния. Ему трудно было разобраться в истинном характере войны. Отсюда и противоречивость творчества. С одной стороны –   «Богатырский посвист» с прославлением войны, как «праздника победного», а с другой – «Бельгия», стихотворение, написанное, как полагают, в том же, 1914 году, где выражено сочувственное отношение к народу покоренных стран. Это стихотворение с его противоречивыми мыслями было отголоском тех раздумий, которые привели поэта к выражению сострадательного отношения к жертвам войны. В картинах страдающей Родины бедствия крестьянства в печальном повествовании о тяжелых утратах выразили  осуждающее отношение поэта к империалистической войне. 

Концентрированным выражением отношения поэта к Родине явился его цикл «Русь», написанный в 1914 году. В соответствии с настроением того времени автор изображает образ страдающей Родины. Общая тональность произведения определяется печальными и тревожными раздумьями автора. Деревня представляется ему потонувшей в ухабах, а вокруг нее – «в сумерки долгие, зимние» воют «волки грозные с тощих полей». Все эти ассоциации связаны с думами о войне – «грозная беда». 

В ряде стихов той поры  выступает печальный облик Родины. Она представляется поэту даже «черной монашкой», читающей «псалмы по ночам», и этот образ навеян «панихидными вестями» («Занеслися залетною пташкой…», 1915год).  И хотя лирический герой похваляется: «Ой, мне дома не сидится, Размахнуться б на войне» («Удалец», 1915 год), видится ему, как «Рекрута играли в ливенку Про остальные деньки» («По селу тропинкой кривенькой…», 1914). 

В произведениях периода империалистической войны не нашли непосредственного отражения события и факты, личные впечатления поэта, который в ту пору находился на военной службе. Война вошла в жизнь Есенина, но лишь косвенно – в его поэтический мир. 

Но война отложила свой отпечаток на лирической исповеди поэта, усилив драматические ноты. Наметилась определенная конкретизация образа лирического героя, близкого самому поэту, но не отражающего всех его жизненных впечатлений. Проникновений и задушевней становятся слова его исповеди.
«В сонме бурь»

Но всё ж я счастлив.

В сонме бурь

Неповторимые я вынес впечатления.

Вихрь нарядил мою судьбу

В золототканное цветение.  

В послереволюционные годы новыми гранями своего характера проявился лирический герой есенинской поэзии, значительно обогатившийся в этот период. По-настоящему раскрывается талант поэта. Его герой проявляет все больше интереса к событиям общественной жизни, с которыми связывает и свои переживания, и свою судьбу. Он отражает стремление автора  разобраться в жизненных событиях, осознать своё место. В его лирической исповеди отразилось расширение поэтических горизонтов Есенина, в которых он радостно приветствовал Великую Октябрьскую социалистическую революцию, хотя не сразу и не полностью понял характер этой революции, её движущие силы, её историческое значение. 

Революция открыла поэта, открыла новые страницы его творчества. Изменился облик лирического героя есенинской поэзии. Зазвучало страстное стремление подчеркнуть огромный размах свершавшегося, и этим определился тот космизм, которому отдал дань автор «Преображения», «Иронии» и других произведений того периода. 

Восприятие событий в их общем плане вместе с тем у Есенина не даёт панорамной картины. Его впечатления отрывочны, и потому произведения, непосредственно  посвященные революции, отличаются фрагментарностью. Каждое из них – цикл стихотворений, объединённых общим пафосом.

В фрагментарности, как и в экспрессивных интонациях, включающих риторические вопросы и  восклицания, в переходах от одного ритмического строя к другому выступает взволнованность лирического героя, смотрящего на мир изумленными глазами романтика. Вместе с тем мы узнаем в нем крестьянского парня, который строит космические уподобления на основании близких ему, его жизненному опыту ассоциаций: 

Колесами солнце и месяц

Надену на земную ось.





(«Инония»).

Взволнованность лирического героя обусловлена осознанием духовного пробуждения, своих сил, что передается в гиперболической форме:

Я сегодня рукою упругой

Готов повернуть весь мир.





(«Инония»).

При этом осознание силы обусловлено верой в правду революции, в ее правоту, в ее народный характер:

Наша вера – в силе.

Наша правда – в нас!



    

(«Инония»).

Именно эта вера делает человека сильным, приводит к изменению психологии
.


Образ лирического героя снова раздваивается. С одной стороны он выступает в облике забитого крестьянина, заявляя: 

Пастухи пустыни –

Что мы знаем?..

…По праздникам

Играть в гармошку.





(«Сельский часослов»).

А с другой стороны он провозглашает: 

Небо – как колокол,

Месяц – язык,

Мать моя – родина,

Я – большевик. 




(«Иорданская голубица»).

Но это раздвоение образа помогает постижению диалектики чувств поэта. Во втором случае, в котором говорится о приобщении к большевизму, выступает властный порыв, без осмысления, характерный для тех, кто мучительно искал пути к великой правде века, постигая ее больше сердцем, чем разумом. В этих строках звучит гордость от сознания духовной близости к руководящей силе революции. Это подчеркивается и особой экспрессией катрена, в котором интонационно выделяется каждое слово. В них взволнованно передано чувство приобщения к свершаемому. Полнота чувств выражена в строках, где снова упоминается «Колокол»:

В колокол синий

Я месяцем бью.

В ряду произведений Есенина, прославляющих революцию, особое место занимает «Небесный барабанщик» (1918), в котором лирический герой выражает мысли и чувства революционного борца. В его словах – гражданские ноты, придающие публицистичность произведению, лейтмотивом которого служит строка: «Верьте, победа за нами!». 

         Различные облики лирического героя отражали борьбу противоречивых чувств поэта. А они были обусловлены двойственной позицией Есенина, приветствующий новый уклад жизни, но не избавившийся от предрассудков  и заблуждений. Отсюда и рассмотрение общественного и личного в двух планах. 

       Лирический герой поэзии Есенина первых лет революции не только в произведениях, наполненных гражданского пафоса, но и в лирике задушевной. Однако его любовная исповедь отступает на второй план перед глубокими раздумьями о жизни. 

        Любовная лирика Есенина той поры слабо перекликается с его гражданскими произведениями. Здесь лирический герой предстаёт в более традиционном облике и, кажется, время не отложило свой отпечаток на поэтическом откровении. Исповедь героя становилась проникновенней, всё более приобретала песенные интонации. 

        Дыхание времени коснулось, однако, и лирики поэта. Это сказалось в недоуменных вопросах, радостно-тревожных ожиданиях, выраженных  непосредственно в подтексте. Поэтому показательно небольшое стихотворение, передающее подобные настроения в строках: 

Серебристая дорога, 

Ты зовешь меня куда? 

Свечкой чисточетверговой 

Над тобой горит звезда.

Грусть ты иль радость теряешь? 

Иль к безумию правишь бег? 

Помоги мне сердцем вешним 

Долюбить твой жесткий снег.

 «Солнце мерзнет, как лужа...»
Трагические ноты, зазвучавшие в исповеди поэта в 1919—1922 годы, приводят к «дроблению» образа его лирического героя, связанному с выражением противоречивых чувств. Скептиком и циником предстает он в «Кобыльих кораблях» и «Сорокоусте». Драматичны его кивания в таких стихах, как «Мир таинственный, мир мой древний» или «Не жалею, не зову, не плачу...» И в сознании поэта происходит определенная деэстетизация  явлений и фактов, которые прежде воспевались им как возвышенные. Трагическая напряженность усиливается борьбой чувств, и исповедь превращается в своеобразный внутренний диалог.
Драматические ноты в творчестве Есенина были вызваны его тоской по «святой  Руси». В его исповеди также звучат пессимистические ноты. Таково, к примеру, его откровение в стихотворении «Волчья гибель» (позже название было изменено). В нем, на​писанном, по-видимому, в начале 1922 года, отражены характерные для поэта в ту пору настроения. Пессимистические ноты здесь связаны с иллюзорным представлением поэта об отношении города к деревне в новые времена. Стих передает и чувство обреченности («Вот сдавили деревню Каменные руки шоссе»), и вызов «черной гибели», и угрозу отмщения песней. Именно взаимоотношения города и деревни породили горькие раздумья поэта, и лирический герой, как бы преобразившись, противопоставил прежнему своему романтическому восприятию действительности доходящую до цинизма «трезвость», выражая все это в усложненных  поэтических образах, характерных для имажинистов. 
Как обычно, поэт в прозаических произведениях и Письмах более непосредственно выражал свое понима​ние различных явлении жизни, передавая в стихах борьбу чувств, те противоречия, которые болезненно переживал он, прощаясь со старым, созданным в его романтическом воображении поэтическим сказочным миром русской старины, понимая несовместимость этих представлений с «железным» веком. Это было вместе с тем и прощанье поэта, покинувшего село и ушедшего в город, со всем тем близким и дорогим его сердцу, что окружало его с детства, навевая поэтические мифы. Не учитывая этого, нельзя представить себе лирического героя поэзии Есенина той поры с его драматической исповедью, нельзя понять самой поэзии автора «Кобыль​их кораблей».
Изменяется отношение поэта к явлениям жизни, они эстетически переосмысливаются. Явления и предметы, которые прежде поэтизировались, теперь восприни​маются как безобразные. Рождаются новые уподобления, возникающие в результате этой «переоценки». Раньше «солнышко» казалось поднявшим к небу глаза («Пропавший месяц», 1915), чистым, сверкающим, «ярым» («Прячет месяц...», 1915—1916), опущенным «в мир» золотым ведром («Сельский часослов», 1918), огромным барабаном («Небесный барабанщик», 1918), и новый день поэт называл «отроком солнцеголовым» («Иорданская голубица», 1918). Теперь же оно, солнце, ассоциируется с лужей, «напруженной» мерином...

Так же изменяется поэтическое восприятие других светил. В целом ряде произведений Есенина мы видели поэтизацию луны. Например:

...Отдан мне поцелуй за поцелуй луны.

                                           («Сонет»,  1915)
...Луна над крышей, как злат бугор.

(«Под красным вязом...», 1915)

В лунном кружеве украдкой
 Ловит призраки долина.

                                         («В лунном кружеве...», 1916)
Не трудно обнаружить, что есенинский герой, преобразившись, растравливает  раны    собственной  души.
В письме Е. И. Лившиц, датированном августом 1920г., поэт описывает один эпизод, который позже отразился в «Сорокоусте»: на пути от Тихорецкой в Пятигорск он видел в окне, как за паровозом скакал жере​бенок... Есенин по этому поводу заключал: «Конь сталь​ной победил коня живого. И этот маленький жеребенок пыл для меня наглядным дорогим вымирающим образом деревни...» Поэта трогала «грусть за уходящее ми​лое родное звериное и незыблемая сила мертвого, меха​нического». Здесь, собственно, кроется корень многих противоречий поэта.
Драма лирического героя, ставшего   в ложную   для него позу, усиливается в связи с тем, что через ложный по​кров лохмотьев с чужого плеча    прорывается    биенье сердца автора,  поэтизирующего ту  прежнюю среду, которая окружала его в дни молодости, мир чистых и волнующих чувств.
В стихотворении «Я последний поэт деревни...» вы​ражена горестная мысль о том, что при «железном госте» не жить песням «последнего поэта деревни». Здесь — утверждение, обращенное к родителям поэта, которым якобы «наплевать» на все его строки:
О, если б вы понимали, 
Что сын ваш в России 
Самый лучший поэт!
В этой поэтической    декларации чувствуется    стремление автора возвеличить поэзию сердца, противопоставив ее рацио​нальному   творчеству.    И хотя    в этом    стихотворении творится: «Я пришел, как суровый    мастер, Воспеть и прославить крыс»,  ощущается горь​кая ирония этих строк,  так же,    как    и    напускная «удаль» в «откровении», выраженном    в другом стихе: Не сотрет меня кличка «поэт», Я и в песнях, как ты, хулиган» («Хулиган», 1920).
Образ лирического героя поэзии Есенина снова раздваивается, и «исповедь хулигана» представляет собой своеобразный диалог в   монологе: с одной стороны, герой предстает в облике хулигана, а с дру-
гой - чистого юноши. Образ дробится. Одно «лицо» представляет себя «с головой, как керосиновая лампа, на плечах», а другое сравнивает свои глаза с васильками («Как васильки во ржи, цветут в лице глаза»). Пер-
вое бахвалится: «Мне нравится, когда каменья брани Летят в меня, как град рыгающей грозы...». Второе гордится тем, что его родители пришли бы вилами «вас заколоть    За  каждый крик  ваш    брошенный»  в него. Первое лицо заявляет, что «ходит в цилиндре И лакированных  башмаках»,  второе   кланяется  «Каждой   корове с вывески мясной лавки». Первое сквернословит, второе хочет «нежное сказать»...

И вместе с тем образ этот един. Он целомудрен в своих воспоминаниях о детстве, которое теперь кажется так привлекательным человеку, сердце которого «тронуто холодком». Хотя он и утверждает, что в творчестве его отражается «прежняя удаль Забияки и сорванца» («Все живое особой метой...», 1922), однако иным стало его озорство.
Горестные думы уводят лирического героя в мир размышлений над «вечными» вопросами, к которым обращался поэт на протяжении всего своего творчества и которые каждый раз осмысливались в связи с его настроениями и обстоятельствами жизни. Лирическим герой, сердце которого «тронуто холодком», с горечью признается, что уже «страна березового ситца Не заманит шляться босиком» («Не жалею, не зову, не плачу...»). Он думает об уходящей молодости, о невозвратимости ее, «выражая эту мысль в том же стихотворе​нии словами: «Увяданья золотом охваченный, Я не буду больше молодым». И здесь же элегические раздумья о быстротечности жизни:

...Жизнь моя? иль ты приснилась мне? 
 Словно я весенней гулкой ранью 
Проскакал на розовом коне.

Но все эти философские мысли не приводят автора к драматическим выводам. Размышляя о смерти, автор делает  такой  вывод:

Все мы, все в этом мире тленны, 
Тихо льется с кленов листьев медь... 
Будь же ты вовек благословенно, 
Что пришло процвесть и умереть.

Характерно, что та же умиротворенность звучит и в стихотворении «Все живое особой метой...» с его явно выраженными драматическими нотами; произведение это также отражает диалектику мысли и завершается строками:
И уже говорю я не маме,
 А в чужой и хохочущий сброд: 
«Ничего! Я споткнулся о камень, 
Это к завтраму все заживет!»
Стихотворения «Все живое особой метой...» и «Не жалею, не зову, не плачу...» характеризуют настроения поэта перед его вылетом за границу. Оба они были опубликованы в «Литературном приложении» № 3 к газете Накануне» (Берлин, 1922). И теперь, в пору тяжелых размышлений, поэта не покидала надежда, что заживут раны его души. Отсюда и оптимистические ноты в драматической исповеди лирического героя.

«Черти» и «ангелы» в душе
Различные толки вызывали есенинские «Стихи скандалиста», изданные   в Берлине   в 1923   году.   Сборник включал тогда четыре стихотворения из цикла «Москва Кабацкая» («Да! Теперь решено. Без возврата...», «Снова| пьют здесь, дерутся и плачут...», «Сыпь,    гармоника. Скука. Скука...», «Пой же, пой. На проклятой гитаре...»), в который впоследствии вошли 16 произведений.

Примерно к тому же периоду, когда лирический герой Есенина говорил о том, что у него «вся душа в крови»  («Все живое особой метой...»), относится и замысел поэмы о Ленине. 

Что же касается тех настроений, которые отразились в «Стихах скандалиста», они, естественно, в большой, если не сказать решающей, мере определялись условиями жизни поэта, влиянием среды.
В «Стихах скандалиста» отразились впечатления Есенина, полученные и дома, и за рубежом. При этом цикле они   отразились   своеобразно   и не   полно. Та богема, против которой ополчался поэт в своих письмах и высказываниях, раскрывается в исповеди лирического героя, как бы удаляя его от самого поэта. Но дело здесь обстоит сложнее, чем кажется на первый взгляд. 
 У Есенина обычно лирический   герой   автобиографичен. Это проявляется и в рассматриваемых стихах, в которых снова раскрывается «диалектика чувств» автора, в самом образе лирического героя  сочетается   буйство, доходящее до цинизма, с такими его неизменными качествами, как душевная  чистота,   искренность.   Отражая пьяный разгул, стихи сохраняют    его отношение   к нему, которое сам поэт выразил словами «совестно и жалко».

Ещё более «издёрганность» чувствуется в том облике лирического героя, в котором он выступает в стихотворении «Сыпь, гармоника. Скука... Скука...». Исповедь носит здесь интимный характер, но раскрывает облик разуверившегося в моральных ценностях человека. Это - крик души человека, разочарованного в возвышенном чувстве любви и противопоставляющего ей грубые, чисто   плотские вожделения. Всем этим определяется и содержание исповеди, и ее лексикон,   в   котором   пестрят  бранные слова, отражающие цинизм героя, и сама манера выражения.    Отдельные    словосочетания,      оскорбительные обращения,   содержащиеся в стихотворении,   находятся за пределами поэзии.

Но неожиданный поворот   в    конце стихотворения в ином свете показывает лирического героя. Сперва чувствовалось   его   мучительное   наслаждение,   выраженное в оскорблениях «жертвы», которая именуется «паршивой сукой» (это уподобление не случайно там, где снимается романтический покров с возвышенного чувства любви). Затем, не выдержав этой дикой бравады, герой срывается с ложной ноты и говорит:

Дорогая,   я   плачу, 
Прости...   Прости...
Не будь этих строк, образ лирического героя вызывал бы лишь возмущение   и    брезгливость.    Но   здесь трагедия человека, для которого стала невыносима роль пьяного циника.   Конечно,    эта   «роль» не была простой выдумкой    автора.  Реальные    обстоятельства,  реальное окружение вызывало в нем чувства противоречивые,  казалось бы несовместимые, которые    выражал  он в стихах с особым   ожесточением,   с диким   вызовом и - вместе с тем  - с надрывом.
Хулиганствующему поэту и его герою была свойственна и подкупающая задушевность. В этом же стихотворении «Пой же, пой...» наряду с характеристикой подруги как    «красивой    дряни»    трогательное    обращение к ней — «Мой   последний,   единственный   друг». И что также знаменательно, в этом упадочническом, драматическом произведении оптимистический вывод: «Не умру я, мой Друг, никогда».     

Этот вывод обращает на себя внимание    в строфе    с двукратным повторением эпитета «роковой» («В роковом размахе Этих рук роковая   беда»).
В одном из стихотворений, написанном за границей, Есенин пытается сам осмыслить истоки своего хулиганства, заглядывая в собственную душу. Начинается оно строками:

Мне   осталась   одна   забава:
 Пальцы   в   рот — и   веселый    свист. 
Прокатилась   дурная    слава, 
Что   похабник   я   и   скандалист.

Эпитет «дурная» явно характеризует отношение самого поэта к такой славе. Нет, он не идеализирует ее. Но вместе с тем, определяя причину своего поведения,  заявляет:

И   похабничал   я,   и   скандалил, 
Для   того,   чтобы   ярче   гореть.

Но далее—более глубокие раздумья, стремление увидеть и хорошее в своей душе:

Но   коль   черти   в   душе   гнездились, 
Значит,   ангелы   жили   в   ней.

Эта логика диалектики в стихотворении, звучащем взволнованно и страстно, весьма знаменательна. Хотя в это произведение вклиниваются религиозные мотивы но нас трогает не столь стремление поэта «Розу белую с черной жабой» «на земле повенчать», сколь сама трагедия человека с добрыми порывами и злыми  делами.

Образ хулигана, в котором выступал есенинский герой в «Стихах скандалиста», был отражением тех тёмных сторон характера поэта, которые обостряли борьбу «белой розы» и «черной жабы» в его душе. Сам же «хулиган» в большой мере был «романтическим» скандалистом, у которого стремление к жизненному максимализму   принимало  уродливые  формы.

Но не случайно в исповеди    хулигана    все   сильнее звучали слова горестных и искренних признаний, заглушая показную грубость.
Это были отголоски добрых и светлых начал в характере поэта.

 «Заметался   пожар   голубой...»
Стихотвореиие «Заметался   пожар голубой...» знаменует собой заметную эволюцию образа лирического героя поэзии С. Есенина. В первой же строфе   стихотворения выражается   новая   «декларация»:

В   первый   раз   я   запел   про   любовь, 
В   первый   раз   отрекаюсь   скандалить.

Далее исповедь развертывается в плане саморазоблачения, но уже не просто для горестных раздумий, а для того, чтобы по-новому осмыслить то, что не так давно попиралось:

Был   я   весь - как   запущенный   сад, 
Был   на   женщин   и   зелие   падкий.
 Разонравилось   петь   и    плясать 
И терять всю жизнь без оглядки.
Прежде этот герой в пьяном угаре произносил

Пусть   любит   она   другого 
Молодая   красивая   дрянь.
Теперь   он   говорит:
И чтоб, прошлое не любя, 
Ты уйти не смогла к другому.
Прежде   герой   цинично   изрекал:
Так   чего   ж    мне   ее   ревновать. 
Так   чего   ж    мне   болеть   такому,
 Наша жизнь—простыня и кровать. 
Наша жизнь—поцелуй да в омут.

Теперь   он  заявляет:
Поступь   нежная,   легкий   стан. 
Если   б   знала   ты   сердцем   упорным,

 Как   умеет   любить   хулиган, 
Как   умеет   он   быть    покорным.
Там   скептическое - «Наша жизнь - простыня   и кровать», здесь возвышенное  - «Как   умеет любить   хулиган...» Прежде:
Я   средь   женщин   тебя   не   первую... 
Не   мало   вас.

Но   с  такой   вот,   как  ты,   со  стервою
 Лишь   в   первый   раз.

Теперь:
Я б   навеки   забыл   кабаки 
И   стихи   бы   писать   забросил, 
Только   б   тонкой   касаться   руки
 И волос твоих цветом в осень.
Жизнь и смерть, свет и тьма. Они столь полярны, но всегда вместе. Кто-то умирает, уходит из этого мира, а кто-то рождается, занимая опустевшее место. 

Жизнь не подвластна нам, не знаешь, что сотворится в будущем. И будешь ли счастлив на Земле? Горечь, тоска овладевают, когда понимаешь, что навсегда теряешь дорогого тебе человека. Он никогда не вернётся…как не вернулся А.В.Ширяевец – известный поэт и близкий друг Сергея Есенина. Именно его памяти посвящено стихотворение «Мы теперь уходим понемногу…», состоящее из семи классических катренов, связанных между собой по смысловой организации. Ведь поистине уходят все, только в разное время, так предначертано… Уходят в новый мир, «где тишь и благодать». Спокойствие, напевность, уравновешенность, некую предопределенность придает ассонанс [о], [а], [и], [е] в сочетании с перекрестной мужской и женской рифмой.

Но лирический герой все же тесно связан с земным, с природой, окружающей его повсюду. Он восклицает, обращается, на мой взгляд, к светлейшим образам: «Милые березовые чащи!», «И вы, равнин пески!» Эти живописные картины оставили необычайные эмоции и впечатления в душе  автора, придавая произведению экспрессивную окраску. Охватывая все вольные просторы России, он приближается к ней: «Ты, земля!»,которая настолько ему дорога, родна и близка, что с нескрываемым сожалением и тоской он видит «сонм уходящих». Недаром автор использует эти строки и во втором, и в шестом катренах, тем самым усиливая их значение в композиционной организации и акцентируя внимание читателя. 

Динамика стихотворения показывается с помощью использования автором обилия глаголов: «любил», «продумал», «сложил», «дышал», «жил». Все они прошедшего времени  и говорят об ушедшем… Анафора «много»  передаёт глубину осмысления жизненного пути лирического героя: «Много дум я в тишине продумал,// много песен про себя сложил».  

На протяжении всего  стихотворного произведения  С. Есенина присутствует философское размышление автора, в том числе и о счастье  человека… Ты свободен, ты слышишь, ты видишь, ты дышишь, ведь ты живешь!  Анафора «счастлив тем» ещё больше  подчеркивает многогранность бытия. Нигде, нигде, кроме «этого света», кроме этой «земли угрюмой», не будешь столь един с природой и с самим собой. Аллитерация глухих и звонких звуков [ч],   [щ],   [с],  [п],  [х],  [з],  [ж],  [д],  передаёт тревожное, беспокойное настроение… «испытываешь дрожь». 

Лирический герой  чётко представляет пред собой картину действительности: «Знаю я, что не цветут там чащи», «Знаю я, что в той стране не будет этих нив, златящихся во мгле». Превосходная цветопись, присущая творчеству С.Есенина, придаёт произведению изысканность и изящество.

   Просто необходимо научиться замечать и ценить необычайную красоту мира, любить и дорожить людьми, «что живут» с тобою рядом на земле! Главное успеть, не опоздать… Все мы странники, пришедшие в этот зыбкий мир временно, не навсегда.  Ведь как день сменяет ночь, жизнь сменяет пустота, страшная мгла, отождествляющая смерть.

Человек на протяжении всей жизни помнит, любит свою родину, родину души. В любой момент может вернуться в распростёртые объятия родного края, сравнимые лишь с ласковыми прикосновениями самого близкого человека – матери.

Именно эту неразрывную связь человека и его обители показал С.А.Есенин в стихотворении «Спит ковыль. Равнина дорогая…», состоящим из пяти классических катренов, связанных между собой по смысловой организации.

Русь… Россия… Какой она была? Какая она сейчас? Какие неразгаданные тайны скрывает в себе? Какие чувства вспыхивают в огненной душе лирического героя  и русского народа в целом? Все едины, все испытывают эмоции, дышат, живут. Только как? «Хорошо» ли? Автор обобщает, отображает чувства всех через мнение лишь одного человека:

И, пожалуй, всякого спроси – 

Радуя, свирепствуя и мучась, 

Хорошо живётся на Руси.

Эллипсис подчёркивает это обобщение, подводя некий итог, ставя точку вопреки всем переживаниям, противоречивым эмоциям людей.

Жизнь озарена «светом луны». Этот образ характерен для творчества С.А.Есенина. А эпитеты «таинственный» и «длинный» придают загадочность, неопределённость бытия. Ничто не вечно… Всё может рухнуть в одночасье:

Но никто под окрик журавлиный

Не разлюбит отчие поля.

Противительный союз «но» указывает на целостность духовного восприятия человека, на его неизменную гармонию с природой. Этот чистый, светлый мир окружает лирического героя, скрывает от нежданных изменений, повлёкших за собой огромные последствия. Меняется всё вокруг, лишь духовный мир остаётся прежним.

Всё стихотворное произведение пронизано искренними чувствами автора, он поистине любит. Любит свою малую «родину». Новые видения, мировоззрения не повлияли на чувства поэта:

Всё равно остался я поэтом 

Золотой бревенчатой избы.

Образ родной, святой деревни, присущий творчеству С.А.Есенина, никто не вправе осквернить. Несмотря на перемены в обществе, на изменение идеологии человека, для каждого есть свой любимый всем сердцем уголок. Это «родина любимая»,  «мои поляны и луга», даже «свинцовой свежести» воздух. То, к чему привыкаешь, то, чей образ не томит воспоминания, он всегда рядом, защищает, охраняет, окружает теплом, даёт силы жить и идти вперёд вопреки всему происходящему. Аллитерация звонких звуков [ж], [р], [з], [г], [в], [б] передаёт угнетённое настроение героя, его тревогу, беспокойство о несправедливости жизни.
В последнем катрене, который, на мой взгляд, вносит ясность и является кульминационным моментом, лирический герой восклицает, обращается через чувственную песню к тем, в чьих сердцах ещё теплится огонёк любви к русским необъятным просторам. Он находит успокоение в близости к природе, в единении с родиной:

Дайте мне на родине любимой,

Всё любя, спокойно умереть!

«Умереть», уйти из этой жизни, убежать от ветра перемен… Задыхаясь в окружающей действительности, «новью той теснимый», он не в силах бороться. Есть ли смысл противостоять новому, неизведанному миру, твёрдо закрепляющему свои позиции?

Читая последние произведения С.Есенина, в частности, поэму «Чёрный человек», мы видим, как вновь преображается лирический герой его поэзии, выступая в облике человека, терзаемого внутренними противоречиями. Этот герой очень автобиографичен. И вместе с тем он выражает трагизм всех тех, кто в переломный период жизни нашего народа стремился душою постичь великую правду, болезненно переживал разлад между мечтой и собственным бытием, порождавший душевную раздвоенность. В этом мне видится смысл поэзии Есенина.
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