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Морозовой Анастасии

«Почему - «Песнь»?» 

Работа «Почему – «Песнь»?» отразила темы, поднятые в «Песни о вещем Олеге» А. С. Пушкина. Это тема судьбы, власти рокового предопределения, тема дружбы и тема благородно-независимой позиции самого поэта. Анализируя балладу, ученица показала, что «Песнь о вещем Олеге», соединив два варианта русской романтической баллады, стала её классическим образцом – романтически преображённым нравственным эпосом русского народа – песнью.

Ценность работы заключается в том, что в ней рассмотрены и проанализированы все темы, оказавшиеся в поэтическом фокусе «Песни о вещем  Олеге».

Материал, отраженный в работе может быть использован на факультативных занятиях, во внеклассной и внешкольной работе по литературе.
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Вступление
«Привычка свыше нам дана, замена счастию она»,— заметил Пушкин. Однако, когда речь идет о восприятии художественного произведения, привычка чаще всего играет с нами злую шутку: по привычке восхищаясь классическим шедевром искусства, мы перестаем в него вдумываться. А в итоге — наиболее известное обычно, как то ни парадоксально, оказывается менее других понятым.
«Песнь о вещем Олеге», пожалуй, один из лучших тому примеров. Ведь если вдуматься, эта всем известная и давно заученная наизусть баллада - вещь очень «странная»...
И вот, пожалуй, главная «странность»: почему свою историческую балладу об Олеге Пушкин назвал «Песнью»?
«Песнь о вещем Олеге» — одна из первых в русской литературе баллад, написан​ных на сюжет, взятый из национальной истории. Причем, хотя легендарная смерть Олега описана и в «Истории государства Российского» Карамзина, Пушкин отталки​вается непосредственно от летописного повествования. (Так называемая «Львовская ле​топись», издания 1792 года, откуда и взят этот легендарный исторический сюжет, на​ходилась в библиотеке Пушкина.) Поэт почти точно воспроизводит рассказ летопис​ца, сохраняет узловые моменты фабулы и сам принцип драматизированного рассказа. И уже в самом факте точного следования за документом-первоисточником проявляется стремление к предельной исторической достоверности, которое позднее станет отличи​тельной особенностью поэтического мышления Пушкина-историка.
Отличительная особенность точности воспроизведения А.С. Пушкина.
Но надо заметить, что принцип исторической точности в поэзии в то время не был еще обязательным условием. Вспомним для сравнения «Думы» Рылеева: соз​давая их, поэт обычно пользовался тем изложением рассказа летописца, которое на​ходил в «Истории» Карамзина.
Особенно показательно в этом смысле замечание Пушкина по поводу исто​рического анахронизма Рылеева в думе «Олег Вещий»:
Прибил свой щит с гербом России К царьградским воротам.
Прочитав эти строки, Пушкин делает примечание к стиху «Твой щит на вратах Цареграда» своей «Песни...»; заметив ошибку, Пушкин в своей «Песни,..» соз​нательно стремится к точному воспроизведению исторического колорита, к верному изображению Олега как исторического лица — храброго, мужественного князя-воина, полностью освободившего Русь от дани чужим племенам и расширившего сферу вли​яния Русского государства. Именно так определял исторические заслуги Олега и лето​писец.
Отчасти в своей балладе об Олеге Пушкин даже выходит за рамки просто вос​произведения исторического колорита — силой творческого воображения поэт словно оживляет историю и переносится вместе с читателем в рассказ летописца. Это поэти​ческое «погружение» в историю задано уже первым, стихом баллады:
Как ныне сбирается вещий Олег...
А затем все повествование ведется в настоящем времени: сбирается, едет, идет, слезает, гладит, треплет, пирует, поминают...
В дальнейшем принцип «погружения» в историю, «вживания» в нее станет едва ли не главной установкой пушкинского историзма.
Основная часть
Итак, стремление к исторической точности, ориентация на документ-первоисточник, первые проявления «вживания» в историческую эпоху — все эти чер​ты в «Песни о вещем Олеге» ощущаются вполне определенно.
Но еще Б. Томашевский, рассматривая «Песнь...» в ряду других исторических
произведений Пушкина, почувствовал некую скрытую «странность» ее: «Песнь о ве​щем Олеге» кажется какой-то картинкой, никак с прочим творчеством Пушкина не
связанной». И дальше ученый указывал на серьезные «недостатки» этой исторической
баллады, главный из которых — явный стилистический анахронизм: во-первых, князь
и кудесник — язычники IX века, говорят языком просвещенных дворян XIX века, а во-
вторых, традиционный размер романтической баллады XIX века трех-
четырехстопный амфибрахий.
И в самом деле, если оценивать «Песнь...» с точки зрения будущих достижений Пушкина-историка — в «Борисе Годунове», «Полтаве», «Капитанской дочке»,— все это действительно очень существенные «недостатки». И приходится только удивлять​ся, как могли они появиться у Пушкина, остро ощущавшего малейший стилистический диссонанс.
Так неужели не понимал Пушкин, что персонажи из IX века не могут говорить правильным амфибрахием и произносить монологи, полные таких риторических кра​сот, как параллелизмы, инверсии, перифразы и т. д.? Думаю, вопрос звучит риториче​ски.
Но, может быть, в его творческие планы в данном случае и не входило делать своими героями реальных полуварваров IX века? А в самом деле, действительно ли «Песнь о вещем Олеге» — историческое произведение, по крайней мере, в том смысле, в каком мы теперь историзм понимаем?
Власть рока
Какая историческая мысль живёт в «Песни о вещем Олеге»? Этой мысли подчи​нены все поэтические средства «Песни...»
Начнем с того, что сам фабульный каркас ее повторяет классическую схему сюжета о власти рока (например, миф об Эдипе): получив предсказание о смерти «от коня», Олег расстается с ним, тем самым, казалось бы, исключая саму возможность такой смерти,— но именно этим поступком он делает первый шаг к своей смерти (ведь если бы конь не умер в разлуке с князем, тот, очевидно, не мог бы уме​реть от укуса змеи, выползшей из черепа). Желая избежать своей судьбы, герой фа​тально обречён приближать ее исполнение — таков парадоксальный закон рока.
Пушкин в своей «Песни...» последовательно устраняет мотив вины. Смотрите: князь мог наказать кудесника за дурное предсказание — но не делает этого; мог не по​верить пророчеству — но расстается с любимым конем; наконец, мог велеть убить ко​ня, но, напротив, наказывает «отрокам-другам».
«Покройте попоной, мохнатым ковром;
В мой луг под уздцы отведите; Купайте, кормите отборным зерном;
Водой ключевою поите». 
У Пушкина негодование Олега на кудесника («Что же гаданье? Кудесник, ты

лживый, безумный старик! Презреть бы твое предсказанье!») оправдано нравственно: чувством глубокой привязанности к своему «верному товарищу». То же доброе чувст​во ведет старого князя к «могиле» любимого коня. Наконец, совершенно, уничтожает поэт мотив, кощунственного глумления над костями умершего нога на черепе — уже не жест горделивого триумфатора, как в летописи. Пушкинский Олег ставит на череп ногу как бы в задумчивости, он весь во власти элегической думы о своем «верном то​варище»;
Князь тихо на череп коня наступил
И молвил: «Спи, друг одинокий!
Твой старый хозяин тебя пережил:
На тризне, уже недалекой,
Не ты под секирой ковыль обагришь
И жаркою кровью мой прах? напоишь!..»
Намеренно устраняя мотив вины, даже подчеркивая ее отсутствие, Пушкин тем самым обнажает тему рока: Олег храбр, добр, справедлив и великодушен — и, однако, его постигает ужасная судьба.
Судьба в изображении поэта — иррационально парадоксальна, ибо единственная логика рока — логика жестокого парадокса. И именно она определяет движение сюже​та баллады и ее композицию,
По закону парадокса строится уже предсказание кудесника: две совершенно бла​гополучные, и даже счастливые, линии — князя и его коня, неожиданно катастрофиче​ски пересекаются: «Но примешь ты смерть от коня своего».
Первый сюжетный парадокс: Олег расстается с конем — и тем делает первый шаг к своей смерти. Второй парадокс: в тот самый момент, когда герой окончательно убе​жден, что избегнул своей смерти, пророчество сбывается, и смерть его настигает,
А вот парадокс композиционный. Эпизод смерти Олега, центральный в балладе, обрамлен двустишием-рефреном:
...Они поминают минувшие дни
И битвы, где вместе рубились они...
Бойцы поминают минувшие дни
И битвы, где вместе рубились они.
Причем первое из двустиший словно специально выделено: до него и после стоит многоточие. И это обрамление многоточием слов, которые сами по себе никакого осо​бенного значения не имеют,— как бы таинственно что-то предсказывает...
И в самом деле, сначала: «Пирует с дружиною вещий Олег»,— очевидно, празд​нуют новую славную победу, а в финале — пируют уже на тризне Олега. И двустишие-рефрен словно протягивает скрытую ниточку между двумя этими событиями. Этой «ниточкой» вновь оказывается парадоксальная логика рока:
Где стол был яств, 
Там гроб стоит (Державин).
Неразлученность Олега со своим конем
С темой рока тесно переплетается в балладе тема неразлучности Олега со своим конем, тема их трогательной взаимной привязанности. И эта тема начата уже в первой строфе:
Князь по полю едет на верном коне.
Затем, в предсказании кудесника, обе счастливые линии — князя и коня — нераз​дельны: богатырский чудо-конь верно служит своему славному, могучему господину. Но вот звучит пророчество — и воля рока их разлучает. И дальше Пушкин очень по​этично изображает глубокое чувство старого князя к своему другу: нежная забота о нем, скрытая печаль и верная память о нем, наконец, трогательное желание почтить хотя бы кости его. А с другой стороны, мы словно чувствуем тоску коня по своему господину, и преждевременная смерть его как бы знак этой тоски. В одном из вариан​тов стихотворения была даже строчка: «Тоскуя, заснул непробудным он сном». Впро​чем, этот стих звучал бы слишком обнажено: чувство коня должно быть «немо», как и он сам.
Эмоциональный «нерв» этой части баллады (с момента прощания князя с конем до укуса змеи)— изображение глубокой взаимной печали двух верных товарищей, разлученных волею судьбы.
Но вот Олег приходит на «могилу» к своему «другу». Он печалится о том, что судьба разлучила их до срока. Ведь не будь предсказания, им суждено было умереть вместе: на тризне хозяина убивали его коня,
И именно в этот миг судьба соединяет их. Только не коня убивают на тризне гос​подина, но, наоборот: конь сводит его за собой в могилу.
А теперь вернемся к началу «Песни...». Обращаясь к кудеснику, Олег говорил:
Открой мне всю правду, не бойся меня: 
В награду любого возьмешь ты коня.
Конечно, плата конями в Древней Руси была очень распространена. И все же, по​чему не предложил Олег золота, серебра, дорогой посуды или одежды — кстати, дары, гораздо более подходящие для «мирного» волхва,— а предложил именно коня, сам не зная о том, что через минуту кудесник предскажет ему смерть «от коня»? Предчувст​вуется здесь некий таинственный знак судьбы.
И этим знаком коня отмечены все узловые моменты сюжета «Песни...»;
Князь по полю едет на верном коне... (экспозиция)
В награду любого возьмешь ты коня... (завязка)
Но, примешь ты смерть от коня своего... (кульминация)
Вы, отроки-други, возьмите коня!.. (начало движения к развязке)
И хочет увидеть он кости коня… (движение к развязке)
Так вот, где таилась погибель моя!
Мне смертию кость угрожала! (развязка)
Итак, в фокусе пушкинской баллады об Олеге оказывается проблема не истори​ческая, но нравственно-философская — человек и власть рока.
В «Песни о вещем Олеге» Пушкин дает поэтически «просветленное» - - чуть идеализированное и «приподнятое» воплощение той «простодушной» нравственности, которую увидел он в рассказе летописца. Причем построена баллада таким образом, что «чувства добрые» человека своеобразно противостоят безжалостной логике рока. Самой человечностью, нравственностью своего поведения герой как бы борется с жес​токостью судьбы. Оттого и смерть Олега читателя и ужасает, но в то же время и как бы нравственно просветляет.
И такое нравственное «просветление» было главной эмоциональной установкой Пушкина в «Песни...», Отталкиваясь от легендарного летописного сюжета, поэт стре​мится создать своеобразное «народное» предание. Сказание, которое войдет в нравст​венное сознание русских людей.
С другой стороны, сама проблема, стоящая в центре нравственно-философской проблематики «Песни о вещем Олеге» - - человек и власть рока, организует балладу как романтическое произведение. Потому и герои ее не язычники-полуварвары IX ве​ка, но герои романтические. И стиль их монологов совершенно соответствует поэтиче​ской стилистике романтической баллады — так же, разумеется, как и традиционный ее размер — правильный амфибрахий.
Здесь уже мы имеем дело с романтическим «просветлением» рассказа летописца,
Романтический пафос баллады позволил поэту ввести сюда мотивы субъективно-личные. Прежде всего, конечно, это сама тема власти судьбы. Другой, не менее важ​ный для Пушкина мотив — гордая независимость кудесника.
Волхвы не боятся могучих владык,
А княжеский дар им не нужен; Правдив и свободен их вещий язык
И с волей небесною дружен -
для  Пушкина  это,   без   сомнения,   поэтический   прообраз   высшей   поэзии   поэта-«пророка» в современном обществе.
Понятно поэтому, что образ кудесника в «Песни...», конечно же, романтически «просветленный» образ, но никак не образ реального волхва IX века, «И к мудрому старцу подъехал Олег»
Итак, Пушкин вводит в свою «Песнь...» субъективные мотивы — тема рокового предопределения (образ Олега) и тема благородно-независимой позиции поэта (образ кудесника). И этот субъективный подтекст баллады — момент чрезвычайно важный: ведь именно субъективность в изображении действительности есть отличительная чер​та поэтического мышления романтика. Романтический герой есть поэтическое alter ego автора — таков главный закон романтического мира.
Собственно, и историзм «Песни о вещем Олеге» — это историзм романтический. Ведь то, что мы сейчас называем историзмом в искусстве, есть реалистический исто​ризм.
Заключение
Изображение именно исключительной личности, национального героя, фатально вовлеченной в водоворот рокового события, оказалось в поэтическом фокусе «Песни о вещем Олеге».
Пушкинская «Песнь о вещем Олеге», своеобразно соединив оба варианта русской романтической баллады, стала ее классическим образцом — романтически преобра​женным нравственным эпосом русского народа - песнью.
Тезисный план.

Отличительная особенность точности воспроизведения А. С. Пушкина:

«Принцип исторической точности в поэзии не был ещё обязательным условием»

«Пушкин сознательно стремится к точному воспроизведению исторического колорита, к верному изображению Олега как исторического лица…»

«Силой творческого воображения поэт словно оживляет историю…»

«Принцип «погружения» в историю становится едва ли не главной установкой пушкинского историзма»

Основная часть: 

«Томашевский указывал на серьёзные «недостатки» этой исторической баллады…»

«Действительно ли «Песнь о вещем Олеге» - историческое произведение?»

Власть рока: 

«Фабульный каркас повторяет классическую схему сюжета о власти рока…» 

«Пушкин в своей «Песни…» последовательно устраняет мотив вины»

«Логика жестокого парадокса определяет движение сюжета баллады и её композицию»

Неразлученность Олега со своим конем:  

«С темой рока тесно переплетается в балладе тема неразлученности Олега со своим конём»

«Эмоциональный «нерв» части баллады – изображение взаимной печали двух верных товарищей, разлученных волею судьбы»

«В фокусе пушкинской баллады оказывается нравственно-философская проблема - человек и власть рока»

«Нравственное «просветление» было главной эмоциональной установкой Пушкина в «Песни…»»

«Пушкин вводит в свою балладу субъективные мотивы…»

Аннотация.

Предметом моей поисково-исследовательской деятельности стала баллада А. С. Пушкина «Песнь о вещем Олеге». 

«Песнь о вещем Олеге» одна из первых литературных баллад на сюжет из национальной истории, где Пушкин предельно достоверно воспроизводит события. Но Пушкин выходит за рамки простого воспроизведения исторического колорита, «Песнь…» отличается от остальных произведений Пушкина. 

И в самом деле, если оценивать «Песнь…» с точки зрения будущих достижений  Пушкина-историка, то в «Песни о вещем Олеге» содержатся действительно существенные «недостатки». И я удивилась, как они могли появиться у Пушкина, остро ощущавшего малейший стилистический диссонанс.

После прочтения «Песни…» у меня возникло немало вопросов, ответы на которые мне очень хотелось узнать. Неужели не понимал Пушкин, что персонажи из (X века не могут говорить правильным амфибрахием и произносить монологи, полные таких риторических красот, как параллелизмы, инверсии, перифразы и т. д.! Может быть, в его творческие планы в данном случае и не входило делать своими героями реальных полуварваров (X века? И в самом деле, действительно ли «Песнь о вещем Олеге» - историческое произведение, по крайней мере, в том смысле, в каком мы теперь историзм понимаем? Какая главная мысль живёт в «Песни…»? Почему свою балладу Пушкин назвал «Песнью»?

Основной целью моей поисково-исследовательской деятельности я поставила найти ответы на свои вопросы. А также доказать, что «Песнь…» не просто историческая баллада, что сама проблема, стоящая в центре нравственно- философской проблематики «Песни…» - человек и власть рока, организует балладу как романтическое произведение. 

Я считаю, если изыскать и проанализировать самое важное в произведении, то можно овладеть общими данными, помогающими лучше понять и осмыслить произведение, расширить и углубить знания о нём.

Результатом работы стало изучение жанра баллады, выделение основных тем, отображённых в «Песни о вещем Олеге»: тема судьбы, власти рокового предопределения, тема дружбы.

Исследованный материал можно использовать на уроках и внеурочных занятиях.  

                      Краткая аннотация.

Выбор темы  исследования не случаен, он обусловлен следующим фактором. По привычке восхищаясь классическим шедевром искусства, мы перестаём в него вдумываться. А в итоге – наиболее известное обычно, как то ни парадоксально, оказывается мене других понятным и в итоге вызывает немало вопросов у учащихся.

Основной целью самостоятельной поисково-исследовательской деятельности исследование тематики баллады «Песнь о вещем Олеге».

 Ученица поставила перед собой задачу найти основную мысль, которой подчинены все поэтические средства «Песни…», доказать, что «Песнь о вещем Олеге» не просто  историческая баллада.

Предметом поисково-исследовательской деятельности явилось произведение Пушкина – «Песнь о вещем Олеге».

Гипотеза. Если изыскать и проанализировать самое важное в произведении, то можно овладеть общими данными, помогающими лучше понять и осмыслить произведение, расширить и углубить знания о нём.

Результатом работы стало изучение жанра баллады, выделение основных тем, отображённых в «Песни о вещем Олеге»: тема судьбы, власти рокового предопределения, тема дружбы.
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