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ВВЕДЕНИЕ

Вам нравиться замки? Мне очень! В них столько интересного и загадочного! Каждый из них несёт свою особенную, неповторимую историю. Они свидетели разных эпох, их стены помнят и  кровавые бойни, и великолепие, поражающее воображение, вечера с танцами и весёлыми представлениями. Они поражают своей архитектурой: с виду - тяжеловесные, мрачные, неприступные, возведенные для защиты, но таят в себе особенную неуловимую  прелесть!
Замки всегда притягивали мое внимание, интерес к ним возникал, наверное, из-за их загадочности, неприступности. Многие писатели, рассказывая о средневековых событиях, всегда описывали замки, их жизнь, тайны, проклятия. Читая такие произведения, хотелось побывать внутри замка, пройтись по тайным проходам, поучаствовать в рыцарском турнире.  
В своей работе я попытаюсь разобраться, что использовали писатели, к каким средствам они прибегали, чтобы заинтересовать читателя,  говоря о замках.
Цель исследования – рассмотрение описаний замков в произведениях зарубежных писателей.
Задачи исследования:

1) дать определение замку, как архитектурному сооружению;

2) определить особенности романского и готического стилей;

3) выяснить, как описывают писатели средневековые замки, какие используют приемы и средства.

При написании использовались следующие методы исследования: изучение научной и художественной литературы, наблюдение, метод поиска, сравнения и анализа.

1. ОСОБЕННОСТИ АРХИТЕКТУРЫ СРЕДНЕВЕКОВЫХ ЗАМКОВ
1.1. Что такое замок?
Замки всегда вызывали интерес у человечества. Одних интересовала архитектура здания, других его внутреннее убранство, - одним словом равнодушных не было. Для многих замок ассоциируется с чем-то волшебным, необычным, может быть даже призрачным и нереальным. А что же такое замок на самом деле? Для чего его возводили? Какова его роль в жизни общества?

  Само слово «замок» означает укрепленное жилище феодала. Жизнь а Средневековой Европе была не спокойной то и дело возникали междоусобные войны. Замки возводили в хорошо защищённых местах, окруженных водой или в горах, иногда они окружались валами, рвами, стенами. Главная башня (отдельно стоящая башня феодального замка, круглая или четырехугольная в плане) - последнее убежище защитников замка или чаще жилое башеннообразное сооружение из кирпича.  
В средневековье это были мощные, суровые постройки, жизнь в которых была трудной и не совсем комфортной. К XI – XII в. замки становились более живописными, свободными по планировке, в XIII – XVI в. они стали превращаться в сложные комплексы построек и, наконец, в дворцовые ансамбли. Из домов - крепостей они превратились в красивые, изящные произведения архитектуры.

   При слове «замок» у разных людей возникают разные ассоциации. У меня в воображении возникают могущество запутанных  коридоров и лестниц, свечей, которые освещают портреты великих людей тех эпох, такие картины вешаются в огромных залах с большими окнами и тяжелыми бархатными портретами, начищенные до блеска полами, опять же, свечи! Мне кажется, что свечи - необходимый атрибут  замка, ведь тогда не было электричества и именно они создают ту неповторимую атмосферу загадочности, кажется, что сейчас перед тобой появится привидение какого- нибудь министра! Если же это замок самого начала средневековья, то у меня возникает картина подземелья, каменные полы, и шаги отдаются эхом, что придает всей атмосфере немного напряженности.   
1.2. Романский и готический стиль 
Сначала я решила выяснить, что означают готический и романский стили. 

Термин " романский стиль" условен и возник в первой половине 19 века, когда была обнаружена связь средневековой архитектуры с римской. В 11-12 веках церковь достигла вершины могущества. Ее влияние на духовную жизнь того времени было безгранично. Церковь была главным заказчиком произведений искусства. И в проповедях церкви и в сознании народа жила идея греховности мира, исполненного зла, соблазнов, подвластного воздействию страшных и таинственных сил. 

   Основной архитектурной задачей было создание каменного храма, отвечающего требованиям церковной службы. Главным его типом является тип базилики. Суровость и мощь романских храмов были порождены заботами об их прочности. Строители ограничивались простыми массивными формами из камня, оконные и дверные проемы очень узкие. В очертаниях форм преобладают простые вертикальные или горизонтальные линии, а также полуциркульные арки. Стремясь к облегчению конструкций, романские мастера решали очень сложные задачи прочности сооружений, появились конструкции, в которых нейтрализация распора достигалась за счет взаимодействия уравновешивающих друг друга сил, одним из таких решений явилось создание крестовых сводов образованных пересечением двух пересекающихся под прямым углом отрезков полуциркульных сводов равного радиуса. Храм романского стиля чаше всего развивает унаследованную от римлян древнехристианскую базилику. В плане это латинский крест. Наружный вид романского храма суров и прост и ясен. 

   Формы романской культовой архитектуры в частности обилие плоскостей способствовали распространению монументальной скульптуры, которая существует в форме рельефа, распластанного на плоскости стены или покрывающая поверхность капителей. В композициях преобладает плоскостное начало. Фигуры располагаются в пределах вертикальных поверхностей, причем композиция не дает ощущения глубины. Обращают на себя внимание разные масштабы фигур, которые находятся в определенном соотношении и с архитектурными формами. На фризах помещаются фигуры приземистых пропорций, а на несущих частях - удлиненные. Такое соответствие изображения архитектурных очертаний одна из характерных черт романского стиля. Для искусства этого времени характерна также любовь ко всему фантастическому, это заметно и в выборе сюжетов - Апокалипсис. Часто встречаются в орнаментах фантастические существа – возможно, это пережитки языческих верований. Памятники романского искусства рассеяны по всей Западной Европе. Больше всего их во Франции. 

Самым замечательным творением романской монументальной пластики являются гигантские рельефные композиции над порталами храмов. Сюжетами чаще всего служили грозные пророчества Апокалипсиса и страшного суда. Композиция строго подчинена принципу иерархии, центром является расположенная по главной оси и занимающая всю высоту фигура Христа, причем 

если фигура Христа симметрична и неподвижна, то вокруг него все исполнено бурного движения. 

Трудно найти подходящие слова, чтобы описать впечатления от готического собора. Они высоки и тянутся к небу бесконечными стрелами башен и башенок, вимпергов, фиалов, заостренных арок. Но больше поражает не столько высота, сколько богатство аспектов, открывающихся, когда обходишь кругом собора.

Готические соборы не только высоки, но и также очень протяженны: например, Шартрский имеет в длину 130 метров, а длина трансепта - 64 метра, и чтобы обойти вокруг него требуется пройти по меньшей мере полкилометра. И с каждой точки собор смотрится по - новому. В отличие от романской церкви с ее четкими, легко обозримыми формами, готический собор необозрим, часто ассиметричен и даже неоднороден в своих частях: каждый из его фасадов со своим порталом индивидуален. Стены не ощущаются, их как бы и нет. Арки, галереи, башни, какие - то площадки с аркадами, громадные окна, все дальше и дальше бесконечно сложная, ажурная игра ажурных форм. И все это пространство обитаемо - собор и внутри и снаружи населен массой скульптур (в Шартрском соборе около десяти тысяч одних статуй). Они занимают не только порталы и галереи, но их можно найти также и на кровле, карнизах, под сводами капелл, на винтовых лестницах, возникают на водосточных трубах, на консолях. Словом, готический собор - это целый мир. Он и действительно вобрал в себя мир средневекового города. Если даже сейчас, в современном Париже, собор Парижской Богоматери царит над городом, и перед ним меркнет архитектура барокко, ампира, классицизма, то можно представить, как еще более внушительно он выглядел тогда, в том Париже, среди кривых улочек и маленьких двориков по берегам Сены. Тогда собор был чем - то большим, чем просто местом церковной службы. Вместе с ратушей, это был центр всей общественной жизни города. Если ратуша являлась центром деловой деятельности, то в соборе, кроме богослужения происходили театральные представления, читались университетские лекции, иногда заседал парламент и даже заключались мелкие торговые договоры. Многие городские соборы были так велики, что все население города не могло его заполнить. Возле собора, как правило, располагались торговые ряды. Потребности городской жизни побудили преобразовать замкнутый толстостенный, крепостного типа романский собор вот в такой пространственный, открытый вовне. Но для этого надо было изменить саму конструкцию. А вслед за конструкцией произошло и изменение архитектурного стиля. Поворот к готике начался с архитектуры, и лишь потом стал распространяться на скульптуру и живопись. Архитектура неизменно оставалась основой средневекового синтеза искусств. Если сравнивать типичные сооружения романского стиля и готики, то, кажется, что они противоположны. Одни - представители массивности, другие - легкости. Но если взять сооружения переходного периода, то видно, что готика берет свое начало из романских корней. Началось все это с простейшей клетки, с ячейки, покрытой сводом. Они были квадратными, и это ставило определенный предел по расширению главного нефа. Храм при такой системе перекрытий не мог быть достаточно просторным внутри - он оставался узким и темным. Мысль зодчих идет к тому, чтобы расширить и облегчить систему сводов. Сплошные своды заменяются реберными перекрытиями системой несущих арок. Вся воздушность, вся сказочность готического строения имеет рациональную основу: она вытекает из каркасной системы постройки. Средневековые зодчие с гениальной интуицией применили здесь закон параллелограмма сил. Исходя из этого, стена в соборе ничего не несет, и следовательно, ее незачем делать сплошной и глухой. Так появляются сквозные галереи, аркады, огромные окна. Галереи используются для установки статуй, а окна - для монументальной живописи из цветных стекол. Средневековые художники страстно любили чистые, яркие, звучные краски. Это сказалось и в витражах, и в миниатюрах, и в раскраске скульптур. Эти соборы ни снаружи, ни внутри не кажутся подавляющими. Они предстают скорее как воплощение деятельной жизни средневекового города. Они рассчитаны на многолюдье, чтобы вокруг кипела жизнь. Внутри собор просторен, трансепт почти сливается с продольным пространством. Все изобразительное убранство готических соборов, включая статуи, рельефы, витражи и алтарную живопись, все это мыслилось как своеобразная энциклопедия средневековых знаний - конечно подчиненных богословию. Трудно найти в истории более органические формы синтеза искусства, возникающие на этой основе. В большинстве готических соборов скульптурное убранство преобладало над живописью, если не считать витражи: это опять - таки определялось характером архитектуры, сделав стены ажурными и потому неподходящими для фресок. В большинстве европейских стран, лежащих к северу от Италии, готический стиль господствовал долго. XV век в северных странах, можно считать или позднеготическим, или проторенессансным. Большой разницы нет, т.к. Возрождение, при всем своем безусловном новаторстве, было закономерной стадией средневековой культуры, в которую та перерастала органически.

2. СРЕДНЕВЕКОВЫЕ ЗАМКИ В ЛИТЕРАТУРЕ
Прочитав немало интересных книг, рассказывающих о жизни в  средневековых замках,  их убранстве и предназначении, я попыталась выяснить, к какому архитектурному  стилю принадлежат каждый  из замков, которые описывает автор в своем произведении. 
    «Акора. Королевство крепость, находящиеся за геркулесовыми столбами. в течение многих лет люди считали ее мифом, тем не менее, снова и снова отправляясь на ее поиски. Акора была крепостью на острове, здесь было последнее пристанище тех, кто осаждал стены легендарной Трои.

Пэлл - Мэлл  здесь чувствовалось влияние греческой архитектуры: огромное помещение представляло собой восьмиугольник с колоннами из красного мрамора вдоль стен, декорированные орнаментом стены переходили в резной потолок, каждая поверхность была так или иначе украшена, обилие роскоши (огромная трехъярусная позолоченная люстра, резная мебель: диван представлял собой всего лишь длинную скамью, покрытую жесткой обивкой, под которой был лишь слой конского волоса) [8, с.35]. 

    В данном отрывке принадлежит к готическому стилю, это мы можем определить по обилию роскоши (огромная трехъярусная позолоченная люстра, резная мебель, резной потолок).

    В тексте из произведения «Консуэло» мы видим заколдованный особняк, построенный в стиле эпохи Возрождения, последних лет существования готики: «Это было маленькое строение в итальянском вкусе, роскошно убранное внутри, изящно отделанное снаружи и живописно прильнувшее к отвесной скале, но оно представляло собой  надежнейшую естественную крепость, более непроницаемую для глаза, нежели самые высокие стены и самые толстые ограды Шпандау» [9]. Можно судить по словам «маленькое строение в итальянском вкусе», «изящно отделанное снаружи» и  «прильнувшее к отвесной скале.

 Замок Шампто, самая укрепленная крепость в Анжу, описываемый в романе Ж.Бенцони, построен в готическом стиле: «Тут было 11 неприступных башен, над каждой из которых развевался длинный золотой флаг с черным крестом и королевской лилией. Гранитные стены отражались в зеленых водах озера. Вдали простирался бескрайний лес. Вокруг подножия холма, на котором стоял замок, лепились обычные красновато-коричневые деревенские домишки. Дома сгрудились у церкви, как бы ища убежища от сокрушающей тяжести могучих башен, чёрных, безмолвных башен, которые вонзались в бездонное голубое небо и от которых исходила глубокая печаль и смутная угроза. Стены замка были столь высоки, что терялись из вида где-то на недосягаемой высоте». Хоть замок и грозен, что характерно для романского стиля, все же, благодаря словосочетаниям «башни вонзались в небо», «11 башен», «замок окружен водой» мы можем этот средневековый замок отнести к готическому стилю - тяжеловесность, монолитность, замок - крепость, замкнутость, массивные стены, высокие башни.  Кроме того, в этом произведении автор, используя прием олицетворения, словно оживляет замок Шампто, он похож на воина, «который старится вместе со своими доспехами и предпочитает встретить смерть на  посту, гордясь собой и веря в собственную несокрушимость» [1, с. 167].

Другой замок в произведении «Айвенго»  построен в романском стиле:     
«Он стоит на холме в одном из углов внутреннего двора и образует полный круг, не более двадцати пяти фунтов в диаметре. Стены его чрезвычайно толсты и подперты или защищены с внешний стороны шестью громадными устоями. Эти массивные устои широкие у основания, суживаются вверху: у вершины они полны и образуют своего рода башню. Эта тяжелая громада видна издалека. Вход в главную башню Конингебурга очень своеобразен и свидетельствует о грубой простоте той эпохи, в которую был выстроен этот замок. Несколько   крутых, почти  отвесных ступеней  ведут в низкий проход в южной стене башни по  узкой лестнице, висевшей в толще самой стены. Два нижних этажа служат погребами. Свет и воздух получали через четырехугольное отверстие в полу третьего этажа» [10, с. 510].  

    Здесь мы видим описание чрезвычайно толстых стен, которые подперты или защищены с внешний стороны шестью громадными устоями,  вход в главную башню замка свидетельствует о грубой простоте той эпохи. Это признаки романского стиля.
Замок Шато – Гайар (в пер. с франц.- веселый замок), «воздвигнутый на утесе, сверкающий белизной свежей каменной кладки, опоясанный двойным кольцом крепостных стен, с верхами, с выпускными решетками, амбразурами, с 13-ю башенками  и главной двухэтажной башней. Часовня помещалась внутри второго кольца укреплений. Была она высечена в самой скале; там царил мрак и холод: 2-3 окошка, да голые стены. В башне имелось всего 3  высоких круглых зала, расположенных друг за другом и схожих до мелочей, - в каждой был камин с колпаком, сводчатый потолок покоился на 8 арках. Комнаты эти были связаны между собой лестницей, проложенной в толще стены» [5, с.9]. Этот замок построен в  романском стиле, т.к. там царил мрак и холод, было всего 2-3 окошка и голые стены.
Такой же мрачный замок встречается в произведении Понсона дю Терраиля «Молодость Генриха» [11, с.19]: «В замке было 4 входа: двое ворот и две небольшие двери…замок с северной стороны поражал своей мрачностью и был окружен темнотой и безмолвием…в стрельчатом окне  на самом верху виднелся огонёк». По мрачности замка, его окружавшей темноте и безмолвии мы можем определить, что данный замок построен в романскому стиле. 

  В произведении Ж.Бенцони “Марианна” можно увидеть и строгие башни, стены дворцов, защищенные решётками, а также колокольни из разноцветного мрамора, похожие  на пасхальные свечи. По описанию я бы отнесла этот замок к готическому: «Строгие башни, чьи зубцы, однако, напоминали бабочек, и веселы, из разноцветного мрамора колокольни, похожие на пасхальные свечи. Но иногда эта красота омрачалась кривой темной улочкой, петляющей вдоль почти слепых стен дворца, защищенного решетками, как несгораемый шкаф» [2].

Ньельский монастырь, крыши из розовой черепицы, колоколенки, белые стены с темнеющими из них бойницами, внутренние садики, окруженные крытыми галереями, обширные пустынные дворы, описанные в «Анжелике», можно отнести к готическому стилю поздних времен. «Церкви Пуату самые мрачные во всей Франции. Под тяжеловесными сводами, покоящимися на массивных колоннах, скрывается в полумраке старинная настенная роспись, и, только привыкнув к темноте, глаз начинает постепенно различать яркие, живые краски» [3].  
Героиня Крашевского попала в замок романского стиля: «Старый столпенский замок, принадлежавший епископам, … выглядел  величественно, но мрачно, с его островерхими башенками, которые часто поражала молния, с высоченными стенами, бойницами и с базальтовым фундаментом, подаренным ему природой… К приезду графини было приготовлено несколько комнат со сводчатыми потолками и, как обычно, в старинных постройках, с узкими окнами, огромными каминами, толстыми голыми стенами» [7, с. 122, 136]. Узкие окна и толстые стены говорят нам о том, что замок построен в романском стиле, как замок-крепость.
Вот как описывается средневековый замок в произведении В.Скотта: «Замок был обнесен стройной зубчатой стеной с укрепленными башнями по всей длине и углам. Вторая стена была немного выше первой, а третья, внутренняя, выше второй, так что с внутренних стен можно было оборонять наружные, если бы неприятель завладел ими…

В центре этого тройного кольца стоял самый замок, представляющий собой некую группу зданий, построенных в различные эпохи и окружавших древнейшую из этих построек -  старинную мрачную башню, возвышавшуюся над замком, точно эфиопский великан. Узенькие бойницы, пробитые там и сям вместо окон в толстых стенах башен для ее защиты, вызывает неприятное чувство…
В эту неприятную твердыню вел единственный ход – это были ворота, пробитые в первой наружной стене, с обязательными башнями по бокам, с опускающейся решеткой и подъемным мостом…» [14, с.57].

В произведениях Хаггарда чаще встречаются описания соборов (замков), построенных в готическом стиле: «Маргарет никогда не была в этом соборе и никогда больше не видела его…Прохлада и полумрак после ослепительного блеска солнца, 7 огромных приделов храма, тянущихся без конца направо и налево, мрачные своды, колонны, уходящие ввысь, подобно тому как большие деревья в лесу стремятся к небу, торжественный полумрак, пронизанный лучами света, льющимся из высоких окон, сверкающее золото алтаря, звуки пения, гробницы – все это захватило ее, подавило и навсегда запечатлелось в ее памяти» [13, с. 430]. Колонны, уходящие ввысь, высокие окна, полумрак – все это характерные особенности храмов готического стиля.
Фасад  собора парижской Богоматери, где последовательно и в совокупности предстают перед нами три стрельчатых портала; над ними зубчатый карниз, словно расшитый 28 королевскими шипами, громадное центральное окно-розетка с двумя другими окнами, расположенными по бокам: высокая изящная ариада гомерон с четкими украшениями все это бесспорно можем отнести к готическому стилю. На это произведение я обратила большее внимание, т.к. мне интересно описание Собора  Парижской Богоматери, как одного из красивейших соборов мира по красоте, пропорциям, по степени  воплощения  идеи  готического искусства этот собор представляет собой  совершенно  уникальное явление. Старинный средневековый храм действует  в произведении наряду с главными героями. С одной стороны, он является воплощением средневековья с его суевериями и предрассудками, недаром  в темных углах этого здания “клубиться загадочная нечисть”. С другой стороны, собор – это замечательное  произведение искусства, “каменная книга средневековья”, по которой  народ читает  священное писание.

Кто бы мог поверить, что собор строился  почти 200 лет. В произведении В.Гюго мы видим описание этого собора, что во многом схоже с реальностью. Хотя надо заметить, когда Виктор Гюго писал свой роман “Собор Парижской Богоматери”, храму уже угрожало полное разрушение.  В 1841-1864 годах, была произведена  капитальная  реставрация собора.

  Сравнивая описания  замков художественного  и публицистического стиля, мы можем заметить некоторые различия. Например: в художественном стиле мы редко встречаем историю построения замков, год их сооружения, архитекторов соорудивших их, несмотря же на публицистический, в нём дается полная история создания архитектурного сооружения. Но в литературных описаниях мы чаще встречаем сравнения, различные средства выразительности. В художественных произведениях писатели чаще описывают замки, чтобы воссоздать быт того времени, обрисовать обстановку, в которую попали герои, а иногда – для передачи настроения героев, их внутреннего состояния, переживаний. Авторы в своих произведениях стараются приукрасить сооружения, из-за этого возникают различия с реальными замками.
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В процессе работы мною были сделаны следующие выводы:

1) при описании средневековых замков авторы перечисляют характерные особенности романского или готического стиля, в основном, обращается внимание на толстые стены, узкие окна, колонны, устремленные ввысь.
2) В художественных произведениях авторы воссоздают картины жизни средних веков, особенности построения замков: зубчатые стены, высокие башни, рвы, заполненные водой, около замков, подъемные мосты.

3) В художественных произведениях писатели чаще описывают замки, чтобы воссоздать быт того времени, обрисовать обстановку, в которую попали герои, а иногда – для передачи настроения героев, их внутреннего состояния, переживаний. 
Хочется свою работу закончить стихотворением Готье о средних веках:

  В погоне за стихом, за ускользнувшим словом,

  Я к замкам уходить люблю средневековым.

  Мне сердце радует их сумрачная тишь,

  Мне любы острый взлет их черно-сизых крыш,

  Угрюмые зубцы на башнях и воротах,

  Квадраты стеклышек в свинцовых переплетах,

  Проемы ниш, куда безвестная рука

  Святых и воинов врубила на века…

  Подъемные мосты, глубоких рвов провалы,

  Крутые лестницы и сводчатые залы,

  Где ветер шелестит и стонет в вышине,

  О битвах и пирах рассказывая мне…
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