Управление образования Администрации г. Глазова

Муниципальное образовательное учреждение

«Гимназия № 8»

Реферат

Особенности портретной характеристики в романах Ф.М.Достоевского « Преступление и наказание» и « Идиот ».

Работу выполнила:

учащаяся 10 «а» класса

Федорова Светлана Сергеевна
Руководитель:

кандидат филологических наук,

доцент кафедры литературы

Софронова Светлана Ивановна

ГЛАЗОВ 2007 год.
     Читатель ценит в любом авторе, прежде всего своеобразие его поэтического голоса, которое принято называть творческой индивидуальностью. Личность художника, его восприятие мира и отношение к действительности, эмоциональный строй, и жизненный опыт рождают единственность и неповторимость.

Творческая индивидуальность определяется особенностями таланта писателя, его мировоззрением,  принципами художественного отражения жизни и проявляется в особенностях материала, отобранного в процессе творчества, в оценке жизненных  явлений, в способах создания художественных образов.

Одним из способов создания образов в художественном произведении является портретная характеристика героев, через которую раскрываются отдельные стороны творческой индивидуальности писателя, особенности его метода.

В этом отношении интересным является творчество Ф.М.Достоевского, художественный  метод которого содержит психологический анализ героев. Писатель определил его как реализм «в высшем смысле», позволяющий ему через изображение «глубины души человеческой» выявить узловые идейные и общественные противоречия истории и своей переходной истории.

Ф.М. Достоевский вошел в историю мировой литературы как писатель-философ. Практически в каждом произведении Достоевского мы погружаемся в мир вопросов, колебаний, в мир духовной борьбы. Достоевского интересовала правда, которая пережита  и лично выстрадана человеком; правда, обретенная им в итоге нелегкого пути проб и ошибок, заблуждений, сомнений, прозрений.

Понять и оценить связь писателя с его временем, глубину и характер постижения им важнейших общественных противоречий как объективное мерило таланта и величия подлинного художника главная задача современного литературоведения.

Достоевский и его творчество представляют, собой целую эпоху в русской художественной литературе и до сих пор вызывает интерес исследователей.

В монографии Ю. Селезнева «В мире Достоевского» (12) прослеживается весь жизненный путь писателя. Автор показывает, как личность творца претворяется в его слова, в определенную систему образов. 

Художественный мир Достоевского построен на загадках. Лицо является одной из центральных загадок в творчестве писателя. Лицо героев Достоевского представляет собой органическое отражение их самосознания, их жизненной позиции и сокровенной сути.

Таким образом , исследователь пытается взглянуть на мир как бы глазами самого писателя, рассказать о нем –его представлениями, судить о нем – его суждениями.

В работе В. И. Этова  «Достоевский. Очерк творчества» (17) раскрываются особенности творчества Достоевского. Автор отмечает, что в романах присутствует два плана: социальный и философский. В.И. Этов рассматривает некоторые приемы повествования у Достоевского с учетом основных содержательных принципов романа.       

Мир в романах Достоевского представляется перед нами в развитии, движении, постепенно усложняется. Достоевский от раскрытия явлений социальной жизни переходит к выявлению их внутреннего смысла - нравственного, философского.

М.М. Бахтин в книге «Проблемы поэтики Достоевского» предлагает иное определение типа романа Достоевского , характеризуя его как особую полифоническую форму.

Многие критики его теории не соглашаются с тем, что полифония романов Достоевского  принципиальное новое, как это утверждает М. М. Бахтин, явление в истории литературы. М. М. Бахтин, раскрывая «надсловное, надголосовое, надакцентное единство полифонического романа», видит в нем воплощение ценностной поэзии особого типа, в которой главная мера, может быть глубинное соответствие поэтики структуре действительности.

Проблема полифоничности раскрыта исследователем со стороны формы произведений Достоевского. Произведения писателя, прежде всего, поражают необычайным разнообразием типов и разновидностей слова, причем эти типы и разновидности даны в своем наиболее резком выражении. Явно преобладает разнонаправленное двухголосое слово: скрытая полемика, полемически окрашенная    исповедь, скрытый диалог.

Таким образом, каждый  из исследователей по-своему пытается определить жанровую специфику романов Достоевского.

Не менее интересным и спорным является взгляд исследователей на героев писателя.

В книге П. М. Фридлендера  «Реализм Достоевского»(14) опубликовано письмо к Достоевскому неизвестного читателя, в котором отмечена способность писателя, рисовать необычайных героев, непонятных другим: «У нас в России только и есть два психолога-беллетриста–это Толстой и Вы. Художественная кисть Толстого рисует предметы тонкие, изящные. Вы же трогаете болячки чуждого Вам элемента. Оттого-то Вам одному только доступно изображать тип, который почти непонятен другим. Вы их почувствовали, Вы за них болели. Вы измаялись нравственно вместе  с ними, заставляя себя чувствовать по-ихнему и таким образом воспроизводить живого, но изуродованного человека(16).

При изображении героев, как уже отмечалось нами, Достоевский использует различные средства: речевую характеристику, интерьер, пейзаж портрет и т.д., что характеризует героев со всех сторон.

Но ведущее место среди них занимает портрет. Достоевский выработал своеобразную манеру портретной характеристики героев. Художник использует метод «двукратного портретирования».    

Впервые этот термин был употреблен В.Я. Кирпотиным в работе «Разочарование и крушение Родиона Раскольникова»(7). Исследователь отмечает, что «у Достоевского преобладает видение внутреннего человека над видением его внешности, и тем не менее

Достоевский выработал очень своеобразный и совершенный способ портретирования, отличающийся от гоголевского гротескного изображения человека, и от информационной описательности у реалистов середины 19 века, и от  функциональной пластики  Толстого, мнящего портреты постепенно в нарастающих эпизодах, в зависимости от эпического и психологического развертывания повествования» (7, с 337).

В работе А. В. Чичерина «Сила поэтического слова» (16) дается общая характеристика специфических черт портрета Достоевского. Исследователь делает очень интересное замечание: «В портрете, прежде всего, даже, может быть, исключительно важное - мысль. Мысль так выбирается из всякого изображенного в романе лица, что автор постоянно забегает вперед, по одному внешнему виду обнаруживает в человеке всю его подноготную» (16, с.136) .

Таким образом, автор подчеркивает, что ведущей, характерной чертой портрета Достоевского является мысль, которая пронизывает каждую портретную деталь.

Исследователь Кашина Н. В книге «Человек в творчестве Ф.М. Достоевского» отмечает, что «описание наружности героев, так же как  и их предметного окружения, тяготеет у Достоевского не к индивидуальности, а к общим определениям–красота, безобразие, неуклюжесть, ничтожность» (6,46).

В книге С.М. Соловьева «Изобразительные средства в творчестве Ф.М. Достоевского» (13) исследуется художественные особенности творчества Достоевского. Автор раскрывает своеобразие, самобытную и целостную систему изобразительных средств Достоевского, вытекающую из логики рисуемых им характеров. В работе прослеживается роль пейзажа, цвета, света, звука как существенных компонентов художественной формы.

Исследователь отмечает своеобразие портретного искусства Достоевского.

А.Б. Есин в книге «Психологизм в русской классической литературе» (4) подчеркивает своеобразие психологизма Достоевского, останавливается на том, как создается психологическая  атмосфера, как строится портрет героев. Есин рассматривает портрет как бы под микроскопом, т.е. анализирует каждую деталь (словесные особенности, лексику ).

На наш взгляд, художественной манере Ф.М. Достоевского присущая индивидуализация, что проявляется в портретной характеристике.

Цель нашей работы – исследуя художественные функции портретной характеристики и ее своеобразия, выяснить, в чем особенности созданных Достоевским портретов, какую роль они играют в произведениях. Проследим это на примере женских образов Сони Мармеладовой («Преступление и наказание» -1866), Настасьи Филипповны Барашкиной и Аглаи Ивановны Епанчиной  («Идиот» - 1868)  Достоевского.

Одна из главных притягательных черт художественной литературы – ее способность раскрыть тайны внутреннего мира человека, выразить душевные движения так точно и ярко, как этого не сделать человеку в повседневной жизни. В психологизме один из секретов долгой исторической жизни литературы прошлого: говоря о душе человека, она говорит с каждым читателем о нем самом.

Психологизм Ф.М. Достоевского своеобразен. В первую очередь надо отметить, что внутренний мир представляет в особом ракурсе: мы почти не видим у Достоевского изображения нейтральных, обычных психологических состояний - душевная жизнь изображена в ее проявлениях, в момент наибольшей психологической напряженности. Герой всегда на грани нервного срыва, истерики, внезапности исповеди, бреда. Достоевский показывает нам внутреннюю жизнь человека в те моменты, когда максимально обострены мыслительные способности и чуткость эмоциональных реакции, когда внутренне страдание почти невыносимо.

Следует отметить, что Достоевский обычно сосредотачивает внимание на мучительных психологических состояниях. В отличие от Толстого он воспроизводит не столько «поступательное движение» внутреннего мира, сколько постоянные психологические колебания от одной крайности к другой.

Психологизм- это достаточно полное, подробное и глубокое изображение чувств, мыслей и переживаний вымышленной личности (литературного персонажа) с помощью специфических средств художественной литературы»(4). Одним из таких средств является портрет. В кратком словаре литературоведческих терминов дано следующее определение портрета: «Портрет-это описание внешности персонажа, играющее большую роль в его характеристике, одно из средств создания образа. Портрет иллюстрирует те стороны натуры героя, которые представляются особенно важными автору. С развитием мировой литературы портрет все больше приобретает смысл психологической характеристики персонажа.

Портретная характеристика используется писателями по-разному. Благодаря этому создается неповторимость, своеобразие психологических стилей таких писателей-психологов, как Лермонтов, Тургенев, Л.Толстой, Достоевский, Чехов, Горький. В соответствии с особенностями проблематики, интересам к тем или иным характерам и положениям каждый писатель по-своему подходит к внутреннему миру человека, раскрывает его с разных сторон. Душевная жизнь личности неодинакова у героев «Войны и мира» и «Преступления и наказания», «Что делать?» и «Дамы с собачкой». В этой неодинаковости своя эстетическая правда: личность многолика, и разные писатели-психологи позволяют нам взглянуть на человека с разных сторон, тем самым - лучше познать закономерности душевной жизни, а через них – закономерности нравственно – философских поисков.

Для Достоевского – мастера психологического анализа – характерен показ героя во взаимодействии,  как внутренних чувств, так и внешних их проявлениях. С особым мастерством художник сумел это передать через портретные характеристики женских образов. Какой стихийной мощью протеста наделены женские образы Достоевского! Все его симпатии на стороне тех героинь, кого гнула и ломала жизнь, кто отстаивал свое право и достоинство, вступал в борьбу с привычками и косными общественными традициями.

Непокорность героинь Достоевского – лишь одно из проявлений духа протеста и бунтарства вызревавшего в русском обществе, когда в России все перевернулось и находилось в брожении, а тяжесть обветшалых условий становилась невыносимой и началась открытая борьба революционных сил с царским режимом.

Образ женщины интересовал писателя на протяжении всего творчества. Обостренное внимание Достоевского к женским характерам объясняется тем, что женщина, как никто другой, находилась под сильным социальным гнетом.

С большой наглядностью писатель запечатлевает это в своих произведениях. Одним из первых крупных произведений, в котором отражен социальный гнет женщины, является роман Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание» - роман о современной России, пережившей эпоху глубочайших социальных сдвигов и нравственных потрясений, эпоху «разложения», роман о современном герое, вместившем в грудь свою все страдания, боли, раны времени, роман, в котором ставится проблема зависимости характера от среды, что ярко проявляется на образе Сони Мармеладовой.

Соня незаметно возникает в романе Достоевского «Преступление и наказание» из арабесок петербургского уличного фона как мысль, как рассказ Мармеладова о семье, о дочери с «желтым билетом». Ее облик впервые дается через восприятие самого автора в тот миг, когда она предстает у постели умирающего отца.

«Из толпы, неслышно и робко ,протеснилась девушка, и странно было ее внезапное появление в этой комнате, среди нищеты, лохмотьев, смерти и отчаяния. Она была тоже в лохмотьях, наряд ее был грошовый, но разукрашенный по – уличном, под вкус и правила, сложившиеся в своем мире, с ярко и позорно выдающейся целью. Соня остановилась в сенях у самого порога, но не переходила за порог и глядела как потерянная, не сознавая, казалось, ничего, забыв о своем перекупленном из четвертых рук шелком, неприличном здесь, цветном платье с длиннейшим и смешным хвостом, и необъятном кринолине, загородившем всю дверь, и о свиных ботинках и об омбрельке, ненужной ночью, но которую она взяла с собой , и о смешной соломенной, круглой шляпке с ярким огненного цвета пером. Из под этой надетой мальчишески набекрень шляпки выглядывало худое, бледное и испуганное личико с раскрытым ртом и с неподвижными от ужаса глазами. Соня была малого роста, лет восемнадцати, худенькая, но довольно хорошенькая блондинка, с замечательными, голубыми глазами»(19 .с.158-159).

Алкоголизм родителей, материальная нужда, ранее осиротение, второй брак отца, скудное образование, безработность и наряду с этим жадная погоня за молодым телом в больших капиталистических центрах  с их своднями и притонами – вот главные причины развития проституции. Художественная зоркость Достоевского безошибочно учла эти социальные факторы и определила ими биографию Сони Мармеладовой.

Такой впервые предстает Соня Мармеладова перед нами. Писатель особое внимание сосредоточил на описании одежды Сони и этим самым он хотел подчеркнуть ремесло, которым промышляет героиня. Но здесь отнюдь не звучит осуждение, т.к. художник понимал вынужденность ее положения в буржуазном обществе. В этом портрете Достоевский подчеркивает важную деталь «с ясными, но как будто несколько запуганным лицом». Это свидетельствует о постоянном внутреннем напряжении героини, пытающейся осмыслить действительность, найти выход из создавшегося положения.

Соня- дитя душой - уже познала страх перед жизнью, перед завтрашним днем.

Д.И.Писарев, в полном согласии с текстом романа и с замыслами Достоевского, писал, что ни Мармеладова, ни Соню, ни всю семью нельзя винить, ни презирать; вина за их состояние, социальное, нравственное, лежит не на них, а на строе .(10).

Профессия Сони Мармеладовой – неизбежный результат условий, в которых она живет. Соня – клеточка мира, столь сурово обрисованного Достоевским, она «процент», следствие. Однако, если б она была только следствием, она покатилась бы туда, куда катятся безвольные, слабые люди, или, выражаясь словами Раскольникова, она «обанкрутилась» бы бесповоротно. Вслед за ее «банкротством», по той же дороге, с тем же концом, пошли бы и Полечка с сестрицей и братцем, которых она поддерживала кое-как своим «золотым» промыслом. Ибо чем же она была вооружена для борьбы с миром? Ни средств, ни положения, ни образования у нее не было.

Достоевский понимал железную силу нужды и обстоятельств, сдавивших Соню. Но писатель нашел и в Соне, в беззащитном подростке, выброшенному на тротуар, в самом забитом, самом последнем человеке большого столичного города, источник собственных верований, действий , продиктованных своей совестью. Поэтому она и могла стать героиней в романе, где все основано на противостоянии миру и выборе средств для такого противостояния. 

Профессия проститутки ввергает Соню в позор и низость, но цели, которые она преследовала этим выбором, свободным, поставлены ею самой.

Ее тихая стойкость позволяет не только сохранить себя, но и стать опорой другому.

Все это мастерски передается Ф.М. Достоевским через портретную характеристику героини, которая дается в романе дважды: через восприятие самого автора и через восприятие Родиона Раскольникова.

Во второй раз Соня описана, когда она пришла пригласить Раскольникова на поминки: «…Дверь тихо отворилась, и в комнату ,робко озираясь, вошла девушка… Раскольников не узнал ее с первого взгляда. Это была Софья Семеновна Мармеладова. Вчера видел он ее в первый раз, но в такую минуту, при такой обстановке и в таком костюме, что в памяти его отразился образ совсем другого лица. Теперь это была скромно и даже бедно одета девушка, очень еще молоденькая, почти похожая на девочку, с скромною и приличною манерой, с ясным, но как будто несколько запуганным лицом. На ней было очень простенькое домашнее платьице, на голове старая, прежнего фасона шляпка; только в руках был, по- вчерашнему, зонтик. Увидав неожиданно полную комнату людей, она не то что сконфузилась, но совсем потерялась, оробела, как маленький ребенок…»(19,с 202).

В чем смысл двукратного  портретирования, к которому так охотно прибегал  Достоевский?

Писатель имел дело с героями, проходившими через идейную и нравственную катастрофу, переворачивавшую все вверх дном в их нравственной сущности. Поэтому на протяжении своей романной жизни они переживали, по крайней мере, два момента, когда наиболее были на себя похожи.

Соня тоже пережила перелом всей своей жизни, она переступила через закон, через который Раскольников не мог переступить, хотя и убил свою идею. Соня в своем преступлении сохранила свою душу. Первый портрет показывает ее кажимость, второй – ее сущность, и сущность ее настолько отличалась от кажимости, что Раскольников в первый момент не узнал ее.

При сравнивании двух портретных характеристик замечаем ,что у Сони «замечательные голубые глаза». И если в первом портрете они неподвижны от ужаса, то во втором - потерянны, как у испуганного ребенка.

«Глаза – зеркало души», которые характеризуют душевное состояние героини в определенный момент действия.    

В первом портрете глаза выражают ужас Сони, который она испытывает при виде умирающего отца, единственного родного человека в этом мире. Она понимает, что после смерти отца ей будет одиноко. И это еще более усугубляет ее положение в обществе.

Во втором же портрете глаза отражают испуг, робость, неуверенность, что свойственно ребенку, только что окунувшемуся в жизнь.

Портретная характеристика у Достоевского играет большую роль не только в описании внутреннего мира человека, его души, но и подчеркивает принадлежность героини к тому или иному социальному уровню жизни.

Портрет занимает ведущее место и при характеристике Настасьи Филипповны Барашкиной в романе Ф.М. Достоевского «Идиот», который создан писателем в 1868 году.

По мнению Л. П. Гроссмана, «это центр, к которому тянутся все нити сюжета и от которого исходят все импульсы действия». Есть два толкования этого глубокого женского образа. По одному из них героиня Достоевского - «бесноватая, одержимая чувственной страстью, которая и приводит ее к гибели. Ее лицо выражает «необъятную гордость». Это мстительница, не знающая пощады. Красоту ее один из героев называет «фантастической и демонической» (2).

По другому толкованию Настасья Филипповна- воплощение нравственной чуткости и чистоты, устремленности к идеалу и любви. Она любит музыку, она читает много поэм, у нее безошибочный вкус и враждебная культурность. Она мечтает о человеке, который придет и поймет ее. Это смелая и мужественная          натура, способная на протест и борьбу.

Вероятнее всего Достоевский «оправдывает» свою героиню. Он изображает ее на фоне растленной среды высокопоставленного петербургского общества и прекрасно передает возникновение ее высокого чувства к первому человеку необычайной душевной просветленности, которого она встретила. Возрожденная к новой жизни, она поднимает бунт против мира тоцких, епанчиных, иволгиных. Правдой и справедливостью звучат протесты, брошенные ею в лицо плотоядным искателям, лишивших юную девушку высшего права на любовь и счастье.

Ее портрет – одна из лучших описательных страниц Достоевского, т. к. он сумел показать трагедию русской женщины через ее красоту.

Внешность ее поражает законченностью черт и какой-то скорбной одухотворенностью. «Такая красота-сила горячо сказала Аглая,- с этакою красотой можно мир перевернуть». Гордое совершенство ее облика пронизано внутренней болью и словно предвещает безумие. В Мышкине ее портрет вызывает глубочайшее сострадание и мысль о доброте, которая могла бы спасти эту натуру. Ее ослепительные черты вселяют в него тревогу и ужас, он страшится этого великолепного лица, в котором есть нечто грозное, как в лике Аполлона» На портрете была изображена действительно необыкновенной красоты женщина: ...Глаза темные, глубокие, лоб задумчивый, выражение лица страстное и как бы высокомерное…. Это гордое лицо, ужасно гордое, и вот не знаю добра ли она?»(20.с.30-31).

Такой мы встречаем Настасью Филипповну на первых   страницах романа. Такой она предстает перед Мышкиным. Достоевский искусно создает портрет своей героини. Он вкладывает в него всю сложность, противоречивость этого образа. Портретная характеристика Настасьи Филипповны более утонченна и детальная, нежели портрет Сони. Если в портретах Сони доминирующее место занимает описание ее одежды, а внешний облик передан отдельными штрихами, то в портретной характеристике Настасьи Филипповны углубляется психологизм Достоевского в изображении героини. Особое внимание автор сосредотачивает на изображении лица Настасьи Филипповны. Для этого Достоевский использует особые изобразительные средства. Остановимся на некоторых из них.

Глаза у Достоевского – мерило внутренних ценностей человека. В эпитетах, проясняющих внутренний смысл этой внешней детали, 

Достоевский просто неистощим: «глаза темные, глубокие», «в них предчувствуется глубокий таинственный мрак», «этот взгляд глядел, точно задавал загадку», «глаза ее сверкнули взрывом досады», «пристальный взгляд», «странный, удивленный взгляд», «огненный взгляд», «озлобленный взгляд», «глаза заблестели», «большие черные глаза ее сверкали как раскаленные угли».     

Глаза Настасьи Филипповны, ее особый взгляд как бы поглощают все остальные черты ее лица. Глаза героини - это «барометр» ее психологического состояния. Загляни в них, и ты узнаешь, что происходит с ней, о чем она думает, в каком состоянии  находится. Причем Достоевский каждый раз как бы углубляет описание ее взгляда, ее глаз. Каждое новое психологическое состояние героини отражается в ее взгляде и выражается каким-то определенным ярким тоном, всплеском.

Важная деталь в портретной характеристике Настасьи Филипповны –это губы. Они тоже являются «зеркалом души» героини. Мимическое движение губ очень выразительно. Любимое мимическое выражение- улыбка, усмешка, причем каждый раз иная, соответствующая психологическому состоянию: «недовольная и брезгливая гримаска», «напускной смех», «насмешка усиливалась остаться в лице ее», «истерический и беспредельный смех», «припадочный смех», «губы вздрогнули», «улыбнулась, как бы не сознавая ясно чему», «кривая улыбка».

Трудно сказать, чему удивляешься больше: тому ли, какое разнообразнейшее содержание может выражать всего лишь одна портретная черта, или же тому, насколько нерадостны все эти улыбки, насколько не соответствуют естественному, первичному смыслу этого мимического движения.

Важную роль в создании портретной характеристики играют эпитеты, обозначающие чувства, ощущения и их телесные выражения, указывают на крайнюю степень внутренней напряженности: «ужасно страдала», «ужасно гордое», «глубочайшее презрение», «ужасно бледная», «чрезвычайный вкус», «бесконечная жалость», «одинаковая боль», «зловещее ощущение», «необыкновенно весела». При этом Достоевский повторяет синонимичные или одно-порядковые слова, постоянно сгущая атмосферу душевного страдания, нагнетая психологическое напряжение. Внутренне состояние Настасьи Филипповны характеризуется такими словами: «это был не тот характер, как прежде, то есть не что-то робкое пансионски неопределенное, иногда очаровательное по своей оригинальной резвости и наивности, - иногда грустное и задумчивое, удивленное, недоверчивое, плачущее и беспокойное», «необыкновенное и неожиданное существо», «глубокий и таинственный мрак», «смеялась и маскировалась веселостью», «недовольная и брезгливая гримаса», «молчаливая и угрюмая задумчивость», «упрямо и деспотично стояла на своей невозможной прихоти», «резко и досадливо проговорила», «странный, удивленный взгляд», «убитое, искаженное лицо». Все эти обозначения – плотность более чем достаточная, чтобы не только создать, но и предельно сгустить тяжелейшую психологическую атмосферу.

Писателем постоянно подчеркивается непредсказуемость, не до конца постижимая сложность внутреннего мира. Для их характеристики типичными являются слова и конструкции: «странно», «странное чувство», «неожиданно для себя», «как бы невольно», «какое-то непонятное ощущение» и т.д. Иногда картина внутреннего мира дается Достоевским даже не как абсолютно достоверная, а как возможная, приблизительно точная:

«как бы предчувствовался в них какой-то глубокий и таинственный мрак»,

«этот взгляд глядел - точно задавал загадку»,

«обыкновенно бледное и задумчивое лицо ее, так все время не гармонировавшее с давешними как бы напускным ее смехом, было очевидно взволновано теперь новым чувством, и, однако, все-таки ей как будто не хотелось его высказывать, и насмешка словно усиливалась остаться в лице ее»

«…но после удивления Настасья Филипповна высказала вдруг столько удовольствия, что большинство тотчас же приготовилось встретить нечаянного гостя смехом и весельем»,

«…в ее истерическом и беспредметном смехе, перемежающемся вдруг с молчаливою и даже угрюмою задумчивостью, трудно было, и понять что-нибудь»,

«Все заметили, что, после своего недавнего припадочного смеха, она вдруг стала даже угрюма, брюзглива и раздражительна»,

«Заметили, что у Настасьи Филипповны как-то особенно засверкали глаза»,

«она продолжала сидеть, и некоторое время оглядывала всех странным, удивленным каким-то взглядом, как бы не понимая и силясь сообразить. Потом она вдруг обратилась к князю. Она задумалась, опять потом улыбнулась, как бы не сознавая ясно чему …»

Она спрашивала, спеша и спеша говорить, как будто за ней была погоня».

«Но вдруг что-то новое заблистало в глазах ее…»

Точное обозначение душевного состояния в подавляющем большинстве случаев дополняется оговорками: слова «казалось», «как будто», «как бы», «словно», «почти» сопровождают психологическое описание постоянно. Такой прием придает картине внутреннего мира нечеткость, зыбкость. Введением этих конструкций в портретную характеристику Достоевский как бы намекает на то, что внутреннее состояние героя значительно сложнее, чем можно обозначить лишь с известной долей приближения.

Таковы особенности портретной характеристики Настасьи Филипповны. Образ Аглаи Епанчиной контрастно оттеняет образ Настасьи Филипповны. Аглая Епанчина – сильная и умная девушка. Она способна на критическое отношение к своей среде и рвется из своего гнезда на волю. «Я не хочу по их балам ездить, я хочу пользу приносить…». Ее захватывает революционная литература, она «все запрещенные книги прочла». В эпилоге романа Аглая порывает со своей аристократической семьей, средой и связывает свою судьбу с польским революционером для борьбы за освобождение его поверженной родины.

Отсюда душевное внимание Настасьи Филипповны к этой генеральской дочке и завершающий их необычные отношения «поединок» - знаменитая встреча соперниц, из которой бесправная и отверженная выходит победительницей.(12,ч.4, с 586-593)

Достоевский мастерски раскрывает недосягаемое чувство собственного достоинства этой девушки и бурю страдания, охватывающую под конец ее душу.  

Итак, две разные женщины, две разные судьбы, два разных характера, а следовательно и портретные характеристики неодинаковы. Для того, чтобы создать сильный образ (на наш взгляд, Аглая – это сильная личность), Достоевский использует иную лексику, иные средства, детали. Остановимся на глазах. В чем заключается особенность глаз Аглаи? Дело в том, что Достоевский подчеркивает ум Аглаи, ее твердость, уверенность, которые непосредственно, отражаются и во взгляде: «Ни малейшего смущения не было в ее взгляде, разве только проглянуло некоторое удивление, да и то, казалось, относившееся к одному только князю. Аглая своим взглядом точно требовала от него отчета и требовала спокойно и свысока», «глаза ее блистали», «любопытный, но совершенно спокойный взгляд», «глаза ее метали искры», «пристальный взгляд», «сверкавшие глаза», «вопросительный взгляд», «глаза сверкали ярким и сухим блеском», «ужасный взгляд».

Улыбка. Выражение лица Аглаи, ее улыбка, смех, мимика тоже подчинены одной цели - показать, какая это сильная, в некотором роде, загадочная женщина. Лицо Аглаи чаще всего «серьезное», «не выражает ни малейшего смущения». Встреча с Настасьей Филипповной особо взволновала Аглаю. Изменяется ее взгляд, изменяется душевное состояние героини: она как бы не может найти себе место, чувствует себя неуверенно, но при этом не робеет : «лицо ее было бледно», «отвращение видимо изобразилось на ее лице, точно она боялась здесь замараться», «Аглая покраснела». Смех Аглаи, ее улыбка тоже отличаются от улыбки Настасьи Филипповны. В улыбке Настасьи Филипповны все же больше страдания. Мимика Аглаи скорее всего отличается какой-то невинностью, она подобна улыбке, смеху ребенка : «губка ее долго еще продолжала вздрагивать», «Аглая вдруг прыснула со смеху, совсем ,как ребенок», «Она обернулась к князю с самою детскою доверчивостью и еще со смехом ,дрожавшими на ее губах», «Аглая после того расхохоталась ужасно и побежала к себе чрезвычайно довольная и весь день потом была очень веселая», «Аделаида давно уже заметила в подергивающихся чертах лица Аглаи признаки быстрого и неудержимого смеха, который она сдерживала покамест изо всей силы».

Сравнение двух портретных характеристик дает возможность понять, как резко отличаются друг от друга героини.

Анализируя особенности портретной характеристики Настасьи Филипповны, мы отметили, что большую роль в создании портрета играют эпитеты, повторения синонимичных или одно-порядковых слов. Несомненно, этот прием использует Достоевский и в создании портретной характеристики Аглаи: «Самовольный, скверный бесенок! Нигилистка, чудачка, безумная, злая, злая, злая!», «Аглая держала себя везде так прекрасно, так ровно, так умно, так победительно, гордо немножко, но ведь это к ней так идет!», «Она … разразилась хохотом прямо ему в глаза, - таким веселым, неудержимым хохотом, таким смешным и насмешливым хохотом…». Следует отметить, что такие конструкции, которые выражают внутреннюю напряженность, появляются в характеристике Аглаи в момент, когда намечается в жизни этой девушки какой-то переворот, когда с ней происходит нечто небывалое (это встреча с Настасьей Филипповной, любовь к князю Мышкину): «Она в совершенном раскаянии и чуть ли не в испуге ,даже наклонилась к нему, стараясь еще не глядеть на него прямо, хотя было тронуть его за плечо, чтоб еще убедительнее попросить не сердиться, - хорошо, - прибавила она, ужасно застыдившись», «Аглая стала очень весела и ужасно стыдила князя за его неуменье, ужасно смеялась над ним, так что на князя жалко стало смотреть», «Аглая после того расхохоталась ужасно и побежала к себе чрезвычайно довольная и весь день, потом была очень веселая», «Может быть, ей показалось ужасно странно и невероятно, что она сидит теперь с этой женщиной». В портретной характеристике Настасьи Филипповны эти конструкции присутствуют постоянно.

Передаче психологических переломов почти всегда сопутствует слово «вдруг», да и сами изменения Душевного состояния часто действительно внезапны и необъяснимы. Внутренний мир нередко представляет такой хаос душевных разноплановых движений, что в них не только самому герою, но и повествователю разобраться очень сложно. В портретных характеристиках и Настасьи Филипповны, и Аглаи изобилие таких слов, которые выражают противоречивость характеров, движение их души: как будто, почти, словно, точно, вдруг, как бы и т. д., например: «Аглая своим взглядом точно требовала от него отчета». «Аглая сообразила его слова и вдруг разразилась хохотом», «Она спрашивала быстро, говорила скоро, но как будто иногда сбивалась и часто не договаривала», «начинала разговор с необыкновенным высокомерием и как будто с каким-то вызовом», «Аглая сидела, упорно потупившись, точно сама испугавшись того, что сказала «, «Вдруг она опять нахмурилась, как бы опомнившись», «Аглая вдруг ответила холодно, но заносчиво, точно отрезала», «Лицо ее было бледнее обыкновенного, точно она худо проспала ночь», «Она едва взглянула на свою соперницу и покамест все время сидела потупив глаза, как бы в раздумье. Раза два, как бы нечаянно, она окинула взглядом комнату; отвращение видимо изобразилось в ее лице, точно она боялась здесь замараться», «При первых звуках голоса Настасьи Филипповны как бы содрогание прошло по ее телу», «Аглая остановилась на мгнове6ние, как бы пораженная, как бы самой себе не веря», «Аглая в испуге бросилась было к дверям, но остановилась в дверях; как бы прикованная, и слушала».

Как видно, в психологическом повествовании Достоевского внутренний мир героя представляет как объясненный и истолкованный не до конца; писатель намекает на существование таких глубин в душе человека, куда не достает луч даже самого изощренного психологического изображения. Таковая особенность психологизма Достоевского, такова особенность отдельно портретной характеристики.

Таким образом, портретная характеристика Настасьи Филипповны и Аглаи очень полная, в отличие от портрета Сони Мармеладовой, строится по принципу детализации. Каждая деталь портрета несет какую-то психологическую нагрузку. Она обязательно что-то характеризует в каждой из героинь.

Портретная характеристика в романах Достоевского является одним из важнейших приемов раскрытия внутреннего мира  героев.

Через портрет Достоевский стремится воспроизвести поток внутренней жизни персонажей. Он прикрепляет элементы портрета к отдельным эмоционально-психологическим состояниям героев. Портретные детали становятся внешними знаками непрерывно меняющейся жизни.

Достоевский выбирает для портретирования тот момент, когда человеческое лицо выражает главную черту, свою самую характерную мысль. По мнению писателя, человек наиболее глубоко раскрывается в кризисные мгновения, в моменты душевных потрясений.

Новаторство Достоевского в построении портрета состоит, прежде всего, в том, что писатель, используя принцип «явной психологии», рисует портреты, выдержанные в индивидуалистическом плане, что помогает раскрыть нравственную и социально-психологическую сущность героя.

Анализ портретных характеристик помогает выявить особенности психологического анализа, своеобразие стиля писателя, проникнуть в духовный и внутренний мир героев и глубже понять индивидуальность каждого писателя.
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