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                                            1. Введение. 
     Я хорошо помню, что, когда было мне лет 6, мы семьей пришли в наш Норильский православный храм иконы Божьей Матери «Всех Скорбящих Радость ». Удивительное чувство покоя, тепла и любви подарил мне храм. Что-то тихо пели на клиросе, цветные лампадки освещали лики Христа и Богородицы, потрескивая, горели свечи. Воск таял и был похож на слезы не то горя, не то радости. Мы с братьями долго ставили свечи у иконы и все смотрели на живые лики нашего Бога, Девы Марии, святых угодников. Поразителен был взгляд икон на нас – из другого небесного мира на нас смотрели открыто, ясно и благожелательно. Любовь Христа жила в каждом изображении, в каждой иконе. 

       Позже, вглядываясь в лик одного и того же святого, я видела то неизреченное сострадание, то радость, то скорбь, то строгость, то укор.… Как будто сам Христос, любя меня и видя, как я живу, то радуется, то огорчается за меня, за мои поступки.

       В художественной школе, изучая живопись, я заинтересовалась историей иконописи Древней Руси. Краски икон поражали меня своей глубиной и чистотой. Особенно я интересовалась творчеством Андрея Рублева. Сначала мне было интересно узнать просто о составе красок, цвете, тенях. Позже я заинтересовалась историями, изображенными на темы Ветхого и Нового Завета. А в церкви я узнала о силе этих икон, о чудесах и чудотворениях и мне уже стала интересна жизнь того человека, который мог так писать.

        Темой реферата я выбрала «Троицу», так как думаю, что все творчество иконописца А. Рублева, вся его душа здесь. Именно в этом  образе весь Творец- создании мира, грехопадение, пришествие в мир Христа,  Его искупительная жертва и таинство Причастия для нас- нынешнего поколения , как Спасение от наших грехов и через это наследие Небесного Царства.

         Моя цель – рассказать об этом чуде, об удивительной иконе «Троица» Андрея Рублева так, чтобы это было интересно и постороннему мимоидущему человеку. Для этого необходимо разрешить следующие вопросы и задачи: 

   - выяснить, что такое икона; краски; как пишется икона;

   - познакомиться с жизнью и творчеством Рублева; узнать о канонизации   иконописца,

   - изучить  икону «Троица» как чудо в нашем суетном мире.
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                           2.1    Что такое икона?
     Икона (греч.Eikwv- образ, изображение) - Символическое изображение святого или события из священной истории. В православии воспринимается как святой образ – изображение, в котором за красками, расположенными в соответствии с определенной системой предметов и средств живописи, присутствует некое таинство. Функционально икона является предметом культа, как предмет литургического назначения и как молебный образ. Православная икона есть двухкамерная плоскость, изображения на которой соотнесены с канонами древнерусской иконописи; третьим измерением служит догматическая глубина, а не зрительно- иллюзорное воспроизведение пространства. В этом её основное различие от иллюзионной, пространственной трактовки обозреваемого вещественного мира светской живописи. Иконы, изображающие священные события- праздники, призваны не только отражать реально происходившие события, но и символизировать значение этих событий в истории христианства. Образ на иконе должен сводиться к минимуму деталей материального мира, однако воплощать в себе  максимум духовной энергии.

2.2 Как пишется икона.

     Прежде чем приступить к работе, иконописец берет благословение на написание иконы у архиерея. Затем он сорок дней поститься, молится, кается в своих грехах и только после этого приступает с молитвой к работе. Иконы пишут на деревянных досках, преимущественно липовых, затем доску  омывают святой водой. Сучки заклеивают, то есть поволакивают, холстом- поволокой. Затем доску грунтуют под живопись левкасом- смесью мела и животного клея. Для придания красочному слою прочности доски тщательно в несколько слоев левкасят. Краски готовятся большей частью самим мастером, растираются в специальных плошках, разводятся на яичном желтке, такая краска называется темпера. После нанесения контуров рисунка, а затем и красок живопись покрывают олифой, которая со временем темнеет и скрывает великолепие цвета. Вот почему древнерусская живопись на долгое время была скрыта  от глаз рационального мира. Готовую работу мастер никогда не подписывает, считается, что рукой иконописца водит ангел Господень. 

     За кажущейся простой техникой иконописания скрывается вдохновенная работа творца по созданию произведения, выражающего через свойства материальных красок, досок, холстов культуру своего народа, собственное духовное начало. Потому- то прислушаемся к словам отца Павла Флоренского: « В самих приемах иконописи, в технике ее, в применяемых веществах, в иконописной фактуре выражается метафизика, которою жива и  существует икона. Ведь сами вещества, применяемые в том или другом роде и виде искусства, символичны, и каждое имеет свою конкретно метафизическую характеристику, через которую она соотносится с тем или 
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иным духовным бытием. Это выбор веществ, этот «подбор материальных 

причин » произведения осуществляется не индивидуальным произволом, даже не внутренним разумением и чутьем отдельного художника, а разумом истории, тем собирательным разумом народов и времен, который определяет и весь стиль произведений эпохи». 

                                 2.3 Самая первая икона.

Легенда рассказывает о самой первой иконе, созданной в помощь и утешение людям. 

В малой Азии,  в городе Эдессе, правил царь по имени Авгарь. Он так тяжело болел, что потерял уже всякую надежду на выздоровление. Однажды до него дошли слухи, что в Иудее живет мудрый человек по имени Иисус, который учит людей, помогает всем несчастным и исцеляет больных. Авгарь немедленно отправил  в Иудею слугу с приказом пригласить мудреца в Эдессу. А если Иисус не пойдет к царю, то слуга должен написать и привезти его портрет. 

     Посланец Авгаря нашел Иисуса. Но он увидел вокруг него множество народа и понял, что учитель не сможет уйти от своих учеников. Тогда, как и приказал царь, он начал писать портрет. Но у него ничего не получалось, хотя он был хорошим художником. Словно некий свет мешал ему разглядеть черты лица Иисуса. Растерявшись, слуга грозного царя заплакал. Заметив это, Иисус приблизился к слуге, попросил у людей чистое белое полотенце и приложил  его к своему лицу. И тут все увидели, что на ткани чудесно отобразился Его лик. Так возник «Нерукотворный Образ Христа», или « Спас Нерукотворный». Обрадованный слуга поспешил с драгоценным полотенцем к Авгарю, и царь исцелился. С тех пор дар Иисуса, бережно укрепленный на доске, хранился в нише над воротами города, защищая его от врагов. А потом на Руси икону «Спас Нерукотворный» часто помещали на воинских стягах и над воротами городов и крепостей.  

     А царь и его подданные через некоторое время приняли христианство. С давних пор иконы с изображением лика Иисуса Христа на белом полотнище почитались особо – ведь сам Христос оставил свой образ, желая помочь первым своим изображением тем, кто оказался в беде. На иконах «Спас Нерукотворный» лик Христа изображали, как правило, на золотом небесном фоне с обязательным перекрестьем в нимбе - напоминанием о жертве Христа. Позже иконописцы стали буквально воспроизводить светлую ткань полотенца, на котором чудесно отразился образ Спасителя. 

                           2.4.  Самый первый иконописец.

      По преданию, первым иконописцем был Лука, один из учеников Христа. Издавна художники многих стран считают его своим святым покровителем.

      Еще при жизни Девы Марии, матери Христа, Лука запечатлел ее образ. Увидев свое изображение, Богоматерь произнесла: «Пусть будет с ним 
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благодать Сына Моего и Моя». С тех пор слова эти вспоминались всегда, 

 когда люди приходили поклониться образу Богоматери.

         На иконах евангелиста и художника Луку изображали слушающим ангела, стоящего за спиной. Советы и указания ангела символизировали Божественное участие в сотворении иконы. 

                              2.5  Жизнь Андрея Рублева. 

     Преподобный Андрей Рублев, иконописец, родился около 1360-1370гг. Иноком он стал между 1380-1405гг. и подвизался в Троицкой обители, где находился в послушании у игумена преподобного Никона Радонежского (ученика преподобного Сергия), и в Спасо-Андрониковом  монастыре в Москве. В 1405 году преподобный Андрей с иконописцем Феофаном Греком участвует в создании иконостаса и росписей Благовещенского собора Московского Кремля. В 1408 году вместе с иноком Даниилом Черным он расписывает собор Успенья Пресвятой Богородицы во Владимире - пишут для него иконостас. Позже преподобным Андреем написан деисусный «Звенигородский» чин для собора Рождества Пресвятой Богородицы в Саввино - Сторожевском монастыре под Москвой. В 20-е годы XV века Андрей с Даниилом по поручению игумена Никона расписывает Троицкий собор Сергиевой обители и создает для него иконостас. Прославленная во всем мире икона Живоначальной Троицы написана по благословению преподобного Никона святым Андреем в «похвалу Преподобному Сергию Чудотворцу». Подвигом иконописания святой Андрей возвещает людям истину о Боге, в Троице славимом.

     Почил в Бозе святой Андрей около 1430года. Память празднуется 4(17)июля (2).         

                                  2.6 История Авраама.

     В Ветхом Завете есть рассказ о праведном девяностолетнем старце Аврааме. Он и его жена  девяностолетняя Сарра были людьми милосердными и заботливыми. Кроме того, это были те люди, которые в чистоте и святости  сохранили веру в истинного Бога, которые постоянно молились Ему и старались повторить добрые дела. Одно лишь огорчало их - у них не было детей.

     И вот однажды Авраам сидел у шатра под сенью могучего дуба и увидел трех путников. Авраам, как гостеприимный хозяин, упросил путников остановиться на отдых, приготовил из свежего мяса угощение, а Сарре велел испечь из лучшей муки, масла и молока хлеб. Все это с радость и любовью Авраам поставил перед путниками, и они ели. После трапезы путники предсказали гостеприимному Аврааму, что у него скоро родится сын. Сарра, услышав, даже рассмеялась. Но, войдя в шатер, она не подола и виду. Но один из путников заметил ей: «Зачем ты рассмеялась?» «Я не смеялась»,- быстро ответила Сарра. В это время  гости покинули смутившихся хозяев, и 
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Авраам с Сарой вдруг поняли, что их посетил сам Бог в Единой 

 Нераздельной Троице. 

      Образ Трех Путников  у мамрийского дуба часто присутствовал в иконописи  Византийских мастеров. Но написать икону Троицы так,  как это сделал Рублев никто не смог. 

                  2.7 «Троица» - яркое событие в творчестве Рублева.
     Величайшим творением Андрея Рублева стала икона «Троица», написанная для церкви подмосковного  Троице – Сергиева монастыря. «Добродетельные старцы и живописцы Даниил и Андрей украсиша подписанием церковь в конце своего богоугодного жития»,- записано в монастырской летописной книге. Текст дополняет изображение почтенных старцев, работающих над росписями. На другой странице показано, как монахи прощаются с усопшими иконописцами, «к Богу отшедшими и писание в память свою оставившими». В то время, в 20-е гг. ХV века, на Центральную Русь обрушились невиданные бедствия - повальный мор и голод. И опять жизнь показалась людям невыносимо тяжелой и мрачной. А в Троицком храме осталась икона Рублева, сиявшая неземным покоем.

     Поклонение Святой Троице – основа православной веры. Троица- это не три Бога, а Бог, единый в трёх лицах, неразделимых, как цвета радуги. « И нет первого или последнего, большего или меньшего, но все равны - Бог Отец, Бог Сын и Бог Дух Святой»- гласит древнее учение. Бог Отец- творец неба и земли, Вседержитель, повелевающий Вселенной. Он воплотился на земле в лице Бога Сына- Иисуса Христа, Спасителя всех людей. Святой Дух - Божественная животворящая сила, исходящая от Бога Отца. 

     Над средним ангелом - дерево (Мамврийский дуб), возле которого произошла встреча Авраама и Сары с ангелами. Дерево- символ креста, на котором принесена божественная жертва во искупление грехов человечества, и дрова для всесожжения Авраамом Исаака. Средний ангел склонил голову в знак согласия и смирения. Это Бог Сын - Иисус Христос. А склонил он голову к своему Отцу.

     Бог Отец изображен слева. Над ним дом как образ творения мира, как «шатер» Авраама. Бог Отец движением руки призывает Сына принести искупительную жертву во спасение рода человеческого, отодвигает и одновременно притягивает его к себе.

      Бог Дух Святой изображен справа. Над ним горы, и это не просто часть ландшафта, на фоне которого совершается действие, а символ духовного возвышения. Этот ангел есть тихий утешитель, свидетельствующий о духовной высоте свершившегося. В руках ангелов посохи, они путники.

      Три прекрасных ангела в молчании сидят у стола, их головы слегка склонились друг к другу. Задумчивые взоры как бы продолжают беседу, полную сердечного согласия. Драгоценный отблеск Небесного Царства жил в красках иконы - сине-голубой, золотистой, зелёной, фиолетово- розовой. 
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Андрей Рублев не показывает никого, кроме ангелов. На столе нет еды, 

только чаша с головой тельца- символ будущей жертвы Христа. 

Центральный ангел благословляет чашу, другие безмолвно признаю необходимость искупительной жертвы ради счастья людей.

      Композиция иконы вписана в круг, что символизирует всякую завершенность, вечность, единство и божественность. Сюжет «Троицы» основан на библейском рассказе о явлении девяностолетнему Аврааму и его супруге девяностолетней Саре. Великий иконописец не обозначает лиц Божественной Троицы. Рублев создаёт образ неразрывного небесного союза, полного молчаливой кротости и самоотверженности.

     Образы Рублева покорили его современников: люди увидели на иконе свою мечту о безмятежном счастье, дружеском понимании, взаимной поддержке. « Троицу» Рублева прилежно переписывали, но никому не удалось повторить небесные краски рублёвской иконы.

                                             2.8 Краски иконы.

     Краски составляют одно из главных достоинств «Троицы». Рублев был художником – колористом. В «Троице» Рублев хотел, чтобы краски звучали во всю свою мощь. Он добыл ляпис- лазури, краски драгоценнейшей и высокочтимой среди мастеров, и, собрав ее цветовую силу, не смешивая ее с другими, бросил ярко-синее пятно в самой середине иконы. Синий плащ среднего ангела чарует глаз, как драгоценный самоцвет, и сообщает иконе Рублева спокойную и ясную радость. Это первое, что встает в памяти, когда упоминается «Троица». Если бы Феофан Грек мог видеть этот цвет, он был бы сражен смелостью младшего сотоварища: такой чистый цвет мог произвести только человек с чистым сердцем, унявший в душе тревоги и сомнения.

     Но Рублев не желал останавливаться на утверждении одного цвета; он стремился к богатому цветовому созвучию. Вот почему рядом с сияющим голубцом он положил насыщенное темно- вишневое пятно. Этим глубоким и тяжелым тоном обозначен тяжело свисающий рукав среднего ангела, и это соответствие характера цвета характеру означаемого им предмета придает колориту иконы осмысленно- предметный характер.

      Цветовому контрасту в одежде среднего ангела противостоит более смягченная характеристика внимающих ему спутников. Рядом с малиновым рукавом - нежно-розовый плащ. Рядом с голубым плащом – зелено -голубой, но и в эти мягкие сочетания врываются яркие синие пятна. От теплых оттенков одежд боковых ангелов остается  только шаг к золотистым, как спелая рожь, ангельским крыльям и ликам, от них - к золотому фону. 

     «Троица» отмечена печатью юношеской свежести и чистоты. Это отпечаток юности русской культуры, ее пробуждающейся весны. Но для Рублева «Троица» была итогом большого опыта, его многолетних и неустанных трудов и раздумий.
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            2.9 Реставрация иконы  «Троица» Андрея Рублева.
Придание приписывает кисти Андрея Рублёва икону «Троица» из 

иконостаса подмосковного Троицкого монастыря, но в прежние годы никто из художников и искусствоведов рублевской «Троицы» не видели: живопись скрывал богатый оклад, церковники упорно отказывались показать икону.  

     Лишь в 1904 году живописцу и знатоку древнего искусства В.П. Гурьянову разрешили «поновить», то есть реставрировать, рублевскую «Троицу».

     Взволнованные, осторожно снял он с иконы богатые украшения и…. растеряно уставился на фигурки ангелов, написанные в духе миниатюрной живописи палешан. 

     Убедить хозяев монастыря, что эти фигурки вряд ли принадлежат кисти Рублева, оказалось непросто. Еще труднее было добиться разрешения «расчистить» иону, чтобы обнаружить древнюю живопись. Но реставратор настоял на своем и, осторожно удалив потемневшую олифу, сняв несколько слоев краски, различил вдруг трепетное сияние голубых, зеленоватых, золотистых тонов. Миллиметр за миллиметром возникала из небытия подлинная рублевская «Троица».  

     В.П.Гурьянов первый понял, что не случайно древни летописцы, так редко называвшие имена художников, дважды упомянули имя Андрея Рублева. И поспешил рассказать о том, что увидел. Так Андрей Рублев был открыт! «Троица», хранившая в течение многих лет память о Рублеве, прославила Андрея Рублева на весь мир как прекрасного иконописца, которому нет равных. 

     Однако тотчас после реставрации «Троицы» монахи распорядились вновь надеть на нее золотую ризу- оклад, вновь спрятали шедевр древнерусской живописи от глаз народа. И только через тринадцать лет, во время Великой Октябрьской революции, икону вернули и навсегда оставили народу.

     Так же были освобождены от позднейших росписей чудесные фрески Успенского собора во Владимире, нашлись красочные миниатюры, сделанные юным Андреем Рублевым для «Евангелия Хитрово».

                 2.10 Государственный музей Андрея Рублева.

     В центре Москвы, неподалеку от деловитого Садового кольца, близ Таганской площади, бок о бок с плоскими параллелепипедами современных зданий, возникают вдруг перед глазами сияющая свежей белизной стена монастыря и вознесенная над нею глава храма. Это один из древнейших московских монастырей – Андроников, заложенный еще в ХIV веке.

     Подойдите ближе. На каменной стене – доска: «Государственный музей Андрея Рублева». В небольших залах музея, на копиях древних фресок переливаются голубые, золотистые, розоватые тона, с иконных досок задумчиво смотрят на вас задумчивые лица. Это творения величайшего 
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русского художника той далекой поры, когда народ наш отстаивал свою независимость, освобождался от ига татарских ханов.

    Всего каких-нибудь пятьдесят лет назад Андрей Рублев был почти 

легендой, неразрешимой загадкой великого прошлого, заколдованным 

кладом русской культуры.

     Летопись 1405 года лаконично сообщает: повелел великий князь Василий Дмитриевич расписать законченный постройкой третий каменный храм Московского Кремля, и, выполняя княжескую волю, расписали Благовещенский собор три мастера: византиец Феофан Грек, старец Прохор «с Городца » да чернец Андрей Рублев.

Столь же скупо упоминает о Рублеве летопись 1408года: «…В лето 6916 майа 25 начата быть подписывати великая и соборная церковь Пречистые Владимирская повелением великого князя Василия Дмитриевича, а мастеры Данило иконописец да Андрей Рублев». Этим летописные свидетельства об Андрее Рублеве исчерпываются. 

     Остальные сведения о живописце, чьи произведения еще в древности почитались как образцовые, можно почерпнуть лишь из сочинений древних писателей - Пахомия Логофета и Иосифа Волоцкого. Но и тот и другой писали о Рублеве понаслышке, поэтому сообщения их вызывают некое недоверие. Впрочем, будь летописные свидетельства об Андрее Рублеве щедрей и многословней, а сообщения древних писателей бесспорней, замечательный русский художник все равно продолжал бы оставаться  только легендой: считалось, что его произведения погибли, утрачены навсегда.

                        2.11 Образы Троицы в иконописи. 

      В иконографии Троицы  есть два варианта – «Троица Ветхозаветная » и «Троица Новозаветная». «Троица Ветхозаветная» - это явление Аврааму трех странников. Иконописцы изображали ангелов, сидящих за трапезой. Перед ними были чаши, хлеб, ножи. Авраам и Сарра приносили угощения. Иногда внизу изображали слугу, закалывающего тельца для обеда. За спинами ангелов виднелись образы- символы. Дом- жилище Авраама и в то же время напоминание о построенной Богом вселенной. Дерево-дуб, под которым отдыхали путники, также вечное дерево жизни. Гора – символ высшего мира и величия его обитателей. 

       «Троица Новозаветная» встречается в иконописи гораздо реже. Это изображение Бога Отца, серобородого  старца, восседающего на небесном троне рядом  с Христом. Между ними парит белый голубь- Дух Святой. 
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                                        3) Заключение.

     В древней Руси не принято было прославлять большого художника. И, тем не менее, имя Рублева вскоре после смерти было окружено почетом. Оно стало почти нарицательным для обозначения подлинного художника, Рублев стал примером для подражания. Люди понимали, что образы Рублева – это поэтическое иносказание, что в лице своих легендарных героев он прославляет русского человека, своими красками  поднимает и радует его, всем своим творчеством служит во славу родной земли. Но прежде всего он пишет икону для прославления Бога. 

      Жизнь Рублева не была безоблачной и безмятежной, но через эти трудности  ему открылось много светлого и отрадного.     

       Сотни лет минуло с тех пор, как жил Андрей Рублев. Русская православная церковь чтит Андрея как святого. И, действительно, пребывая почти всю жизнь в посте и молитве,  Рублев снискал себе славу строгого к себе и высоконравственного человека. Именно за молитвы Андрея, его смирение и послушание Господь даровал иконописцу такой дар иконописания. Когда смотришь на «Троицу», замирает мир, отступает суета. Чувствуешь, как  из невидимого мира на нас изливается тепло, радость и покой. Я думаю, что это и есть любовь Божия.

     В русской культуре главное слово принадлежало всегда поэтам. Величайшим поэтом поры подъема Древней Руси суждено было стать Рублеву.
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Глоссарий

Архиерей- главный над всеми священниками (в одном приходе).

Благодать- радость, данная от Бога.

Евангелист- святой, написавший Святое Евангелие, например: святой равноопостальный евангелист Лука.

Игумен- (греч. hegumenos, букв. — ведущий), настоятель православного монастыря (в женских — игуменья). Обычно в сане архимандрита.
Иконостас- (от икона и греч. stasis — место стояния), перегородка с иконами и резными дверями в православном храме, отделяющая алтарную часть от центральной части храма.

Инок- одно из названий православного монаха; инокиня — монахиня.
Клирос- возвышение по обеим сторонам алтаря, место в христианской церкви для певчих во время богослужения.
Лампада- (от греч. lampas, род. п. lampados), светильник перед иконами у православных христиан.
Метафизика- философское учение о сверхчувственных (недоступных опыту) принципах бытия.
Молебный (образ)- образ, к которому люди обращаются за помощью и поклоняются ему. 
Находиться на послушании- выполнять какую-нибудь работу, данную священником.
Обитель- совокупность монастырей и храмов, собранных в одном месте и представляющих собой святые места России.. 

Оклад- верхнее покрытие икон, сделанное из дорогих камней, золота и серебра.

Подвизаться- уйти в монастырь, принять на себя монашеский крест. 

Пост-воздержание от определенных продуктов, развлечений ради Христа.

Причащение- один из важнейших элементов Евхаристии: вкушение христианами по заповеди Иисуса Христа Его Тела и Крови под видом хлеба и вина. 

Риза- парчовое, тканное золотом или серебром одеяние без рукавов, верхнее церковное облачение священнослужителей.
Святая вода- освященная , во время Божественной Литургии, вода.  

Трапезная- место принятия пищи, расположенное в монастырях и храмах. 
Фрески- (от итал. fresco — свежий), живопись по сырой штукатурке красками, разведенными на воде. Одна из техник стенных росписей.
