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Введение

   Русский  колокольный звон, переданный поэтами и прозаиками XIX века в век XX, в художественной  литературе имел колоссальное значение, поэтому его целесообразно рассматривать в русле общих тенденций развития отечественной литературы в целом. Не только звонари, хранители и созидатели колокольного искусства, но и, поэты, и писатели XX века не стояли в стороне от происходящих в России перемен. Их творчество и содружество при движении вперед стало впитывать духовные завоевания своего времени. Русские писатели и поэты XX века обогатили лексические, изобразительно - выразительные возможности литературного языка, но и дополнили: музыкальностью, песенностью стиха («слышать мировой оркестр» Блока, «эхоподобные» интонации – рифмы Бальмонта), стихом «прекрасной ясности» (Мандельштам), сжатой, словно до предела, «спресованной» речью (Цветаева). Литературоведческого исследования по данной теме пока не создано; в монографических исследованиях отображены отдельные упоминания о колокольном звоне, нет обобщающей работы по специфике отображения колокольного звона в творчестве конкретного писателя и поэта XX века, поэтому цель данного исследования – попытка систематизировать отдельные упоминания колокольного звона в русской литературе  и показать, как  в соотношении разных типов текстов ассоциируются  колокольные звоны в русле тенденций развития художественной культуры XX века, то есть проследить «великое в малом», понять то общее, что связывало художественное слово и звук. Объект исследовательской работы – творчество русских поэтов и  писателей XX века, предмет исследования – характерные особенности лирики и прозы XX века. Задачи исследования: показать колокольные звоны  как средство создания картины жизни, эмоциональной «звукообразности», как синтез искусств; как особые,
 «надспецифические» средства художественной выразительности.

Методы исследования: наблюдение, анализ, синтез, систематизация изучаемых явлений.

Новизна научно – исследовательской работы – попытка создать цельное литературоведческое исследование  по данной теме, актуальность – обогатить лексические, изобразительно-выразительные, музыкальные  возможности литературного языка.
   Для подтверждения собранных нами данных, мы выдвинули гипотезу: есть ли будущее у русской литературы XXI века, и прозвучит ли колокольный звон, связанный с Душой человека и Природой, дающий право размышлять о смысле жизни и о русском национальном характере.
Наш проект состоит из следующих частей: введения, в котором попытались обосновать актуальность исследования, цели и задачи; основной части, состоящей из 3 глав: в 1 главе говорится о метафорическом средстве создания картины жизни в творчестве писателей XX века; во 2 главе показано эмоциональное значение колокольного звона; в 3 главе отображен философский аспект осмысления художественного текста; заключения, в котором подводятся итоги работы, формулируются выводы исследования; списка литературы; приложений.
Глава 1.Колокольчик как метафорическое средство создания картины жизни
Мне звезда упала на ладошку.

Я ее спросил: «Откуда ты?»

-Дайте мне передохнуть немножко,

Я с такой летела высоты.

А потом добавила, сверкая,-

Словно колокольчик прозвенел:

-Не смотрите, что невелика я,

              Может быть великим мой удел.(7,114)
   В этом стихотворении слово «колокольчик» звучит в переносном значении с целью достижения особой изобразительности, образности. Это метафора, которая сравнивает маленький колокольчик с большим колоколом. Колокольчик – маленький колокол (6,244).      Колокольчик – цветок продолжал звенеть в поэзии и прозе XX века.
   Анатолий Онегов замечательно передал образы колокольчиков, которые повстречал на лесной полянке: « Все наши колокольчики расцветают в самом начале лета. Красивые голубые цветы украшают собой луга и поля. Но только тут, на лесной полянке, растут самые красивые, самые большие колокольчики. Есть  такие колокольчики, у которых цветки собраны  в очень красивые кисти: один над другим. Есть колокольчики, у которых цветки собраны в букетики. Цветки такого колокольчика все время смотрят вверх, а потому на ночь должны закрываться, чтобы в них не попала холодная роса. А вот у колокольчиков, которые растут на моей полянке, цветки на ночь не закрываются. Они все время опущены книзу, и ни дождь, ни холодная роса в такой цветок не попадут. Все лето до первых осенних холодов цветут на моей лесной полянке колокольчики» (5, 31).
   Возьмем строки Есенина: «В залихватском степном разгоне колокольчик хохочет до слез». Перед нами образ, очень богатый содержанием, но не однозначный. Что это – веселый звон колокольчика? Конечно, не только это. В строках этих упоминаются и слезы, хотя при поверхностном чтении можно и не придать им особого значения, приняв в целом все выражение за обычный фразеологизм: хохотать очень сильно. Образ уточняет свое значение благодаря контексту стихотворения. «Потому что над всем, что было, колокольчик хохочет до слез». Здесь вступает в силу тема иронии судьбы, - судьбы, смеющейся над преходящими явлениями человеческой жизни.
     Слово и звук никогда не существовали порознь. Вторая жизнь поэтического текста, положенного в основу песни или романса, часто бывает долговечнее первой, словесной. Художественный мир, соединивший «две прекрасные стихии нашей жизни» - слово и звук, действительно, неисчерпаем. 
     «Колокольчики «звенят» не только в мае – цветут все лето. И не только среди «некошенной травы» на лугах, но и в перелесках, на косогорах, по обочинам дорог.

     Наверное, такое бывало с каждым. Выйдешь на опушку или поляну, залюбуешься пестрым разнотравьем, среди которого то тут, то там кивают головками колокольчики, и вдруг покажется, что плывет над пестрым ковром цветов легкий серебристый звон. И понимаешь, что нечему тут звенеть, а вот никак не можешь отделаться от этого ощущения. Оглянешься еще раз и поймешь – это пробежал ветерок и закивали, закачались цветки колокольчиков. И будто зазвенело все вокруг. В народе издавна любили этот цветок. И не только за красоту, но и потому, что считали целебным. Насекомые пользуются его гостеприимством. Забираются в цветки колокольчика и проводят в них ночь, а в ненастную погоду и днем отсиживаются. Тепло им в цветке – в колокольчике температура на три – четыре градуса выше, чем на улице, - и сухо».(3, 116) Таковы наблюдения писателя – френолога Ю. Дмитриева.
   Метафорическое средство создания картины жизни – это обращение Души писателей и поэтов XX века к Природе как к некой тайне. Природа – мыслящее и одухотворенное существо. Очеловечивание Природы   сблизило поэтов, писателей XIX и XX веков, так как они   не просто зрители, они – творцы искусства; они жили, испытывая неудовлетворенность «обыденной серостью», и жаждали открытия новых миров. Они творили не искусство, а – современную душу, породившую это искусство.

   Мы считаем, что поэты и писатели XX века объединили слово «колокол»  и звук «колокольчик»  как двух родных братьев. Слово «колокол» - громкая и тревожная  музыка, а звук «колокольчик» - легкий и воздушный танец. Слово и звук – мир зримых образов и бесплотных звуков.
Глава 2. Эмоциональное значение колокольного звона
     Эстетическая национальная традиция сохраняет представление о внешней и внутренней красоте человека, о красоте природы и прекрасном в человеческих отношениях. Именно литературная традиция обеспечивает непрерывность развития национальной литературы, связывает между собой произведения разных эпох. Мир эмоций человека неисчерпаемо глубок, многие из них могут быть выражены и вызваны ритмом, сочетанием звуков. В литературе XX века рядом с прозой существует стихотворная речь,  воздействующая  словом, ритмом, гармонией звуков, размером, строфикой, - музыкой стиха. Основной характер переживаний «задает» автор-поэт, так как стихотворение создает у нас определенное настроение, пробуждает чувства, мысли, бесплотные видения с помощью гармонически организованных звуков.

     Идея нравственного служения, ее способность схватывать живую картину действительности, смысл бытия, назначение человека, сущность мира – вопросы, волновавшие и волнующие поэтов и писателей на протяжении многих лет.
     Колокольному звону в Москве принадлежала особая роль. Он составлял в течение веков особую звуковую атмосферу города и был связан как с духовной, так и с социально – политической жизнью Москвы: сопровождал коронации Российских государей, торжества в честь воинских побед и другие события. « Родина– это то, что просто и весомо, ясно: « …это то, что может устоять против любого урагана», - писал Сергей Есенин. Александр Блок говорил: «Все мы, живые, так или иначе к ней придем, откроем сердце, исполним его восторгом, потом надеждами, новыми силами». Родина – это то, что дает силы жить, что является источником вдохновения, что помогает выстоять под любым ветром, не сломиться, не изменить себе; это та точка отсчета, с которой начинается ощущение себя Человеком, личностью. Безграничная любовь к России, к ее традиции, к ее колокольному звону обращено творчество  Блока. Это Россия колоколен, разглашающих «веселый звон», Россия, укрытая от растления «прозрачным покрывалом Лучезарной Жены». Так символически видится Блоку Москва, сохранившая наивную искренность и чистоту души русского народа. По его предвидению, победа за Москвой, за древней неиссякаемой русской культурой.

   В стихотворениях Марины Цветаевой часто  присутствуют образы церквей и колоколов. Колокольный звон возвещает благую весть о воскрешении Христа; он может быть набатным и призывать русские дружины подняться на защиту Родины; колокольный звон – олицетворение силы, мужества, непокорности и таланта русского народа. Старая Русь была для Цветаевой как бы даром Божьим, и ее разрушение поэтесса воспринимала как богоборческий бунт земной власти, бессильной, однако, утвердить свое превосходство в высшем смысле: «Но выше вас, цари, колокола». Москва – это нечто святое, неразрывно связанное с Богом и Церковью, звоном колоколов, куполами, даже семь холмов, на которых построена Москва. Цветаева сравнивает их с семью колоколами:                  
                                                     Семь холмов – как семь колоколов!

На семи колоколах - колокольни.

Всех счетом: сорок сороков,-

Колокольное семихолмие!

     Человек может быть грешен, глух к чужим страданиям и боли, но рано или поздно в нем проснется желание очистить свою душу: он  услышит отдаленный, но настойчивый зов с «колокольного семихолмия». Поэт дорожит Москвой не только как родным городом, но и как святыней Отечества, столицей: город «сорока сороков» церквей, колокольные перезвоны которых перекликались, подхватывались подмосковными. Воедино с миром природы сливается музыка колоколов. Цветаева подчеркивает, что с Москвой ее соединяет и духовное, и кровное родство:  «В колокольный я, во червонный день/Иоанна родилась Богослова».
   Россия – это мать, невеста (жена), сфинкс, огневая стихия. Традиционна  связь образа России с образами дороги, дали, простора, ветра. Анна Ахматова дополняет их образами колокольного звона (колокольни):                   
                                                    На землю саван тягостный возложен.

Торжественно гудят колокола.

И снова дух смятен и потревожен

Истомной скукой Царского села.

     Какое странное и необычное стихотворение! Чувствуется, что Ахматова говорит не только о том, что навсегда прошла и осталась в прошлом целая полоса жизни, проведенная некогда в Царском Селе. Стихотворение намекает о большем – о том, что переменилась сама жизнь, ее уклад, ее призывный строй. Она пишет о тягостном саване, возложенном на землю, о смертельном сне дворца, о том, что как будто наступил конец мира. И даже колокола, с их торжественным гулом, звучат на погребальный лад.

Проводила друга до передней.

Постояла в золотой пыли.

С колоколенки соседней

Звуки важные текли.

Брошена! Придуманное слово-

Разве я цветок или письмо?

А глаза глядят уже сурово

В потемневшее трюмо.

     Содержание здесь вовсе не в передаче того или иного особенного оттенка любовного чувства. Само это чувство остается за пределами стихотворения. Содержание – в том, как переживаемое мгновение заполняется впечатлениями бытия. Она – в стремлении продлить, задержать уходящее мгновение «проводила…», «постояла…», в переходе от слабеющей нежности «постояла в золотой пыли» к нарастающему голосу беды (звон церковного колокола), она – в упрямой и напрасной борьбе с тревогой, с мыслями о уже совершившейся потере. Душевное событие во всей полноте передается тут образом неподвижной вещи, слово живет как бы в двух измерениях. С этим взаимопроникновением внутреннего и внешнего связано и третье измерение, третья координата слова в лирике Ахматовой. Она определяется точным гармоничным соотношением всех словесных представлений и раскрывается нам как необходимость каждого слова на его месте в стихотворении, но эта необходимость иного порядка, чем рациональная целесообразность. Мы чувствуем и понимаем, что в  стихотворении золотая пыль в передней, и цветок, и письмо, и трюмо – представления одного музыкального строя, и они в своей связи образуют живой, целостный мир, а церковный звон доносится сюда как будто из соседней вселенной, и необходимо слово «колоколенка» с его уменьшительностью – необходимо для соразмерности и гармонического порядка. Эта необходимость, эта точность – художественная, а стало быть, естественная, и она не связана с рассудочным произволом автора. Эта точность рождена жизнью и раскрывает ее законы. Это стихотворение, как всякое проявление органической жизни, - образ мироздания. Содержание этого образа выявляется в тайных законах движения слова и стиха. И если в стихотворении Ахматовой слова связаны друг с другом высоким музыкальным порядком, обращены друг к другу, как «звезда с звездою говорит» у Лермонтова, если они, стремясь по неизбежным орбитам, образуют в какой – то миг живую, устойчивую целостность, то это потому, что стихотворение – образ преломленной в частном создании гармонии, подвижного равновесия сил мира и души.(10,15)

      Среди плачей Ахматовой –  причеть по Блоку,  и  «Причитание», -   плач по всей Русской Церкви: «И, крылом задетый ангельским,/ Колокол заговорил.…» В дальнейшем упоминания о храме почти исчезнут из стихов – как будто, оплакав разоренную Церковь, из которой святые разбрелись по родным захолустьям, поэт больше не возвращается к ней.
     Погибших ленинградцев Ахматова будет поминать не под церковными сводами, а под

открытым небом – «земным поклоном в поле зеленом». Поминальные стихи М. Булгакову она приносит «взамен кадильного куренья». Молитвенный тон особенно напряжен в «Белой стае» и «Anno Domini», - переломных книгах. Пушкинский Поэт уподобляется ветхозаветному Пророку, чье назначение – «глаголом жечь сердца людей», то ее –  самому Спасителю. Ради исполнения этого долга Ахматова готова даже отречься от своего поэтического таланта.
     В 1922 году восстановили обелиск около монастыря, где похоронен  А. С.  Пушкин. Это место стало заповедным. Колокольный звон раздается над окрестностями. Кто идет пушкинской тропой, звук колокола напоминает о великом певце Русской  Земли – Александре Сергеевиче Пушкине.
В колокол, мирно дремавший, с налета тяжелая бомба

Грянула; с треском кругом от нее разлетелись осколки;

Он же вздрогнул, и к народу могучие медные звуки

Вдаль потекли, негодуя, гудя и на бой созывая.

     Во время Великой Отечественной войны фашистские варвары сожгли 1710 городов и более 70 тысяч сел и деревень, разрушили 84 тысячи школ, лишили крова около 25 миллионов человек. Все дальше и дальше в историю уходят годы войны, но русские писатели и поэты продолжают сражаться на страницах книг:   «Звонят, звонят колокола»,

                                      Взывая к людям всего света.

                            Такое забывать нельзя:

                                 Грядет возмездие за это!   
     Зловещим символом звериного облика фашизма стали концентрационные лагеря смерти. В Бухенвальде уничтожено 56 тысяч, в Дахау – 70 тысяч, в Маутхаузене – более 122 тысяч, в Майданеке – число жертв около 1 миллиона 500 тысяч человек, в Освенциме погибло свыше 4 миллионов человек. Если память каждого погибшего во второй мировой войне почтить минутой молчания, потребовалось бы 38 лет. Враг не щадил ни женщин, ни детей:
Люди мира, на минуту встаньте!

Слушайте, слушайте: гудит со всех сторон-

Это раздается в Бухенвальде

Колокольный звон, колокольный звон.

Звон плывет, плывет над всей землею,

И гудит взволнованный эфир:

Люди мира, будьте зорче втрое,

Берегите мир, берегите мир!

     Сквозь время говорят с нами под набатный звон колоколов те, кто уже никогда не вернется, не обнимет внуков и правнуков. Поклонимся же низко тем, кто положил свою жизнь на алтарь Отечества. Склоняя  головы перед светлой памятью дедов и прадедов, освободим сердце от гнева и жестокости, вспомним, что мы -  русские, сыны и дочери  великого народа.
     «Тихая лирика» Николая Рубцова – значительное явление в нашей литературе. Традиции Маяковского он предпочел традицию Есенина, публицистичности - элегичность, идею возвращения к родному началу, идею нравственного и религиозного обновления. В его поэзии картины умирания сочетаются с памятью о гармонии. А разрушенные церкви и поруганные святыни в сочетании с образами русской природы образуют сакральный центр мира. В стихах Рубцова любовь к Родине обретает характер мистического служения: о ней громко не говорят, ей служат душой. Поэт, далекий от злобы дня, мыслит свою судьбу в свете вечности. Основной конфликт в его лирике – между миром разрушенных духовных устоев и душой, жаждущей умиротворения и святости:     
                                                      …Над колокольчиковым лугом

Собор звонит в колокола!

Звон заокольный и окольный,

У окон, около колонн,-

Я слышу звон и колокольный,

И колокольчиковый звон.

И колокольцем каждым в душу

До новых радостей и сил

Твои луга звонят не глуше

Колоколов твоей Руси…

     Творчество Рубцова по своему мироощущению близко творчеству Левитана. Рассмотрев картину Левитана «Вечерний звон», Рубцов как бы «вошел» в нее; он выразил то, что увидел, услышал, почувствовал, не спеша идя по тропинке к перевозу; он показал все зрительные образы, возникшие в его сознании. Он просто живописует природу и передает свое настроение от созерцания ее красоты и таинственности – он поднимается к серьезным раздумьям о жизни, о родине, о Руси, о судьбе человечества, о вселенной.
      Читая стихи Рубцова, удивляешься вместе с ним каждой травинке, каждому живому существу и в то же время вместе с ним думаешь о вечном. «Рубцов, вслед за Есениным, идет от ощущения, что в мире господствует гармония, которую следует проявить… Она, прежде всего, – в природе, согласно с природой, а не вопреки природе – вот незаявленный, но незыблемый девиз Есенина и Рубцова. Она во всем, что связано с природой: в деревне и в ее ценностях, в цельном чувстве, в мелодическом и напевно – ритмическом начале мира, как начале именно естественной гармонии» (2, 67).
   Сопоставив тексты  Блока, Цветаевой, Ахматовой и Рубцова, мы выявили следующие тенденции: литературная традиция обеспечивает непрерывность развития русской

национальной литературы, связывает между собой произведения разных эпох.
Глава 3. Осмысление художественного текста как выражения «глубинных течений культуры» XX века
   Осмысление художественного текста как выражения «глубинных течений культуры» началось в XIX веке Достоевским, Тютчевым, Фетом. Литературоведческие исследования мыслителей  XX веков представляли собой, прежде всего, опыт историко–культурного толкования художественных интуиций классиков русской литературы. В русской классике передано признание и приятие во вселенной и человеке абсолютного, глубоко личного, принимающего человека начала – Бога, жажда жизни в нем, а также способность ко «всемирной отзывчивости»  и великому «самостоянию» и от них великое «жизнеприятие» отечественной души, искание цельности осуществляется в Бого- и миропознании (искание постижения точки зрения, боговдохновенной по иррациональному своему основанию вселенной.

    Православие с его взглядом на человека и мироздание, на взаимоотношения человека с Богом исторически формировало русскую картину мироздания как культурно-историческую реальность. Мироздание предстает в ней как глубоко живое, становящееся образование, при этом глубоко единое и  множественное («разноосновное» с логико-ценностной точки зрения).
 …Рой красных струй, исторгнутых трубой,

Свирель – лазурь, разъятая борьбой,

Кристалл разбитый, утра ход росистый.

Колоколец ужалы – сон сквозистый.
   Это  уникальное сочинение Бальмонта - «Зовы звуков», где поэт проявляет себя не только «музыкантом», но и «живописцем», выстраивая сложный ряд звуковых и зрительных ассоциаций. Порой кажется, что мелодия этих строк уже написана. Стихи хочется читать нараспев, пропевая отдельные слова, повторяя «эхоподобные»  интонации. Мы чувствуем гордость за свой народ и получаем удивительное эстетическое наслаждение.          

     Русский религиозный философ, ученый, инженер, священник П. А. Флоренский говорил, что церковные службы – это своеобразный синтез искусства.  Архитектура храма, образы святых на иконах, слова молитв, ритуальные жесты, колокольный звон, песнопения, музыка – все направлено на то, чтобы просветлять  и исцелять души людей. Они воздействуют на чувства, интеллект человека: «Что не выскажешь словами, звуком на  душу налей…» В своей космологии П. А. Флоренский исходил из понятия  Космоса как живого центра целого, идеи одушевленности природы, священности всех ее частей. Энергия одних вещей перетекает в другие вещи, каждая живет во всех, все – в каждой. У этого видимого многообразия «тварного бытия» существует один общий «корень» - София, «идеальная личность мира».(12, 357)

   В стихах А. Блока редко встречается традиционный образ родины – матери, Россия выступает как жена. Такого уподобления нет ни в народных песнях, ни в классической поэзии: символический образ России соединяется с образом суженой, любимой женщины. Обращаясь в стихах к любимой женщине, он обращается и к Родине:              …Простишь ли мне мои метели,

Мой бред, поэзию и мрак?

Иль можешь лучше: не прощая,

Будить мои колокола,

Чтобы распутица ночная

От родины не увела?

     Блок «болеет болезнями» России и «страдает ее страданиями». Музыка – это то, что соединяет мир земной и мир бесплотный. Это – душа вещей и тело мысли. В скрипках и колоколах «Ночных часов» уже нет истерии, - этот период счастливо пройден поэтом. Все линии четки и тверды, и в то же время ни один образ не очернен до замкнутости в самом себе, все живы в полном смысле этого слова, все трепетны, зыблются и плывут в «отчизну скрипок беспредельных». Слова – как ноты, фразы – как аккорды. И мир, облагороженный музыкой, стал по – человечески прекрасным и чистым – весь, от могилы Данте до линялой занавески над больными геранями.(11, 382)

     Поэт – сын гармонии; и ему дана какая–то роль в мирной культуре. Три дела возложены на него: освободить звуки из родной безначальной стихии, в которой они пребывают; привести эти звуки в гармонию, дать им форму; внести эту гармонию во внешний мир.
                                                     Я чувствую непобедимый страх

В присутствии таинственных высот;

Я ласточкой доволен в небесах

И колокольни я люблю полет!..
И подлинно во мне печаль поет;
Действительно лавина есть в горах!

И вся душа моя – в колоколах-

Но музыка от бездны не спасет!

     Сонет «Путник» Мандельштам посвятил Михаилу Леонидовичу Лозинскому. Заимствуя из словаря символистов ключевые, традиционно положительно окрашенные понятия («высоты», 

музыка»), он нагружает их негативной семантикой: таинственным высотам сопутствует «непобедимый страх», который можно попытаться преодолеть лишь созерцая реальные, «видимые» высоты полета ласточки и колокольни; вечность «бьет на каменных часах». 
     Мир природы как одна из вечных тем в искусстве. Стремление художника определить значение меняющейся, но неизменной в своем величии и красоте природы в жизни человека – это традиционное для русской поэзии одухотворение природы. Философски-обобщенные образы природы, отражающие динамику внутренней жизни лирической героини, использовала в своих стихотворениях Марина Ивановна Цветаева:  В певучем граде моем купола горят,

                                                                            И спаса светлого славит слепец

                                                                                 бродячий…

                                                                                     И я дарю тебе свой колокольный град,

                                                                                      - Ахматова! – и сердце свое в придачу.

Казалось бы, что может быть больше такого безоглядного растворения в любви, столь ярко выраженной самоотверженной готовности отдать «сердце свое в придачу»? Чувство восхищения поэтом не остается бездейственным: оно рождает стремление одарить в ответ, в благодарность отдать поэту нечто столь же бесценное, как и его дар. Для  цветаевской героини такая неразменная ценность – ее родной город.   «… В стихотворении Цветаевой сталкиваешься не со стратегией стихотворца, но со стратегией нравственности; пользуясь ее же собственным определением – с искусством при свете совести. От себя добавим: с их – искусства и нравственности – абсолютным совмещением. Сила Цветаевой – именно в ее психологическом реализме, в этом ничем и никем не умиротворяемом голосе совести…» (1, 102).
   «Во многих произведениях Пастернака, относящихся по времени к самым разным периодам, ощутимо настойчивое желание «докопаться до сути» и, рассказывая о каких-либо вещах, не только представить нам, каковы они из себя, но выявить их изначальную природу» (9, 410). Ощущая себя сыном многовековой культуры, поэт сохранил первобытный, или, как говорят философы, пралогичный взгляд на реальность, свойственный далеким нашим предкам, которые все причинно-следственные связи в мире выводили из сопричастности явлений во времени и пространстве. Убежденность, что «все живое связано волной кругового, вихревого сходства», и обусловила «мощную силу сцепления», явленную пастернаковской метафористикой. В миссии художника, по Пастернаку, есть сходная трагическая черта. Осуществляя духовную связь времен, художник в определенный момент может и окружающим, и самому себе показаться «ископаемым», устаревшим. Но, будучи «последним», он в то же время «первый», уже по отношению к будущему»:                  А на пожарище заката,

В далекой прочерни ветвей,

Как гулкий колокол набата

Неистовствовал соловей….

     Пастернак – христианский, православный поэт. Творчество для него – это Божий дар, как и сама жизнь. От православной религии он берет идею полного принятия жизни во всех ее проявлениях, а также идею абсолютной свободы творчества. Пастернак понимает, что только вера дает раскрытие всех творческих способностей.
   Проблема духа и природы. Проблема истины и веры. Они, как принято говорить, «поставлены» в стихотворении. Мы считаем, что они неотделимы от внутренней, нравственно-
психологической темы – темы бремени и правоты призвания.
Заключение
     Небывало сложными путями шла русская литературы XX века сквозь столетие, ставшее для нее временем великих открытий и трагических потерь, высших духовных озарений и погружений в слепящую мглу миражей и утопий.  Время это, встревоженное пророчествами и предчувствиями Александра Блока, началось манящим Серебряным веком русской культуры. Обнадеживший с самого начала великолепным цветением, век этот был почти сразу же надломлен: с первых лет его сотрясали одна за другой революции, войны.

     На протяжении веков русская литература была –  при всех спорах и страстных духовных исканиях – единой и неделимой. Она имела возможность достаточно полно выражать взгляды писателя на мир и человека, обладая необходимой для литературы свободой – свободой творчества. 

     Сегодняшняя  новая  литература углубляется одновременно в «быт», в поток повседневной жизни, в «молекулярный» анализ текущего и, казалось бы, преходящего. И погружается – в глубь души, в смутные пространства сознания современного человека, оказавшегося перед неразрешенностью главных смыслов своего существования. Сегодня в «бытового», обычного человека перемещается новая, еще неведомая ему духовная активность. Показать пути ее воплощения в новых судьбах, не похожих на все, что было пережито русским человеком на протяжении последнего столетия, - вот поле, на которое вступила новая литература.

Служи, наш храм, всему народу,

Рассеется в России мгла.

Будь символом добра, свободы.

Взлетайте выше, купола!

     Мы во многом переживаем ситуацию рубежа. Суть ее в том, что литература останется теперь лицом к лицу со своим главным внутренним делом и своим читателем. Этот читатель прошел трагическую школу XX столетия. Он не склонен к сказкам, не верит больше утопическим иллюзиям. Он поставлен лицом к лицу с миром и с собой. И перед ним таким, - открыта книга великой русской литературы.  Да, открыта. Но нельзя забывать и о том, что сегодня коренным образом меняются условия нашей жизни. В нее властно вошли телевизор, аудио- и видеокассеты. И все это, конечно же, влияет на нынешний образ жизни. Иным становится отношение к книге.

     Может казаться даже, что литература, особенно текущая, умирает за невостребованностью.. Еще немного – и читать будет почти некому. В том числе и великую классику всех времен и народов – интерес к чтению пал в последние годы. А те, кто читает книги, - читает их по привычке и зачастую, увы, псевдолитературу. Но это – не вся правда. Есть и другие читатели, кто читает сегодня так, как никогда еще не читал, переживая великое счастье подлинно свободного чтения. Счастливцы, которые, собственно, и рождены для этого занятия – таинственного, равного творчеству.

     Сегодня, на рубеже XXI века, естественно задать вопрос: а есть ли будущее у русской литературы, и прозвучит ли в устах писателей такой же колокольный звон, как и у писателей XIX и  XX веков? Мы считаем, что будут существовать одновременно и параллельно, как это было всегда, две литературы. Одна – «для внутреннего потребления», как иногда, даря свои книги, писал Владимир Владимирович Маяковский. Это будет литература вечных вопросов, которые стоят перед каждым читателем. И – рядом, но не пересекаясь с этой литературой, - будет существовать «массовая литература», беллетристика, привлекающая тем, что она снимает с человека духовные перегрузки, освобождает его от трудного личного выбора, от собственного решения своих вопросов…

     В результате проведенной работы мы пришли к выводу, что литература по-разному вернется к людям, а люди вернутся к литературе. В поисках смысла жизни та часть людей, которой жить без смысла будет худо, - вдруг когда-нибудь откроет для себя, что есть ответ на их муки самоосмысления. Ответ этот будет дан вечными книгами – от Библии до открытий XX века.
 Мы надеемся, что »колокольный золотистый звон» будет вечно освящать нашу литературу:

…Колокольный голосистый звон

Отвечал на радость и печали,

Возвещал о скорби похорон-

Люди шапки за сто верст снимали,

Провожал невесту под венец-

Перезвон бубенчиков хрустальный…

В такт ему, играючи, кузнец

Молотом стучал по наковальне…

Нарекали именами нас

Под веселый перепляс на колокольне.

В первый раз входил ты робко в класс

Под задорный колокольчик школьный…

Грохотал торжественный набат

В дни людских волнений и утрат.

Возвещал малиновые зори

Прародитель всех консерваторий.

Был он первой музыкой земли.

До сих пор он слышится вдали…

Все мне от набата вечевого

И до колокольца полевого

Дорого на родине моей

Средь лесов бескрайних и полей!.. (7,311)
     «Кто создаст человечеству единую систему отсчета – для злодеяний и благодеяний?…Бессильны тут и пропаганда, и принуждение, и научные доказательства. Но, к счастью, средство такое в мире есть! Это- искусство. Это – литература», писал лауреат Нобелевской премии, А. Солженицын.

     «…Когда Сатана искушал в пустыне Христа, постившегося сорок дней, он первым делом, как известно, сказал ему: «Преврати эти камни в хлеб». И Христос ответил: «Не хлебом одним будет жить человек, но всяким словом, исходившим из уст Божиих». Искушению непосредственной пользой нужно противопоставить идею хлеба духовного как главного, по крайней мере, необходимейшего гаранта возрождения. Большая литература во все времена была таким хлебом – спасительным словом. Нужен, однако, хорошо поставленный слух, чтобы внять этому слову среди всех шумов времени»  (8, 538) 
     В заключение несколько слов об одном замечательном человеке, кандидате исторических наук, кампанологе, Анне Федоровне Бондаренко. Анна Федоровна не просто научный сотрудник Исторического музея, она не сторонний слушатель благовеста, льющегося с уцелевших и восстановленных московских колоколен. По всем православным праздникам именно благодаря ее рукам, знаниям, слуху и доброй душе стекает вниз по Васильевскому спуску к Москве – реке звон с колокольни Покровского собора, что на Рву, слывущего в народе храмом Василия Блаженного, который со времен своего основания стал символом России. И никогда еще колокола этого храма не били в набат, - женская рука предпочитает благовест и умиротворение (4, 7).                                         И вечна сторона,

                      Что русскою зовется,

                     Где разволнует вдруг

                     То новь, то старина,

                          Где царствует метель,

                                                                            Качаются колосья,

                 И, вторя поездам,

                              Гудят колокола!..  (7,423)
   Образ колокольного звона – сквозное явление  в литературе: если у авторов XIX века образ связан с Душой русского человека и Природой, размышлениями о русском национальном характере, попытками разобраться в самих себе и окружающем мире, то поэты и писатели XX века прибегли к нему как к одному из Символов России.  Мы считаем, что в XXI веке будут звучать «русской души колокольни». Мы надеемся, что данная работа послужит началом исследовательской работы, а специалисты воспользуются нашими наработками.
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