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ВВЕДЕНИЕ

 Бывает глаз по-разному остер,

 По-разному бывает образ точен…       

Б. Пастернак 

 «Анне Ахматовой» 1928

 Анна Андреевна Ахматова создала одну из самых замечательных лирических систем в истории русской поэзии. Но лирику она никогда не мыслила как спонтанное излияние души. Для поэтессы  лирические стихи -  глубочайшие преображения внутреннего опыта.  По словам Анны Андреевны, лирика – это перевод  душевных излияний  «в царство другого слова, где нет стыда и тайны принадлежат всем».   

Подобное высказывание справедливо, ведь в лирическом произведении читатель хочет узнать не столько поэта, сколько себя. Поэтому лирика парадоксальна.  Будучи самым субъективным способом художественного выражения, она тяготеет к  всеобщему,  как никакой другой род литературы.

  Искусство претворяет в своих образах индивидуальность явлений, чтобы они ещё более отчетливо, ярко и законченно воплощали в себе общие особенности.    По законам поэтического воображения поэт смеет говорить в своих произведениях о самом личном, поскольку из личного оно уже стало всеобщим.

Такое лирическое «самовыражение» поэта может осуществляться по-разному. Поскольку этот процесс скрыт от непосредственного влияния со стороны и недоступен для художественного воспроизведения в его собственных формах, то особое значение приобретают те виды образности, которые используются автором для непосредственного  выражения лирического содержания. 

Соотношение в составе художественного  образа  как основного средства выражения замысла автора двух основных компонентов: предметного и смыслового - позволяет говорить о возможности создания в поэтических текстах предметных, обобщенно-смысловых и структурных образов.

В поэзии Ахматовой предметность слова сочетается с поэтическим контекстом, резко преобразующим его, динамика неназванного - с напряженностью смысловых столкновений. Это  поэзия,  переработавшая опыт двух веков русского стиха. 

Если сравнить первый (1910-1930) и второй (1940-1960) периоды творчества Ахматовой, то становятся очевидными перемены  в обращении поэтессы к тем или иным видам образности,  связанным с изменением её поэтического метода.

Представляется интересным обратиться к данной проблеме на примере анализа образа свечи в произведениях поэтессы. 

Образ свечи выбран неслучайно.  В мировой поэзии он  используется достаточно часто и широко, но в творчестве Анны Андреевны Ахматовой встречается эпизодически, поэтому  не стал одним из ведущих. 

Кроме того, образ  свечи в стихах Ахматовой никогда не становился предметом специального исследования.  

Цель данной работы - рассмотреть,  какие   виды образности реализуются в произведениях поэтессы и  какова их роль в выражении авторского замысла.

 1. СВЕЧА КАК  ПРЕДМЕТНЫЙ ОБРАЗ В ЛИРИКЕ А. АХМАТОВОЙ

1.1.  Предметность в стихах А. Ахматовой и  традиции акмеизма.

Творчество Ахматовой критики 1910-20-х годов рассматривали почти исключительно в её отношении к акмеизму. Позже поэтесса сетовала, что её «заморозили» в 1910-х годах, не хотят видеть её творческой эволюции. 

Тем не менее, акмеизм оказал определённое влияние на формирование характера образности,  особенно в произведениях  1910 – 1930-х гг.

Акмеизм – течение в русской поэзии 1910-х годов. Программа акмеистов была проста. В отличие от символистов они принимали мир - реальный, звучащий, красочный. Обращение к  миру освобождало  их поэзию от символистских порывов к «идеальному», меняло взгляд на природу художественного образа. Образ перестал быть для них  многозначным и текучим, не наделялся больше  сложным  метафорическим смыслом.  

Акмеисты провозглашали возвращение к материальному миру, предмету, к стихии «естества», точному значению, овеществлению слова. 

Подобное отношение к вещи, а также  к слову и образу как средствам её  

выражения в произведении, нашли свое отражение в ранних стихах Ахматовой.

Но обратившись к «стихии вещи», она переосмыслила материальный предмет в соответствии со своим творческим видением.

Ахматова обладала уникальной способностью понимать и любить вещи именно в их непонятной связи с переживаемыми минутами. Часто она точно и определенно упоминает в своих стихах какой-нибудь предмет: перчатку на столе, облако на небе, подобное овечьей шкурке, желтый свет свечей в окнах спальни и многое другое. Эти упоминания, казалось бы, не имеют отношения ко всему стихотворению, но именно из-за них мы ярче и глубже чувствуем остроту переживания лирической героини,  ту хрупкую пронзительность, которая пронизывает всё стихотворение. 

Одним из таких предметов в лирике Ахматовой является свеча, которая предстает в самых различных образных ипостасях. 

1.2. Свеча как предметный образ и его иерархические варианты

Для первого периода творчества А.Ахматовой характерна предметность, слово, не перестроенное метафорой, но резко преображенное контекстом. 

Свеча в  произведениях этого времени выступает преимущественно как  предметный образ.

Диапазон предметных образов очень широк. Этот вид образности представляет собой  сложную систему, состоящую из ряда уровней, которые соотносятся по принципу «большое сквозь малое». 

В целом, структура предметного образа иерархична, она складывается, подобно мирозданию, через объединение на высшем уровне частиц низшего уровня. Образ малого входит в образ большого, и этот принцип  пронизывает все произведение.

Вещь в стихе остается вещью, конкретностью, но получает обобщенный, расширенный смысл. 

Первый, «поверхностный» уровень предметного образа – образ-деталь. Диапазон образа-детали варьируется от подробности, обозначенной одним словом, до развернутого описания состоящего из множества подробностей. Образы этого уровня, как правило, статичны, описательны, иногда фрагментарны. 

В лирике предмет материального мира обычно не наделен существенным смыслом сам по себе. Даже там, где свеча у Ахматовой выступает  в качестве бытовой детали, она не имеет самоценного значения как средство освещения, но, прежде всего, служит  выражению лирического содержания стихотворения.

Мурка, не ходи, там сыч
На подушке вышит,

Мурка, серый, не мурлычь, 

Дедушка услышит.

Няня, не горит свеча,

И скребутся мыши.

Я  боюсь того сыча,

Для чего он вышит? (1911)

В этом стихотворении свеча выступает как источник спасительного света,  который способен  прогнать ночные страхи. Но свеча не горит, мыши скребутся, да ещё и сыч смотрит с подушки большими вышитыми глазами. Это простое перечисление того, что пугает ребенка, не просто помогает передать смятение маленького человека. Оно заставляет читателя почувствовать и пережить этот детский страх, и неожиданно  для себя понять, почему важный вопрос, заданный в  конце оставлен автором без ответа.

Для стихов Ахматовой характерна интимность, домашность ассоциаций, которые свободно переплетаются с реалиями быта, конкретностью жизненных наблюдений.

В стихотворении «Страх, во тьме перебирая вещи…» (1921) свеча  снова не имеет иносказательного значения, выступает как конкретная деталь, но    помогает лучше передать эмоциональное напряжение героини, её страх.  Смятение, тревога, беспокойство заставляют героиню во мраке видеть причудливые образы, наделять их человеческими чертами и повадками. Некий призрак с глянцевой черной бородой стучит, плещется водой, прячет спички и задувает свечу, чтобы стало темно, чтобы стало страшно.

Образы детали первого уровня предметного образа, складываясь, составляют второй уровень – «фабульный». Он пронизан действием, которое связывает воедино все предметные подробности. Этот уровень состоит из образов внешних и внутренних движений: событий, поступков, расчетов и  помогает воплотить сюжетную сторону произведения. Жесты, действия и поступки, связанные с предметами и явлениями внешнего мира, Ахматова включает в образ переживания.

Ах, дверь не запирала я,  

Не зажигала свеч… 

Так начинается  стихотворение «Белой ночью» (1911).  Простая деталь выступает знаком состояния героини, ожидающей возвращения возлюбленного. Она не зажигает свеч, чтобы возникла иллюзия,  что она никого не ждет, но не запирает дверь, чтобы любимый мог вернуться тайно, под покровом ночи. Тогда самолюбие каждого из них  не пострадает. Но надежды героини тщетны.   

В «Двух стихотворениях» (1910) свеча создаёт образ долгой, мучительной бессонной ночи. Немало времени героиня провела без сна. Не первая свеча догорает и гаснет, вороны под утро кричат громче, они такие черные по сравнению с ясным светом свечи и нестерпимо белой шторой.  

Третий уровень  системы  предметного образа составляют импульсы, которые обусловливают действие. Это - образы - характеры и образы - обстоятельства, которые обладают энергией саморазвития  и реализуют себя в развитии сюжетного действия. 

Образ горящих свечей как интересный пример образа – импульса использован Ахматовой в стихотворении «Песня последней встречи» (1911).  

Темой многих ранних произведений поэтессы становится расставание возлюбленных. В «Песне последней встречи» речь идет о таком последнем  свидании. Само свидание не показано,  стихотворение рисует состояние героини, которая поняла, что эта встреча должна стать последней. 
Героини Ахматовой, как правило, наделены  сильной волей, они далеко не пассивны в страдании или неудачах в любви. Героиня «Песни» покидает дом любимого человека в состоянии душевного смятения, которое постепенно, по мере того, как она все яснее осознает, что любимый охладел к ней, сменяется ощущением внутренней опустошенности.  В тот момент, когда героиня окончательно осознает то, что почувствовала ещё в доме, свет  в окне спальни становится для неё «равнодушно – желтым», таким же чужим, как и весь  темный дом. Это, наверное, самые знаменитые строки Ахматовой, к которым она впоследствии себя ревновала, считая своё позднее творчество более достойным внимания читателей.

Из образов третьего уровня как результат их взаимодействия складываются целостные образы судьбы и мира. Это - образы бытия вообще, как его видит художник.  Образы судьбы и мира составляют высший уровень предметности, который выражает концептуальные слои произведения (идеи, проблемы).

Героине стихотворения «Сколько раз я проклинала…» (1915) невыносимо то, как она существует, ненавистно то место, где ей приходится жить. Время для неё как будто бы остановилось. Возможно,  это связано со смертью, которая посетила  дом. Все – «как тому назад три года». Даже пламя свечи все также клонится влево.  Это не погребальная величаво-таинственная свеча, а простенькая, банальная свечка, слабенький огонёк которой трепещет от сквозняка. Она такая же невыразительная,  как и жизнь героини. Свеча, в данном случае, снова выступает как говорящая деталь, которая, передавая ощущение безысходности,  помогает создать образ судьбы человека. 

Свеча в стихотворении  «Музе» (1911) - образ более сложный. Он заключает в себе несколько смысловых уровней. Свеча олицетворяет и творческое вдохновение, и одиночество, на которое обречен творец.  Героиня отмечена божественным даром, она – «сестра Музы.  


Жгу до зари на окошке свечу

И ни о ком не тоскую,…  

Что таится за сдержанностью, за ледяным успокоением, за побежденной тоской?  Следующие строчки: «но не хочу, не хочу, не хочу/  знать, как целуют другую» выдают внутреннее состояние героини.  Муза отняла у неё божий подарок – любовь, без которой счастье невозможно.
2. СВЕЧА КАК ОБОБЩЕННО-СМЫСЛОВОЙ ОБРАЗ.

В поздних стихах  Ахматовой господствуют переносные значения. Слово в них становится подчеркнуто символическим. Образ свечи, помимо предметного,  приобретает  обобщенно – смысловой характер. 

По смысловой обобщенности художественные образы подразделяются на индивидуальные, типические, образы - мотивы, топосы и архетипы, хотя разграниченность между ними четко не определена. 

Их рассматривают либо, как разные аспекты одного образа, либо как иерархию смысловых уровней образа: от индивидуального к архетипическому.

2.1. Архетип свечи

Архетип – образ, который заключает в себе наиболее устойчивые и общие «схемы» человеческого воображения. По определению К.Г. Юнга,  архетипы – это генетически фиксированные древние образы, которые являются достоянием  «коллективного бессознательного» и лежат в основе творчества. 

Впервые они реализуются в мифологии, а затем становятся основой для создания художественных произведений вплоть до настоящего времени, образуя, постоянный фонд сюжетов, образов и ситуаций, которые передаются от автора к автору. 

В мировой культурной традиции свеча – образ архетипический. Его  значение  достаточно хорошо известно. Свет во тьме  жизни, мимолетность,  озарение, живительная сила Солнца, а также  жизнь человека, которую легко погасить. 


Свечи, зажигаемые,  у изголовья покойника, освещают  тьму смерти, олицетворяя свет мира предстоящего, и являются  неотъемлемой частью  большинства  европейских и восточных погребальных обрядов.


 В иудаизме мозаичный семирожковый подсвечник - «менора» – означает божественное присутствие.  Ствол свечи  символизирует  Космическое Древо и Ось Мира. Семь веточек подсвечника – это Солнце, луна и планеты, семь дней недели, семь звезд Большой Медведицы и семь кругов или сил мира. Менора  также отображает воздействие благодетели на все небесные  вещи. В каббале три свечи означают мудрость, силу и красоту. 

В христианстве свеча – это божественный свет, сияющий в мире,  духовная радость, благочестие, освещенное любовью, Христос, восставший из мертвых в сиянии преображения. Свечи по обе стороны от креста на алтаре означают  двойственную природу Христа, человеческую и божественную. В православной церкви три совмещенных свечи означают святую Троицу. 

К архетипу  свечи Анна Ахматова обращается на протяжении всего своего творчества.  Безусловно, под её пером этот образ сохраняет свою архетипическую основу, но трактовка, обусловленная фантазией поэтессы, одновременно  делает его индивидуальным, выражающим меру оригинальности авторского воображения. 

В седьмой из «Северных элегий» свеча, которую гасит вынужденное молчание, невыносимое для поэта,  выступает символом жизни.

2.2. Мотив церковной свечи

В религиозной лирике Анны Андреевны архетип свечи часто приобретает характер устойчивого мотива церковной свечи.

Мотив – это образ, который повторяется в нескольких произведениях одного или разных авторов. Он выявляет творческие пристрастия автора или его принадлежность к какому-либо художественному направлению. 

В стихотворении «Исповедь» (1911 г.) отпущение грехов священником ассоциируется с воскрешением Христом дочери Иаира . 

Умолк простивший мне грехи.

Лиловый сумрак гасит свечи.

И темная епитрахиль

Накрыла голову и плечи.

Не тот ли голос: «Дева! Встань…»

Удары сердца чаще, чаще.

Прикосновения сквозь ткань

Руки рассеянно крестящей.

Образы горящих свечей помогают воссоздать  атмосферу исповеди. Полумрак от неверного колеблющегося света передаёт  ощущение таинственности. Легкое, словно готовое воспарить, колыхание пламени созвучно настроению прощеной грешницы. 

Мотив пламени свечи, с трудом рассеивающего  сумрак, царящий в храме, ассоциируется с христианскими символами цвета.  Жёлтый цвет  символизирует свет, солнце, волю, самосознание, царственность. Лиловый цвет -  мысль, мистическую тайну. Лиловый и желтый  - традиционные цвета христианского богослужения,  господствовавшие в искусстве русского модерна на рубеже 19 и 20 веков. 

Действие в стихотворении «Плотно сомкнуты губы сухие…» (1913г.) также происходит в храме.  Но мотив церковной свечи получает иное выражение.  «Пламя трех тысяч свеч» создаёт образ яркого торжественного света. Он льётся на святые мощи, создаёт атмосферу присутствия божественной силы. Церковные свечи в этом стихотворении своим светом приобщают человека  к священному чуду.   

3. СВЕЧА КАК СТРУКТУРНЫЙ ОБРАЗ.

Ахматовская свеча в произведениях разных лет предстает в самых различных смысловых ипостасях, в том числе и в функции  структурного образа.

По структуре, то есть по соотношению предметного и смыслового планов, художественные образы делятся на: 

· автологические (то есть «самозначимые»), в которых оба плана совпадают;

· автологические, в которых явление не совпадает с подразумеваемым (образы – тропы) 

· образы аллегорические и символические.         

3.1. Образы-тропы

Свеча выступает «самозначимым» образом, в котором совпадают предметный и смысловой планы. В стихотворении «Когда лежит луна ломтем чарджуйской дыни…» (1944г.) она становится напоминанием о прошлом. 

………. …………….......И свечка восковая

Горит,  как в детстве, мотыльков сзывая

Зажигающиеся свечи  выступают в стихотворении «Путник милый, ты далече,…» (1921г.) как метафора приближающейся ночи, помогая создать поэтическую атмосферу повествования.

В небесах зажглися свечи

Провожающих зарю…

 Иное метафорическое воплощение ночи возникает в «Полночном посещении» - шестом стихотворении цикла «Полночные стихи» (1963г.).

Снова свечи станут тускло-желты

И закляты сном,…

Метафорой воспоминаний о прошлом становится первая строка стихотворения «Через 23 года» (1963г.): «Я гашу те заветные свечи». 

3.2. Символы и аллегории 

Обращение к образу-тропу, символу или аллегории во многом связано с тем, что Ахматовой было присуще необычайно интенсивное переживание культуры. 

В её творчестве культура присутствовала всегда, но по-разному. В ранних стихах она скрыто проявляется  в обращении к литературной традиции. В тексте  поздних стихов культура представлена историческими или литературными ассоциациями. Часто Ахматова скрыто ассоциирует  трагические события  культурного прошлого со своей  собственной судьбой.  

Образ покаянной свечи возникает в стихотворениях «Зачем вы отравили воду…» (1935г.) и «Данте» (1936г.), но его трактовки прямо противоположны. 

В первом из текстов Ахматова говорит о своей готовности принять страдание  вместе с  теми, кто, как и она,  остался верен «печальной Родине». 

Нам покаянные рубахи, 

Нам со свечой идти и выть. 

Она беспрекословно принимает такую судьбу, и свеча  - знак верности идеалам.  

Второе стихотворение имеет историческую основу. Данте Алигьери, первый великий поэт итальянского Ренессанса, был несправедливо обвинен в предательстве и навеки изгнан из родной Флоренции своими политическими противниками. Он  мог вернуться при условии публичного признания своей вины. 
Но босой,  в рубахе покаянной,

Со свечой зажженной не прошел

По своей Флоренции желанной,

Вероломной, низкой, долгожданной…

Свеча как часть ритуала покаяния в этом стихотворении предстаёт   и как символ отречения от идеалов. 

В стихотворении «Уложила сыночка кудрявого…» (1940г.) Ахматова снова размышляет над своей судьбой, обращаясь к  мотиву неведомого града Китежа, ушедшего под воду озера Светлояр. Традиционный мотив получает новое, трагическое толкование. Близкие героини приняли мученическую смерть. Она одна избежала скорбной участи, но её черед впереди.  Сейчас она не думает о прошлом: «песни пела, была веселая», но грозный голос колокола из-под воды напоминает, что предначертанного не минуешь. 

Но светла свеча негасимая 

За тебя у престола Божьего

Эта свеча не просто атрибут церковного образа, а символ судьбы мученицы,  и её свет явственно прочитывается в зареве горящего дома в последней строке стихотворения. 

Вершина гражданской лирики Ахматовой – поэма «Реквием», созданная в разгар величайшего террора, в конце 1930-х годов.

Уводили тебя на рассвете,

За тобой, как на выносе шла,

В темной горнице плакали дети.

У божницы свеча оплыла.

На губах твоих холод иконки,

Смертный пот на челе… Не забыть!

Буду я, как стрелецкие женки,

Под кремлевскими башнями выть.

(1935г.)

Оплывшая свеча  у божницы в первом стихотворении «Реквиема»  - образ лаконичный, но очень емкий и сложный. 

Свеча как символ божественной защиты должна гореть постоянно. Взор героини, убитой горем, выхватывает из реальности одну деталь, которая кажется ей наиболее значимой, – оплывшую за ночь свечу.  Её следовало заменить новой, но теперь в этом уже нет надобности. Бог не уберег…

  Оплывшая свеча и «холод иконки» соотнесены по принципу противоположности.  Автор намеренно не уточняет погасло пламя свечи или ещё чуть теплится. Это – метафора  подходящей к концу жизни, угасающей надежды. 
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«Какая есть. Желаю вам другую …» (1942г.) - единственное стихотворение, где свеча заключает в себе зловещий  смысл.  Она зеленоватая, страшная, она несет предвестие смерти. 

И ты придешь под черной епанчою,

С зеленоватой страшною свечою,

И не откроешь предо мной лица…

Но мне не долго мучится загадкой:

Чья там рука под белою перчаткой

И кто прислал ночного пришельца?

Свеча наделена мистическим характером, она - свет из потустороннего мира, символизирует страх смерти. 

ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

Из всех поэтов «серебряного века» Ахматова глубже всех отразила беды, потери и прозрения России в ХХ веке и приблизилась к пушкинскому уровню. Она оказалась способна из личного, житейского опыта создавать музыку поэзии, важную для многих.

В этой связи образ свечи в 18-ти стихотворениях, рассмотренных в данной работе,  приобретает  особую значимость. Не будучи ведущим в образной системе ахматовской лирики, часто присутствуя в произведениях только лишь в качестве бытовой предметной детали, он, тем ни менее,  получает обобщенный, расширенный смысл.   

В ходе анализа образа свечи было установлено, что в поэтическом творчестве Ахматовой в той или иной степени реализованы три наиболее распространенные образные системы: предметная,  обобщенно-смысловая и структурная. 

Рассмотренные стихотворения позволяют говорить об использовании практически всех иерархических вариантов предметного образа, обращение к которому преобладает в ранних произведениях А.Ахматовой. Наиболее  сложным и интересным, на наш взгляд,   является трактовка  предметного образа свечи в стихотворениях «Песня последней встречи»,  «Сколько раз я проклинала…», «Музе». 

Переход во втором периоде творчества к преобладанию обобщенно-смысловых и структурных образов связан с изменениями в поэтическом  методе поэтессы.

Рассмотренные примеры позволяют расценить обобщенно-смысловые варианты образа свечи в стихах Анны Ахматовой как разные грани одного образа, а не иерархическую структуру его разных уровней. Отметим также, что в силу особенностей индивидуального  видения автора  образ свечи выступает,  в основном,  как архетипический.

Структурный образ возникает  в произведениях  А.А. Ахматовой 1930-х – 1960-х гг. преимущественно как образ-символ, созданный на основе культурных ассоциаций,  глубоко прочувствованных автором.  

ИСПОЛЬЗОВАННАЯ ЛИТЕРАТУРА

1. Ахматова А.А. Собрание сочинений в 2-х тт. – М.: Правда, 1990.

2. Виленкин В. В сто первом зеркале. – М.: Советский писатель, 1990.

3. Гинзбург Л. О старом и новом, статьи и очерки, - Л.:1982.

4. Гончарова  Н. Фаты лебедей Анны Ахматовой. – М.: 2000.

5. Добрин Е.Сюжет и действительность. Искусство детали. – Л.: Советский  писатель, 1981.

6. Жирмунский В.М. Творчество Анны Ахматовой. – М.: Наука, 1973.

7. Казаркин А.И. Русская литературная классика ХХ века: Учебное пособие для учителя. - Кемерово:  Обл ИУУ,  1995..

8. Кожинов В. Стихи и поэзия, - М.: Советская Россия, 1980.

9. Кормилов С.И. Творчество Анны Ахматовой – М.: Университет 2000.

10. Купер Дж. Энциклопедия символов. – М.: Золотой век 1995.

11. Литературно- эстетические  концепции в России конца ХIХ – начала ХХ века. – М.: Наука, 1975. 

12. Поспелов Г.Н. Введение в литературоведение. – М.: Высшая школа. 1976.

13. Чуковская Л. Записи об Анне Ахматовой – М.: Книга 1989.

14. Юнг К.Г. Архетип и символ. – М.:1991.

PAGE  
19

