«Кукла:игрушка, образ, аллегория, произведение искусства, литературный герой»
История возникновения  куклы.


До сих пор искусствоведы не могут ответить на вопрос: существовала ли изначально кукла-игрушка как самостоятельное  культурное явление или это её ипостась вторична по сравнению с сакрально-обрядовыми функциями? Большинство исследователей придерживаются мнения, что кукла стала игрушкой далеко не сразу. И вот почему. В глубочайшей древности, на ранних стадиях развития общества, между созданием предметов религиозного культа и созданием игрушки не было разницы, мир детей мало отличался от мира их родителей в том смысле, что ребёнок рано вступал во взрослую жизнь, приобщаясь к её ценностям. Именно поэтому древние куклы являлись не только и не совсем игрушками – совмещение игровой роли с другими  ипостасями позволяло им «участвовать» в ритуалах, празднествах, различных сакральных действиях, их клали в могилы или сжигали в качестве искупительной жертвы. Переходя в отроческий возраст, ребёнок посвящал богам игрушки своего детства, как это делали, например, юные греки и римляне.
Развитие цивилизации увеличило период детства, что вызвало к жизни усложнение функции и конструкции игрушки, её специализации; она вычленилась из мира взрослых, став сугубо детским, особым  и самостоятельным культурным явлением. Постепенно игрушка превращалась в средство воспитания и обучения ребёнка, искусственно подгоняясь и приспосабливаясь к его пониманию. 

Куклы в древности.


На сегодняшний день самой древней куклой считается фигурка из слоновой кости, найденная на территории Чехии; по оценкам специалистов, ей 30-35 тысяч лет. То, что эта статуэтка представляет собой куклу, не вызывает никаких сомнений, но являлась ли она игрушкой. Остается загадкой.

Куклы, обнаруженные археологами в Древнем Египте и в государствах Древнего Востока – Шумере и Аккаде относятся к бронзовому веку. Это уже именно игрушки, хотя и очень условные. Преимущественно плоские, лишенные ног и скругленные в нижней части туловища.

Древнейших Египетских кукол можно разделить на три категории: куклы для шествий и церемоний; куклы религиозно-сакрального назначения; куклы-игрушки. К числу последних относятся характерные куклы в виде расширяющихся книзу деревянных сосудов с волосами из нитей бусинок и укороченными руками. Именно такая кукла из детского захоронения, относящаяся к 2000г. до н.э., экспонируется в Британском музее. Как правило, куклы изображали женщин, но есть и исключения – например, вполне «человекообразная» кукла-мальчик из слоновой кости.

Кукол эпохи Средневековья сохранилось мало – отчасти, вероятно, спада производства, отчасти из-за непрочности материала. Хрупкие, ввиду преимущественно деревянные или тряпичные, они не смогли пережить бурные исторические события. 

По-прежнему пользовались спросом глиняные куклы. Встречались и куклы, изготовленные из необычных материалов – например, из ржаного или пряничного теста, – в основном сделанные  в Тюрингии, но очень популярные в Англии. Грубые и непритязательные, аляповато раскрашенные, они в силу своей дешевизны быстро раскупались. Но век таких кукол недолог: они плесневели, крошились, их грызли мыши.

Есть сведения, что арабы, жившие в Испании, лепили кукол из массы, составленной из земли, размоченного картона и гипса, своего рода предка папье-маше. Куклы, выполненные из этого материала, отличались большей хрупкостью, но и большей выразительностью, чем деревянные, поскольку масса в сыром виде пластична и легко формируема. Стилистически и иконографически все куклы-игрушки Средних веков и эпохи, предшествующей Возрождению, схожи. Вне зависимости от места происхождения они часто бесформенны, предельно аскетичны, закрыты, закутаны, задрапированы в складки одежд, скрывающих в соответствии с канонами церковной морали тело; ноги едва намечены отдельными штрихами или вообще отсутствуют, лица несут на себе печаль суровости. 

Куклы-игрушки создавались мастерами-ремесленниками – столярами, кузнецами, плотниками (исключение составляли ржаные и пряничные куклы – творение пекарей и кондитеров), причем производство игрушек носило исключительно домашний характер.  

Рождение промышленной куклы.
В 13 – начале 14 в. Производство кукол сосредоточилось в руках мастеров узкой кукольной специализации, именовавшихся в продолжение греческой традиции коропластами. Этот период традиционно связывает с появлением такого самостоятельного культурного явления, как городская (в будущем промышленная) кукла-игрушка.

Деревянная кукла.

В различных регионах Европы начинают закладываться основы сугубо кукольного цехового отдела. Его центрами стали Лимож во Франции, Нюрнберг и другие города Германии. 

Основным местом продаж кукол оставались ярмарки. Например, в Лондоне, Винчестере, Девоне торговали куклами местного производства – пряничными, глиняными, тряпичными, деревянными.

Судя по образцам европейской кукольной продукции 15-16 вв., хранящимся в различных европейских музеях, в основном изготовлялись раскрашенные деревянные куклы – достаточно условные и  примитивные. 
Документы подтверждают, что в 1550 г. кукол делали из своего рода папье-маше: размоченную картонную массу закладывали в форму и прессовали. 

Примерно на рубеже 15-16вв. кукол стали одевать. Если раньше формы передавались условно, а одежда лишь подразумевалась (выполнялась из того же материала, что и кукла или рисовалась), то теперь её делали отдельно по подобию человеческой.

В Париже кукольники образовали отдельный цех только к концу 16 в.. До этого кукол вырезали токари-корзинщики, а изготовители игральных костей делали их из простой и слоновой кости, а также латуни. Но, несмотря на «опоздание», Париж быстро навёрстывал упущенное, и французские куклы приобретали известность во всей Европе. 

Дорогие утончённые деревянные куклы, обряжаемые в драгоценные одежды, стали играть роль своеобразных глашатаев моды. Этих кукол называли пандорами, причём существовали две: большая и малая, в соответствии с назначением их костюмов – для большого и малого выхода. 

Восковая кукла.
 В конце 16-17 столетии в Европе появляются восковые куклы. Обычно этот термин используют применительно к куклам с тряпичным или лайковым туловищем, набитым шерстью либо опилками; восковыми (или навощёнными, т.е. покрытыми воском) у них были только голова, плечи, нижние части рук и ног, крепившихся к туловищу металлическими петельками. Делали кукол из пчелиного воска, обесцвеченного и цветного, содержавшего различные добавки для усиления прочности. 
Пик славы восковой куклы пришёлся на 19 век. В эпоху промышленных революций куклы из воска пользовались широкой популярностью во многих странах, несмотря на то, что это понятие стало синонимом английской куклы. Причина такого громкого успеха крылась в том, что матовая фактура воска придавала тёплый и «живой» вид куклам, делая их необычайно приятными на ощупь.

Восковых кукол с лайковой основой (воскование по коже) больше любили во Франции, а в Германии делали так называемых комбинированных восковых кукол – тряпичное туловище сочеталось с предплечьями из кожи, восковыми головой и конечностями. 

 В середине XІX столетия немецкий мастер Карл Мошман запатентовал «подвижных» восковых кукол. У них верхние части рук и середина туловища 

представляли собой пустые матерчатые трубочки, что позволяло легко складывать кукольные ручки двигать ими, а также сгибать кукол в талии.

Восковые куклы не относились к числу массовых изделий, так как их производство было долгим и кропотливым. Над каждой эксклюзивной куклой работало до семидесяти человек: кто-то делал голову, кто-то глаза, а кто-то причёску. Стоила она дорого, поэтому в целом, как в Германии, так и во Франции на эту продукцию приходилось не более пяти процентов всего объёма производившихся кукол.

Куклы-автоматы.

Эпохой расцвета заводных, или автоматических, кукол стал 18 век. Кукла снабжались внутренним механизмом, позволявшим имитировать движения или поведение человека. До сих пор нет ясности, считать ли таких кукол игрушками либо относить их к особой категории кукол, промежуточной между театральными куклами и игрушками.

Кукла-автомат известна в глубокой древности. По преданию, первую механическую игрушку сделал легендарный Дедал. О механических игрушках, в том числе о куклах, перемещавшихся с помощью воды, ртути и песка, рассказывали Аристотель, Плутарх и Плиний Старший. Подобные куклы бытовали и в Средневековье – о них в 18в. упоминал известный английский мыслитель и естествоиспытатель Р. Бэкон. 

Примеры механических кукол есть и в традиционной народной культуре. Так, в Британском музее хранятся кувыркающийся японский акробат из слоновой кости и мексиканская деревянная обезьянка. К числу такого рода простых механических народных игрушек относится русские резные деревянные забавы: мужик и медведь, мужик-сеятель и т.п. куклы.

Фурор произвёл механический мальчик работы швейцарского часовщика Пьера Жака Дро. Мальчик обладал сложной конструкцией: обмакнув перо в чернильницу, он стряхивал капли, рисовал и писал, ставя знаки препинания в нужных местах и делая переносы в конце строки. Содержание записей и рисунков можно было менять с помощью дисков, задававших программу действий.  

Автоматические куклы, уникальные и дорогие механизмы, входившие в частные коллекции, не являлись детскими. Они либо забавляли своих хозяев, либо демонстрировались публике и в целом служили утехой для взрослых. 

К концу XІX в. число кукол-автоматов значительно возросло, так что танцующие, шагающие, кланяющиеся и даже поющие куклы уже никого не удивляли, тем более что технический прогресс позволял создавать всё новые и новые варианты механических игрушек. Целую эпоху в истории массовой заводной игрушки открыли электроника и радиотехника, инфракрасные лучи и полупроводники, а на смену рычажкам и пружинкам пришли пульты управления.

Кукла из папье-маше.
Новый материал, обусловивший своего рода переворот в кукольном деле, – папье-маше – был внедрён в производство в 20-х гг.19 в. кукольником-кустарём из Зоннеберга Фридрихом Миллером. Однако первая кукла из этого материала появилась на свет лишь спустя сорок лет. Папье-маше изменило не только саму куклу, но и характер её изготовления: место прежних, работавших вручную мастеров, занял формовщик. Куклы из папье-маше стали массовыми, что позволило Германии к концу столетия превратиться в королеву европейского игрушечного производства. 

Фарфоровая кукла.
В семье промышленно созданных кукол-игрушек фарфоровые куклы занимают достойное место. Они подразделяются на фарфороглазурованных и бисквитных.

На заре 18 столетия в Германии был раскрыт секрет получения фарфора, что положило начало европейскому фарфоровому производству. Есть свидетельства, что куклы из фарфора для церкви появились в Италии в конце 18 в., но в широкий обиход так называемые фарфоровые куклы, как правило, сочетавшие матерчатое туловище с фарфоровыми головкой и конечностями, вошли с середины XІX в. Производство фарфоровых кукол сперва сосредоточилось в Саксонии, Кобурге и Тюрингии. Отсюда они распространились по всем германским землям, а также вывозились в Англию и во Францию. В 70-х гг. XІX в. Германия стала основным экспортёром этих кукол.

Вначале кукол делали с волосами, отлитыми в форму, и с неподвижными «распахнутыми» глазами. Позднее головы подкрашивали в телесный цвет, парики изготовляли из мохера или настоящих волос, глаза теперь открывались и закрывались, а рты оставались закрытыми либо открытыми. Туловища выполнялись из материи, реже – из бисквитного фарфора. Фарфоровых кукол пробуют производить и во Франции: первые образцы из грубой и хрупкой фарфоровой массы появляются здесь в конце 18 в. 

Процесс изготовления бисквитной куклы также начинался с фарфоровых слепков головы и конечностей. Обожжённые, они расписывались и повторно подвергались обжигу, иногда предварённому глазурованием – правда, матовой глазурью. С 1890 г. технология значительно упростилась: обжиг фарфорового листа поверх матрицы, требовавший скрупулёзности и предельной точности, заменили постепенным наращиванием слоёв фарфора на матрице путём обливания её жидкой фарфоровой массой.

Туловища оставались деревянными, иногда из папье-маше, либо делались кожаными или тканевыми с «начинкой». Конечности соединялись с телом при помощи верёвочек, резинок, шарниров, пружин, проволоки. Головы, вначале создаваемые подобно скульптуре, во второй половине 18 в. стали резать по диагонали, стёсывая заднюю часть и заменяя её «затылком» из пробки или папье-маше, что позволяло приклеивать парик. Подобная замена дала возможность встраивать различные механизмы для движения глаз. 
Бисквитные куклы имели ряд неоспоримых преимуществ. Сама фактура бисквита придавала куклам благородную бледность, элегантность, томность и утончённость, превращая их в изысканные произведения искусства. Нарядные красавицы, с пробитыми для серёжек ушками, пышными причёсками, почти сходящимися на переносице тонкими бровями и огромными глазами, завоёвывали сердца не только детей, но и взрослых. 
Классификация куклы.
Марионетки.

Самые распространённые и самые древние театральные куклы – марионетки. Эмоция марионетки – это эмоция актёра, наделяющего его душой. Человек управляет марионеткой так, как боги управляют им самим. 

В античности искусство управления куклой достигло совершенства. Правда нити подходили лишь для лёгких марионеток из терракота, дерева или слоновой кости. Тяжёлые роскошные куклы приводились в движение с помощью металлических проволок. 

Пережив крушение антично мира, марионетки вновь явились на свет в эпоху Средневековья. Марионетку допускали даже в храм, где куклы создавали живые картины на темы из Священной истории.

Как самостоятельное художественное явление, марионетки предстали перед зрителем в 16 столетии в Италии.

Любимым героем, звездой европейского театра марионеток являлся Пульчинелла. Своё происхождение он вёл от древнеримского героя – большеголового, с длинным крючковатым носом, с горбом и визгливым голосом. От прародителя Пульчинелла унаследовал карикатурную, носатую физиономию, озорной, шутейный характер. Именно несокрушимый оптимизм, всепобеждающая весёлость, утверждающая простую и главную радость – жить на свете обеспечили этому «актёру» бессмертие бесчисленную череду потомков.

Не изменив ни чёрточки своей внешности, он появился в театрах марионеток многих европейских стран. Во Франции он зовётся Полишинелем, в России – Петрушкой, в Германии выступает под именем Ганса Вурста. 

В отличие от театра живого актёра театр марионеток почти никогда не занимал привилегированного положения: за редким исключением, он даже не имел своих театральных помещениё. Впрочем, иногда марионетки приглашались во дворцы, чтобы развлекать коронованных особ, и на этом основании именовали себя королевскими, но пожив несколько месяцев «сладкой жизнью», театр марионеток вновь возвращался под открытое небо или в дощатые балаганы, куда поглядеть на него стекалась простая публика. 
 Перчаточные куклы.
Как следует из названия, этих кукол надевают на руку, подобно перчатке. По старинной итальянской традиции их именуют «буратини» (так называлась грубая ткань, из которой шили перчатку). Отсюда и пошло имя Буратино. 

Главной сценой буратини-петрушек стали ярмарочные балаганы, а сами выступления сделались любимым зрелищем неприхотливого ярмарочного люда.                                                                                                                      Теневые куклы.
Теневые куклы – это плоские фигурки, прижатые во время действа к экрану со стороны источника света.

Изготавливаются они из шкуры буйвола, специально обработанной так, что она превращается в тонкую пластину жёлтого цвета.

Управляют теневыми куклами при помощи тростей, прикреплённых к различным частям тела куклы. Обычно для представления требуется не менее 150 кукол, а в самых роскошных спектаклях их около 600.

Вертепы.
К числу кукольных представлений относятся спектакли рождественских театров – так называемые вертепы. Это название произошло от вертепа – пещеры, где родился Иисус Христос.

Особенно любили рождественские театры в странах Восточной Европы. Кукол, как правило, обычно изготавливают из дерева, стремясь к безошибочной узнаваемости персонажей наделяются выразительными чертами. Стоящий позади вертепского ящика кукловод, меняя голос, ведёт диалоги, выводит вводит персонажей мистерии.   

Механическая кукла

 Куклы, управляемые с помощью механизмов, имеют долгую историю. В древние времена их называли автоматами или андрогинами, поскольку обликом и движениями они уподоблялись человеку. Есть сведения, что в Гелиополисе статуя Аполлона могла двигать головой, руками, ногами, вращать глазами и даже отвечать на вопросы жрецов.

Веками изобретательные умы создавали самые разнообразные механизмы, заставляющие великанов и лилипутов совершать сложнейшие движения.

Типология куклы.
Словари, как правило, дают два основных толкования слова «кукла» - как игрушка и как фигуры в театральном представлении; иногда упоминается также кукла как фигура, выставленная в витрине. Однако реальная история куклы выходит за рамки сухих книжных определений. Вне зависимости от того , какую роль играла кукла в конкретном регионе в ту или иную историческую эпоху, очевидно, что понятие «кукла» достаточно сложно и многогранно, а сама она многолика и полифункциональна.

С конца 19 в. кукла как культурное явление находилась в центре внимания многих искусствоведов, философов, культурологов, этнографов, историков, педагогов, специалистов по детской игрушке, коллекционеров.

Не раз предпринимались попытки классифицировать кукол, но при этом в большей или меньшей степени «высвечивалась» какая-то одна из их многочисленных функций, поэтому наиболее органичной и всеохватывающей классификационной системой кукол и по сей день остается система, разработанная знаменитым философом и культурологом Ю.М.Лотманом. 
Кукла-игрушка.  

К первой группе, по классификации Лотмана, относятся куклы-игрушки, или куклы для игры. Соответственно к ней же причисляются театральные куклы и детские игрушки, основным отличием  которых является способность двигаться или быть объектом игр либо манипуляций. В эту же группу входят обрядовые куклы, куклы для шествий, утилитарные куклы и теле-куклы.
Игрушка.

Кукла в первую очередь ассоциируется с игрушкой, причем игрушкой детской. Ребенок и игрушка – понятие нерасторжимые: едва ли не во все исторические эпохи и практически повсеместно непременными участниками детских игр были игрушки.

Прекрасные представители огромной семьи кукол-игрушек разнятся как по внешнему виду (куклы-неваляшки, куклы-матрёшки, парижанки Брю, куклы, сделанные из тыквы-горлянки, и др.), так и по степени сложности (кукла-ветка аборигенов Австралии, современные механические куклы), по традиции и месту происхождения (городская, народная, кустарная куклы), по материалу изготовления (дерево, керамика, фарфор, гипс и т.д.) и по функциональности способность играть роль погремушки, выступать партнёрам по играм, быть ребёнком). 
Театральная кукла.

История театральной куклы позволяет увидеть всё многообразие её ролевых функций: она представала в роли пращура, потомка, хранительницы души и духа, изображения божества, духовной сущности и самого человека.

Огромная популярность театральной куклы во времена античности в период раннего Средневековья сменилась упадком. В эпоху возрождения для театральной куклы начался новый, «активный» этап жизни, исчезли запреты в отношении кукольников и кукольного театра, обновились его связи с актёрским театром.

Золотым веком кукольного театра стало 18 столетие: кукольные спектакли пользовались необычайной популярностью, куклы-марионетки играли знаменитые пьесы, поражая своей виртуозной игрой. Однако возникшая в театральном искусстве оппозиция куклы живому актёру внесла поправки в способность куклы служить телесной моделью человека: если кукла-игрушка была образом человека вообще, то театральная кукла стала моделью актёра, причём более других его напоминала марионетка.

Кукла для шествий.
Куклы для шествий особое развитие получили в Средние века, в первую очередь во Франции, Испании, Южной Италии. Во время религиозных праздников из храмов выносили фигуры Иисуса, Богоматери и святых. Большие красивые куклы, облачённые в праздничную одежду, благословляли верующих (к рукам куклы привязывались верёвочки, позволяющие управлять ими). В народной религиозной практике также существовали куклы для шествий (преимущественно языческого происхождения) – например, гигантская кукла Коляды с головой из тыквы, тряпичная или соломенная фигура Масленицы. 

Политическую окраску куклы для шествий впервые приобрели во время Великой французской революции, когда якобинцы превратили религиозную куклу в элемент политизированного уличного спектакля, устраивая шествия с гротескными фигурами поверженных врагов. С тех пор политические куклы для шествий существуют как самостоятельное явления, параллельное религиозным куклам, не утратившим своей прежней роли. 

Нередко куклы принимают образы реальных исторических персонажей и политических фигур. Практически все глобальные события в современном мире вызывают появление новых кукол с конкретными чертами -  например, Буша, Блэра и Берлускони в ходе Иракской военной кампании, Бен-Ладена после взрывов в США 11 сентября. Несмотря на свою политическую новизну, эти куклы, как и в древности, исполняют своеобразную магическую роль.

Утилитарная кукла.
Некоторые куклы относятся к числу утилитарных, т.е. таких, когда сама фигура куклы имеет не самостоятельные, а подчинённое значение. Едва ли не самым главным примером подобного рода кукол служат куклы-погремушки народного, кустарного или промышленного производства. Утилитарной куклой является и русская «баба на чайник», выполняющая функцию грелки, а также любые предметы бытового значения: солонки, тряпичные прихватки в виде куклы. В этот же ряд можно поставить и кукол – навершия для тростей, шестов, посохов, распространённых в глубокой древности.

Теле-кукла.
В 19 столетии на свет появились новые виды кукол – мультипликационные и телевизионные. Если первые ориентированы преимущественно на детскую аудиторию, то вторые близки к куклам для шествий и «работают» на мир взрослых. 
Кукла-модель.

Ко второй группе, согласно классификации Лотмана, относятся куклы как модель (куклы для упражнения), а также для украшения, обычно статичные, неперемещаемые и не задействованные в игре или каком-либо действе. Это интерьерные, витринные, сувенирные, коллекционные, музейные куклы (две последние категории кукол когда-то предназначались для игры, потом перешли в «пассивную» группу кукол для украшения), пугала, восковые куклы и манекены

Пугало.

Как ни удивительно, к числу кукол относится и пугало – то самое, что красуется на полях огородах подобие человека в обносках и в рванье должно оберегать посевы и урожай от прожорливых птиц. Но только ли от них? Пугало – древнейший феномен в истории в человеческой культуре, восходящий к каменным, бронзовым, деревянным фигуркам богов плодородия античного мира. Призванные отгонять злых духов, они ставились в садах и огородах, обеспечивая урожай и отпугивая воров. В первую очередь на «приусадебных участках» водружалась фигура Приапа. Согласно  греческой мифологии, он почитался божеством производительных сил природы, согласно римской – добрым сельским божком, стражем садов. 
Восковая кукла.
Куклы из воска ведут своё происхождение от посмертной личины – образа, создаваемого после смерти человека в целях его увековечения, а главное – в целях сакральной подмены, призванной отвлечь злые силы на муляж и обеспечить таким образом душе спокойное существование в загробном мире. Теснейшая связь прослеживается между восковыми куклами и саркофагами египетских фараонов, погребальными масками инков. 

Первые музеи восковых фигур появились в 18-19 вв. В них, как правило, были представлены на всеобщее обозрение конкретные и узнаваемые исторические личности. В настоящее время музеи восковых фигур есть во многих странах и городах. Наиболее известен среди них знаменитый лондонский Музей мадам Тюссо.

Сегодня эти музеи во многом утратили свои раёшные функции и приобрели скорее историко-архивный характер, поскольку на смену прежним экспонатам: серийным убийцам, кровожадным персонажам и прочим личностям, внушавшим ужас, пришли фигуры вполне «ординарных» политических деятелей, кинодив, спортсменов, звёзд эстрады, сделанные часто ещё при жизни знаменитостей.

Манекен.
 
Одной из ипостасей куклы является её способность быть манекеном, т.е. в современном понимание большой, в человеческий рост куклой, выставленной в витрине магазина либо ателье с целью демонстрации образцов одежды. Но своё пугающее сходство с человеком манекен приобрёл лишь в 20 в. До этого его функции выполняли два различных предмета – болванка и кукла-манекен. Деревянными болванками, представлявшими собой туловище без головы, исстари пользовались портные и модистки для пошива и примерки одежды. Существовали и шляпные болванки, имевшие форму головы, но лишённые какого-либо подобия с реальными чертами лица. 
Намного ближе по функциональности к современному манекену так называемые Пандоры, родившиеся в 15-16вв. Пандоры слали предшественницами журналов мод, модных каталогов и манекенщиц, вошедших в мир моды лишь в 20 в. 

В России, дольше, чем в других странах, Пандор предпочитали картонным куклам, и щеголяли по обычаю, заведённому Петром I, «считывали» новые фасоны с кукол, выставленных на людных площадях.

Сувенирная кукла.
По своему происхождению сувенирные куклы относятся к куклам-игрушкам, перешедшим в «пассивную» категорию интерьерных кукол, предназначенных для украшения. Сувенирная кукла представляет собой «сгусток» национально-этнической информации и является знаком страны производства. Как жанр она развилась лишь с появлением массового туризма, т.е. с конца 19 в. 

В России первые этнографические куклы появились в конце 19 в.; они были изготовлены в Московском Румянцевском музее. Фольклорные куклы в традиционных красных сарафанах и душегрейках произвели настоящий фурор на Международной выставке 1892г. в Чикаго, где получили почётный диплом. С тех пор эти куклы являются традиционным русским сувениром.
Обереги.
Куклы в древности служили обрядовым символом, они участвовали в магических заклинаниях и мистериях. Считалось, что при изготовлении обрядовых кукол недопустимо использовать колющие и режущие предметы, которыми человек мог пораниться. Поэтому тряпочки и нитки для будущих кукол нужно было не резать, а рвать.

Куклам приписывались различные волшебные свойства: они могли защитить человека от злых сил, принять на себя болезни и несчастья, помочь хорошему урожаю. Многие куклы-талисманы бережно хранились в семье, передавались из поколения в поколение вместе с традиционными приёмами их изготовления. И когда наступала пора, бабушка доставала из заветного сундука волшебных куколок, разноцветные лоскутки, мотки ниток и начала обучать внучку старинному искусству кукольному рукоделия.

Сегодня интерес к народному творчеству необычайно велик: создаётся фольклорные ансамбли, возрождаются праздничные народные гуляния, в высокой моде находит неожиданные отражения элементы русского народного костюма и т.д. 

Вепсская кукла. 

 
По праву в ряд традиционных русских кукол ставят вепсскую куклу, сохранившую имя создавшего его народа. Сегодня вепсы – небольшая народность, проживающая на территории Карелии, Ленинградской и Вологодской областях, сохранившая свои традиции и обряды, многие из которых сходны с севернорусскими. 

Вепсская кукла отличается ярко выраженной социальной и половой принадлежностью – это образ замужней женщины. Детали куклы не сшиваются между собой. Её делают из обрывков изношенной одежды, из них же надёргивают нити для путанки и связывания деталей куклы. 
Пеленашка.

В старинной русской деревне люди были лишены той элементарной медицинской помощи, как мы её понимаем сегодня. Рождение ребёнка было опасным как для него самого, так и для его матери. Крестьяне считали, что злые духи стараются всячески навредить беззащитным людям. Чтобы обмануть нечистую силу, совершались многочисленные обряды.

Чтобы сбить злых духов с толку, спелёнутую куклу подкладывали к младенцу в колыбель, где она находилась до крещения ребёнка, чтобы принимать на себя все напасти, угрожавшие незащищённому крестом чаду. Только после крещения, кукла убиралась из колыбели. В этой кукле воспроизводились мироощущения русских крестьян. Считалось, что ограничение движения сделает ребёнка незаметным для злых духов, поэтому почти весь первый год жизни младенец проводил в колыбели плотно спеленатый.

Сегодня такой способ пеленания младенцев считается диким и варварским: ограничиваются жизненно важные функции ребёнка. Но в традиционном русском быту это был единственно признаваемый способ. 

Спеленатая кукла сопровождала и детские игры. Ведь детские игры – это не только способ познания, но и отображение мира взрослых. Через эту игру крестьянские дети усваивали веками укоренившиеся традиции и жизненно важные умения.

Куклу Пеленашку изготавливали из куска ношенной домотканой одежды, вобравшей в себя тепло изготовивших её рук и пропитавшейся трудовым потом. Считалось, что с родным, домашним материалом кукле передаётся частичка жизненной силы. При изготовлении кукла в руках человека как будто повторяла таинство рождения. 

Обрядовая свадебная кукла.

Современный свадебный обряд не мыслится без сомкнутых колец, красно-голубых лент на кузове машины и нарядной куклы во главе свадебного экипажа. Элементы этой символики сопровождали свадебный обряд в разные исторические времена, и наиболее древним из них остаётся кукла.

В русской свадебной традиции во главе свадебного поезда, везущего молодую пару в дом жениха после венчания в церкви, под дугой упряжки подвешивали пару кукол: куклу Невесту и куклу Жениха, чтобы они отводили недобрые взгляды на себя. Эта пара кукол – особенная, она несла глубокую символическую нагрузку, связанную с особенностью изготовления. Женское и мужское начала соединялись в единое неразрывное целое, ведь после свадьбы супружеской паре предстояло вместе идти по жизни.

 Рождественский ангел.
Меняется наша жизнь, а вместе с ней изменяется наше представление об окружающем мире. Возрождается интерес к богатому культурному наследию нашей родины. Русская кукла – только малая часть этого наследия, в ней угадываются древние истоки верований наших далёких предков.

Вот ещё одна из традиционных кукол – Рождественский ангел. Как и другие русские куклы, она проста в изготовлении, но вместе с тем достаточно оригинально. Как у многих кукол, у неё есть своя история, которая нам пока неизвестна, но ждёт своего пытливого исследователя.

                                        Русская матрёшка.   
Яркая матрёшка, известная всему миру, стала кукольным символом России – ни один турист не уедет от нас без этой расписной русской крестьяночки. Своим происхождением она обязана старому японскому мудрецу.

Он вырезал их из дерева, а внутри они содержали в себе целое семейство вставленных одна в другую фигурок. Изображали они  Фукуруму – божество счастья и долголетия, а пять фигурок внутри – богов рангом ниже. 

Однажды эту традиционную японскую игрушку увидел русский художник С. В. Малютин. Он тут же набросал на бумаге русский вариант забавной фигурки. Токарь московской мастерской «Детское воспитание» В. П. Звёздочкин выточил для неё форму, а Малютин сам расписал её. «Настоящая Матрёна!» – воскликнул кто-то, увидев куклу. И назвали её Матрёшка с петухом. Первая матрёшка носила русский сарафан и платочек, держала петуха, а внутри неё устроились три старшие дочки-помощницы – в фартучке, с серпом, с плошкой, да ещё мальчик в косоворотке, девчушка с куклой, малышка в слюнявчике, сосущая палец, и младенец в пелёнках. Всего восемь фигурок в скромной деревенской одежде, с милыми живыми лицами.

Через год владелица мастерской А. М. Мамонтова отвезла матрёшку на Всемирную выставку в Париж, где её наградили бронзовой медалью. С тех пор и начался массовый выпуск матрёшек в России.

Вскоре после матрёшек, расписанных цветочными орнаментами, появились матрёшки с живописными сюжетами из сказок и былин. Такие матрёшки «рассказывали» целые истории. Кстати, в начале XX в. Некоторые матрёшки могли ходить: ноги такой матрёшки, «обутые» в лапти, подвижны, – и она может идти.
Матрёшка… Эта русская красавица покорила сердца любителей народной игрушки и красивых сувениров по всему миру. Сейчас она - не просто народная игрушка, хранительница исконной русской культуры: она и сувенир для туристов - памятная кукла, на фартучке которой тонко прорисованы игровые сценки, сюжеты сказок и пейзажи с достопримечательностями; она - и драгоценный объект коллекционирования, который может стоить не одну сотню долларов; а над ее образом могут поэкспериментировать юные художники, купив специальные "болванки" - "белье" - в арт-салоне или у самого мастера-токаря.
  Матрёшка стала таким же традиционным сувениром России и символом ее культуры, как дымковские игрушки, жостовские подносы... Матрёшки бывают не только деревянные и вставляющиеся друг в друга - крошечных стеклянных расписных матрёшек, соединённых одной ниточкой, можно повесить на ёлку; брелки, кулоны и подвески с фигурками "неделимых" матрёшек мы во множестве видим на лотках в Сергиевом Посаде - столице русской игрушки… Первая матрёшка - круглолицая и полненькая веселая девушка в косынке и русском народном платье - появилась на свет отнюдь не в древности, как считают многие. Прообразом для этой куклы послужила фигурка буддийского мудреца Фукурумы, привезенная в Абрамцево в конце 19 века с острова Хонсю (Япония). У деревянного мудреца была вытянутая голова и добродушное лицо - и вдохновившись обаятельной игрушкой (по преданию, такие фигурки впервые начал вырезать русский монах, живший на острове Хонсю!), в начале 1890-х годов токарь-игрушечник Василий Звёздочкин выточил первую русскую матрёшку.
Из стен мастерской "Детское воспитание", основанной меценатом Саввой Мамонтовым, вышла расписанная гуашью румяная девица-красавица с петухом в руках, ставшая первой матрёшкой, изготовленной в России. Эскиз для ее росписи создал художник Сергей Малютин, самолично матрёшку и расписавший. Первая матрёшка была восьмиместной - внутри большой девочки помещался мальчик поменьше, и так далее - мальчики и девочки чередовались, а самой маленькой, "неделимой", была матрёшка - спеленатый младенец.Но откуда взялось это имя - матрёшка? Одни историки утверждают, что имя это произошло от любимого и распространённого на Руси имени Маша, Маня; другие - что это название ведет происхождение от женского имени Матрёна (в переводе с латыни mater - мать), а третьи считают, что название "матрешка" связано с именем индуистской богини-матери Матри…В конце 19 века в России наблюдался огромный подъем интереса к русской истории, народному искусству, сказкам, былинам и промыслам. Матрёшка быстро получила широкую известность и заслужила народную любовь. Но она была дорога - и эта кукла, предназначенная детям, в основном покупалась взрослыми ценителями искусства.
Вскоре после матрёшек, расписанных цветочными орнаментами, появились матрёшки, украшенные живописными сюжетами из сказок и былин. Такие матрёшки "рассказывали" целые истории.
В 1900 году русские матрёшки "дошли" до Парижа - они экспонировались в этом городе на Всемирной выставке, где получили мировое признание и медаль. Кстати, в начале двадцатого века некоторые матрёшки и вправду "научились" ходить: ноги такой матрёшки, "обутые" в лапти, подвижны, - и она может идти, если поставить ее на наклонную плоскость. Такие игрушки получили название "матрёшки-ходилки".
В России есть несколько городов и сёл, где традиционно производятся матрёшки - и везде эти куклы имеют свои особенности. Мастера из села Крутец экспериментируют с раскраской и даже - незначительно - с формой матрёшек. В селе Полховский Майдан матрёшка - это кормилица и опора всего села: его жители живут практически полностью на доходы, полученные от продажи традиционных куколок. Матрёшки из этого села знамениты своими "розанными" рисунками - основным элементом орнамента этих игрушек является цветок шиповника. Семёновские матрёшки - сделанные в городе Семёнове Нижегородской области - легко узнаются по довольно большим незакрашенным плоскостям и пышному букету фантастических цветов на фартучке. Они отличаются своей "вместительностью" - традиционно такая матрёшка состоит из 15-18 кукол, а самая вместительная матрёшка в России, изготовленная именно в Семёнове - это целых 72 куклы, самая большая из которых составляет целый метр в высоту! Самая "северная" в России - вятская матрёшка. А в Сергиевом Посаде знаменитых ярких матрёшек покупали даже члены царской семьи, приезжавшие поклониться святыням Троице-Сергиевой Лавры.
Есть в России и целые музеи, посвящённые матрёшкам. Первый в России - и в мире! - музей матрёшки открылся в 2001 году в Москве. Московский музей матрёшки расположился в помещении Фонда народных промыслов в Леонтьевском переулке; его директор - Лариса Соловьёва - посвятила изучению матрёшек не один год. Она - автор двух книг об этих веселых деревянных куклах. А совсем недавно, в 2004 году, открылся свой музей матрёшек и в Нижегородской области - он собрал под своей крышей более 300 экспонатов. Там представлены матрёшки уникальной полхмайдановской росписи - те самые полховско-майдановские матрёшки, которые известны во всём мире и которых жители села уже много десятков лет привозят на продажу в Москву в огромных корзинах, куда порой нагружают до ста килограммов драгоценных игрушек! Самая большая матрёшка в этом музее - метровая: в неё входит 40 кукол. А самая маленькая - размером всего с рисовое зерно! Матрёшками любуются не только в России: совсем недавно, в 2005 году, группа расписных куколок приезжала и на Международную торговую выставку высококачественных потребительских товаров "Ambiente-2005" в Германию, в город Франкфурт-на-Майне.

В образе матрёшки соединились искусство мастеров и огромная любовь к русской народной культуре. Сейчас на улицах Петербурга и Москвы можно купить разнообразные сувениры на любой вкус - матрёшек, изображающих политиков, известных музыкантов, гротескных персонажей… Но всё равно, каждый раз, когда мы говорим "матрёшка", то сразу представляем себе весёлую русскую девушку в ярком народном костюме.

Куклы и театр.

В настоящее время куклы не только открывают глаза и рот, двигают головой, руками, ногами, но и способны выполнить то, что никакое реальное живое существо ни за что не сделает. Скажем, у куклы в буквальном смысле слова глаза могут лезть на лоб, а голова идти кругом. Но не это составляет главную притягательную силу кукольного театра. Его предназначение в другом – создавать чудесный мир вымысла, где куклы полны пластического совершенства, почти недостижимого.

Но на судьбе театральной куклы отразились религиозные культы, общественное настроение, философская мысль, искание эстетов и вкусы зрителей. Гонимая или почитаемая, она мгновенно отзывалась на всё, что волновало человека. 

Главные типы театральных кукол – марионетки, перчаточные куклы, теневые куклы, которых показывают на экранах, плоские куклы-дергунчики. 

Главная способность театра кукол – способность к метафорическому мышлению. 

ГАЦТК им С.В.Образцова

Как величина постоянный театр возник почти сразу после окончания Первой мировой войны. Но подлинным началом профессионального театра кукол в России стало открытие в 1931 году в Москве театра Сергея Образцова. Сейчас он носит название Государственного академического центрального 
театра кукол имени С. В. Образцова. Зрители приходят сюда перед спектаклем, чтобы увидеть уникальную коллекцию. 

Датой основания музея принято считать 16 сентября 1937 года, когда театр расстался с бродячей жизнью и получил собственное здание на площади Маяковского. С ростом театра был связан и рост музея, всё многочисленней и разнообразней становились его фонды. Экспозиция музея построена по историческому принципу от античного театра кукол до современного. 

Филиалы Музея театральных кукол является Музей – квартира С. В. Образцова, в которой всё сохранилось так же, как и при жизни великого кукольника. 
  Куклы в литературе, музыке, живописи, истории.
Сегодня кукла – это предмет искусства. Художники разных направлений и видов искусства – архитекторы, графики, дизайнеры, живописцы – обратили своё внимание на  Куклу. Они открыли для себя в этом предмете огромные возможности для синтеза искусств, для создания нового пластического языка. Так было и на рубеже 19-20 вв. с другим видом искусства – театрально-декорационным. Художники просто «заболели» театром на несколько десятилетий. Результатом этого увлечения стало создание шедевров мирового искусства. История искусства, пройдя столетний круг по спирали, оказалась сейчас в такой  же точке. 
Предметом  страсти художников рубежа 20-21 вв. стала авторская коллекционная кукла. Она нужна сегодня художникам для воплощения творческих идей. Она наполняет наши души и мысли своими образами, придаёт очарование домашним интерьерам, является объектом коллекционирования. 

В текстильной кукле существует великое множество приёмов по обработке лица и фигуры: роспись по шёлку и хлопку, вышивка, скульптурное моделирование формы, текстильный коллаж.                       

Мир кукол полон сюрпризов и загадок. Это знают даже те, кто куклами не увлекается. Но о том, что куклы способны удивлять почитателей других искусств, догадываются немногие. Куклы уверенно вступили на театральную территорию. Что ж тут удивительного, спросите вы, ведь театр кукол известен в глубокой древности? Но всё дело в том, что актёрами стали не театральные куклы, а те, кого принято называть художественными. Присутствуют проект по мотивам спектакля «Горе от ума». Художники решили не делать портретных кукол, чтобы избежать иллюстративности. Им гораздо интереснее работать над 

куклой по мотивам человеческой личности, характера актёра, сыгравшего ту или иную роль. Причём они отказались и от человеческих пропорций, чтобы куклы не выглядели карликовой копией какого-то человека. У куклы своя специфика, свои пропорции, своя пластика.

Художники хотят сказать зрителю - учитесь читать язык кукол. Здесь важно всё – и приклеенные ресницы, и свои причёски, и гримы.

Сложная задача стояла перед скульпторами – нельзя было кукол делать просто монументальными. Предстояло создать мини-сцену, где участвуют множество персонажей, где всем есть что друг другу сказать. Этот мир связан сценой, цветом, пластикой, композицией, этих кукол нельзя разлучать. 
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Чацкий
С помощью куклы можно смоделировать самую невероятную ситуацию, да так, что реальные жизненные передряги покажутся всего лишь игрушками. 

Одним из художников был создан свой жанр – кукла без куклы. Его знаменитый Голый король на самом деле оказывается «голым платьем», - под мантией, повторяющей формы человеческого тела, обнаруживается абсолютная пустота.
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BARE KING

pazhep: 40 ch; cheuannas mexnuxs; 6 edun. K3.
size: 40 sm; mix; one-of-a-Kind





Голый король

У каждого персонажа – свой обустроенный мир, огромный и содержательный, несмотря на маленькую «кукольную территорию». Истоки этого мира – в музыке, живописи, театре. 
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“SEASONS» SUMMER
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«Bpemena roga» Ocennb «Bpewmena roza» Becna
«SEASONS» AUTUMN «SEASONS» SPRING
paghep: 70 ch; mamepuan: enuna, mexemunv; 6 edun. 3x3 paghep: 70 ch; Mamepuan: enuna, mexcmuny; 6 edun. 33

size: 70 sm; material: clay, texstiles; one-of-a-Kind size: 70 sm; material: clay, texstiles; one-of-a-knd
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Исторические персонажи.
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JANNA D'ARK

paghep: 55 ch; Mamepuan: mekemunv; 6 edu. G-
;55 sm; material: textiles; one-of-a-Kind

siz

Ba6a-fra
BABA JAGA (RUSSIAN WITCH)

paghep: 45ch; Mamepuan: mexcmunv; 6 edun.
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VERA KHOLODNAY

paghep: 60 ch; mamepuan: dapbop; mupayc: 20
size: 60 sm; material: porcelain; LE: 20
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PRINCESS-SWAN

paghep: 50 ch; mamepuan: dapdop; 6 edun. 3xz.
size: 50 sm; material: porcelain; one-of-a-Kind

«[ Tymkunckue renn»
«PUSHKIN'S SHADOW»

paghep: 26 ch; Mamepuan: Gapbop; mupaxc 24
26 sm; material: porcelain; LE 24




                 

                                          Творческие работы
ученицы 10 «А» класса

Пакалюк Анастасии.
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Японка .

[image: image12.jpg]



Лесовик.
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Заяц-балерун.
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Лягушка-барон
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Влюбленные медведи.
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Сказочный рыбачок.
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Эльф.
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Красная Шапочка
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Красная Шапочка и зайчик.
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Чиполинно и Редиска
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Золушка.
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Веселое семейство.
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Ящерка.

Обереги.
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Пеленашка.

Каково твое отношение к куклам?


(опрос проводился среди учителей и учащихся СОШ№13)

· Светлана Николаевна, учитель: Кукла должна быть объемной, мягкой, в общем русской! Русские куклы добрые, с их помощью дети учатся жить – они постоянно играют в определенные ситуации, тем самым, приобретая навыки поведения. А Барби – это не русская кукла, поэтому ничего хорошего в ней нет. Всякие громилы и годзиллы, роботобразные – это тоже нен куклы, это ужасные твари и чудовища. И их нужно удалять от ребенка!

· Александр, уч-ся 9 кл.: Я вообще никогда в куклы не играл, потому что я их боюсь. Потому что кукла – это подмена реальной жизни фантазиями и мечтами. А излишняя мечтательность – она очень вредна!

· Софья, уч-ся 8 кл.: У меня отношение к куклам такое же, как в детстве. Помните стихотворение Барто про мишку? «Все равно его не брошу, потому что он хороший». Так же и с куклой.

· Евгений Иванович, охранник: К куклам никак не отношусь. А вот для детей это очень важная штучка.

Заключение.


Кукла – первая среди игрушек. Она известна с глубокой древности, оставаясь вечно юной. Ее история прослеживается со времен строительства египетских пирамид до наших дней. На нее не влияет время, она по-прежнему находит свой путь к сердцам детей и взрослых.


Всюду, где селится и живет человек, от суровых заснеженных арктических просторов до знойных безводных песков пустыни, кукла – неизменный его спутник. Она проста, но в этой простоте таится великая загадка. Кукла не рождается сама: ее создает человек. Она обретает жизнь при помощи воображения и воли своего создателя. Являясь частью культуры всего человечества, кукла сохраняет в своем образе самобытность и характерные черты создающего ее народа.


В этом главная ценность традиционной куклы.


Сегодня, к сожалению, утеряны древние корни возникновения куклы. Изначально она служила и тотемом, и обрядовым символом, превратившись позднее в детскую игрушку.

Самые вдохновенные творцы кукол – дети. Кукла – зримый посредник между миром детства и миром взрослых. Через кукольный мир дети входят в жизнь полноправными членами общества, а для взрослых – это единственная возможность вернуться в мир детства.

 
Полки современных магазинов радуют взор нескончаемым совершенством разнообразной кукольной продукции. Не секрет, что около трети покупок в магазинах игрушек взрослые делают для себя. Такими куклами любуются, украшают интерьеры квартир, их коллекционируют. Но самой любимой куклой всегда будет только та, которая сделана своими руками, оживлена собственной вдохновенной фантазией. Пусть в ней не будет безукоризненно симметричных линий и четко вырисованных черт многократно тиражированного лица, но зато в ней будет что-то такое, от чего теплеет взгляд и нежной волной наполняется сердце. В этом творении рук человеческих чувствуется то, что мы называем душой.

Проект «Кукла: игрушка, образ, аллегория, произведение искусства, литературный герой» помог нам изучить не только историю и традиции игрушки, но и понять, что через игрушку из поколения в поколение передаются духовная сила и национальное богатство, мудрость и красота, талант и культура народа.

Софья




















Куклы, созданные по мотивам музыкального произведения П.И.Чайковского «Времена года»





Зима





Осень





Весна





Лето





Вера Холодная





Жанна Д(Арк





Кукла, созданная по мотивам картины М.А.Врубеля «Царевна Лебедь»
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