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Введение
Слово «пейзаж» с французского языка переводится как «местность, страна». Обычно так называют реальный вид какой-либо местности, то, что мы видим своими глазами в поле, в лесу или на улице города. Разные пейзажи имеют свои названия. Общий вид местности: горы, леса, поля, реки, ручьи, озера – все это называется немецким словом «ландшафт». Этим же словом мы называем картину, изображающую природу. Улицы, площади и переулки, написанные художником, станут городским пейзажем, а изображение завода назовем промышленным, или индустриальным, пейзажем. Подчас живописец не может равнодушно писать пейзаж. Тот или иной уголок природы вызывает в нем особое волнение, будит тонкие струны души. Такой пейзаж называется пейзажем настроения, например русский художник И.Левитан, который был непосредственным мастером создания именно такого пейзажа. 

Словом «пейзаж» обозначают также изображение природы в искусстве, музыке. Образ природы – одна из распространенных и волнующих тем в искусстве. Однако произведений, запечатлевших переходные состояния полного годового цикла не так много (среди них «Времена года» А. Вивальди, Й. Гайдна, П. Чайковского – в музыке, П. Брейгеля – в живописи). В XIX веке, кроме «Времен года» П. Чайковского, сочинений такого рода вообще нет, чем и вызван интерес к этой теме. 

Основная часть.

1. Природа в жизни и творчестве П.И.Чайковского

Необычайно, тонкое ощущение поэзии русской природы присуще П. И. Чайковскому, композитору ХIХ века. Так, Кайгородов говорил о композиторе: «Чайковский обладал удивительно сильным,  можно сказать феноменальным чувством природы.  Мне неизвестно  другого  примера человека, который так сильно воспринимал бы впечатления от красок природы и так сильно на них реагировал.  Мало сказать,  что Пётр Ильич страстно любил природу - он её обожал»1.
В литературном наследии П. Чайковского есть немало высказываний о его впечатлениях, связанных с живописностью действительности: «отыскиваю где-нибудь уютный уголок в лесу и бесконечно наслаждаюсь осенним воздухом, пропитанным запахом опавшей листвы, тишиной и прелестью осеннего ландшафта с его характеристическим колоритом», или «Стоят морозы, но солнце еще немного греет. Деревья покрыты белой пеленой, и этот зимний пейзаж до того прекрасен, что трудно выразить словами…».

Красота Прикамья, широкой Невы, Ладожского озера, окрестностей Петербурга и Подмосковья будила в П.И.Чайковском не только эмоциональный отклик и «неизъяснимый подъем духа», но и творческое вдохновение. Так, работая над «Бурей» летом в сельской местности, композитор «находился в каком-то экзальтированно-блаженном состоянии духа, бродя он днем по лесу, под вечер по неизмеримой степи, а ночью сидя у отворенного окна и прислушиваясь к торжественной тишине захолустья»2.

Современник П.Чайковского Н.Кашкин вспоминает восприятие композитора весеннего ландшафта в период создания музыки к сказке А.Островского «Снегурочка»: «Весна уже наступила, а ее приближение всегда вызывало в Петре Ильиче восторженное, поэтическое настроение; он восхищался именно русской весной, когда природа просыпается от долгого мертвенного сна зимы и все кругом меняет свой вид…».

Не случайно природа, музыкальный пейзаж воссоздается Чайковским во многих произведениях среди них: балет «Лебединое озеро» (1876 г.), Первая симфония «Зимние грезы» (1866 г.), симфоническая фантазия «Буря» (1873 г.), камерно-вокальные произведения (в том числе «Осень», «Благословляю вас, леса», «То было раннею весной», «Вечер», «На нивы желтые», «Весна»), фортепианный цикл «Времена года» (1876 г.). Написанные в основном в один период (60-70 гг.), они сконцентрировали вокруг себя особый строй 
________

1  цит. по кн: Холодский В. Дом в Клину, М., 1975, с. 56

2 Альшванг А. П.Чайковский. М., 1970, с.221

лирических образов, их слитность с окружающей жизнью и природой, что соответствовало внутренней натуре П.Чайковского. «Не случайно жанр лирического пейзажа в романтической музыке (до Дебюсси) ни у кого не получил такого разнообразия и психологической глубины, как у русского композитора Чайковского»3.

В фортепианном цикле «Времена года» П.Чайковского «Музыкальный пейзаж» раскрылся через широкий спектр образов. Здесь и бескрайние русские просторы, и деревенский быт, и картины петербургских городских пейзажей, и сценки из домашнего музыкального быта русских людей того времени.

В основу музыкального содержания каждой пьесы Чайковского положены конкретные бытовые образы, заимствованные непосредственно из окружающей жизни и картины русской природы в разные времена года. Академик Б. Асафьев назвал цикл «Времена года» образцом «поэтической звукописи, впечатлений от природы и быта»4, циклом «картинок настроения». И далее конкретизируя, Б. Асафьев пишет: «замечательная «Осенняя песня» является … русским пейзажем настроения, отвечающим подобного же содержания русским  осеням в живописи»5. 

Обладая тонким вкусом и образностью, Б. Асафьев уловил специфику музыкального мышления композитора: передача лирических образов окружающей природы через эмоциональное впечатление. «Спонтанная, тихая эмоция, которая как бы самой себя не замечает – вот что психологически позволяет связать многие страницы лирики Чайковского с привольным покоем созерцания природы»6.

В фортепианных пьесах Чайковского «объективные жизненные явления представлены как бы в отраженном виде. Это события, преломленные в сознании, в душе художника»7.

___________

3 Зенкин К. Фортепианная миниатюра и пути музыкального романтизма. М., 1997, с.314.

4 Б.Асафьев Избранные труды, т.2, 1954 г., с.26.

5 Б.Асафьев Избранные труды, т.4, 1954 г., с.89.

6 Зенкин К.,  с.313.
7 Смирнов Н., Фортепианные произведения композиторов Могучей кучки, М., 1971, с.14.
2. Русская природа  в фортепианном цикле «Времена года» П.И.Чайковского

Возникновение фортепианного цикла "Времена года" непосредственно связано с семьей петербургских музыкальных издателей Бернард и их журналом "Нувеллист", основанном в 1842 году, который знакомил публику с новыми музыкальными произведениями русских и зарубежных композиторов, музыкантов - любителей. Помимо нотных текстов, в нем печатались сведения о новинках оперных театров, концертах в России и  Западной Европе. Чайковский сотрудничал с "Нувеллистом" с 1873 года, сочинив для журнала несколько романсов. Поводом к написанию фортепианного цикла "Времена года" послужил заказ издателя журнала "Нувеллист" Н.М.Бернарда (1844-1905 гг.). В знак согласия композитор написал ответ от 24 ноября 1875 года: "Получил Ваше письмо. Очень благодарен Вам за любезную готовность платить мне столь высокий гонорарий. Постараюсь не ударить лицом в грязь и угодить Вам. Я пришлю Вам в скором времени 1-ю пиэсу, а может быть и разом две или три. Если ничто не помешает, то дело пойдет скоро: я очень расположен теперь заняться фортепианными пиэсками. Ваш Чайковский. Все Ваши заглавия я сохраняю". Названия пьес были предложены композитору издателем и выставлены в рукописи цикла композитором. 13 декабря 1875 года композитор писал Н.М.Бернарду: "Сегодня утром, а может быть и вчера еще Вам высланы по почте две первые пиэсы. Я не без некоторого страха препроводил их к Вам: боюсь, что Вам покажется длинно и скверно. Прошу Вас откровенно высказать Ваше мнение, чтобы я мог иметь в виду Ваши замечания при сочинении следующих пиэс…".  Пьесы, очевидно, удовлетворили Н.М.Бернарда, так как были изданы точно в положенный срок и в полном соответствии с автографом. Двенадцать пьес соответствовали каждому месяцу года и включали стихи русских поэтов в качестве эпиграфов, которые П.Чайковский принял и одобрил.

Программность облегчала восприятие фортепианных пьес широкими кругами слушателей, а это было для композитора важным эстетическим элементом, так как музыку он считал средством духовного общения людей. «Я желал бы всеми силами души, чтобы музыка моя распространялась, чтобы увлекалось число людей, любящих ее, находящих в ней утешение подпору» 8 - писал он. 
Двенадцать фортепианных пьес П.И.Чайковского - это своеобразный музыкальный пейзаж, запечатлевший переходные состояния природы, подчиненные годичному круговороту холода и тепла, расцвета и увядания, последовательному чередованию зимы, весны, лета, осени. Этим лирическим чувством композитора, любовью к жизни и _______________________

8 Чайковский П. Полное собрание сочинений. Литературные произведения и переписка, т.9, М., 1965 г., с.233.
восхищением ею и наполнена музыка одного из музыкальных шедевров Чайковского, фортепианного цикла "Времена года". Диапазон его широк, здесь запечатлены Чайковским и бескрайние русские просторы (№11), и деревенский быт (№7, №8, №9), и картины ночного пейзажа (№5, №6), и сценки старинных русских обрядов того времени (№2, №12), и смена природных явлений (№4, №10). При всем разнообразии, в фортепианном цикле «Времена года» можно пьесы, где «музыкальный пейзаж» выражается через созерцание картин природы, где человек реально может не присутствовать, но через его лирическое настроение, субъективный отзвук на природные явления передается свое видение окружающей действительности («Песнь жаворонка», «Подснежник», «Белые ночи», «Баркарола», «Осенняя песнь»).

Эта группа пьес из цикла «Времена года» П. Чайковского  непосредственно связана с образами природы. Пробуждение весны раскрывается в «Песне жаворонка» и появлении первого цветка – «Подснежника».
«Песня жаворонка». Март
[image: image1.jpg]



Поле зыблется цветами,

В небе вьются света волны...

Вешних жаворонков пенья

Голубые бездны полны.




А.Майков

Жаворонок - полевая птица, которую в России чтят как весеннюю певчую птичку, пение которой связывается с приходом весны, пробуждением от зимнего сна природы, началом новой жизни. В основе пьесы лежит: напевная лирическая мелодия со скромным аккордовым сопровождением, которая развиваясь, охватывает регистровое пространство и наполняет вокальную мелодию элегически-грустным настроением. И лишь элементы, которые напоминают трели весенней песни жаворонка – форшлаги в верхнем регистре – передают иные, более светлые оттенки чувств.
«Подснежник». Апрель
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Голубенький, чистый

Подснежник – цветок!

А подле сквозистый

Последний снежок.

Последние слезы

О горе былом,

И первые грезы

О счастье ином... 



А. Майков

Подснежник – первые цветы: голубые или белые, появляющиеся сразу после таяния зимнего снега. Они считаются символом нарождающейся жизни. В пьесе "Подснежник" широкоохватная мелодия в вальсообразном ритме, проникнута взволнованным порывом, взлетом эмоций. В ней передано то волнение, которое возникает при созерцании весенней природы, и  радостное чувство затаенного ожидания. Эмоциональный порыв непостоянен. С волнообразным развитием мелодии меняются оттенки чувств и настроений периодически, возвращаясь к исходной мысли. 

«Осенняя песнь». Октябрь
[image: image3.jpg]


Осень, осыпается весь наш бедный сад,

Листья пожелтевшие по ветру летят...

А.Толстой

В противовес весеннему обновлению показана «Осенняя песнь» - как воспоминание о лете, постоянном замирании природы. Осень многолика. Красота русской природы, которая одевается в золотой убор и переливается пышным многоцветием, сочетается с унылым пейзажем и грустью по уходящему лету. «Осенняя песнь» по своему сумрачному колориту является не только повествованием о русской природе, сколько лирико-психологической зарисовкой эмоционально-элегического состояния. В полифонически разветвленной мелодии преобладают грустные интонации – вздохи, в  средней части возникает некоторый подъем, воодушевление. Но Третий раздел вновь возвращает к печальным «вздохам», к безнадежному состоянию. Заключительные фразы пьесы «morendo» - «замирая», не оставляют надежды на возрождение, листва опадает, природа наполняется покоем и тишиной.
 «Белые ночи». Май
[image: image4.jpg]



Какая ночь! На всем какая нега!
Благодарю, родной полночный край!

Из царства льдов, из царства вьюг и снега

Как свеж и чист твой вылетает май!

А.Фет

Весенне-летнее настроение передает пьесы «Белые ночи» и «Баркарола». Белые ночи - так называются ночи в мае на севере России, когда ночью так же светло, как и днем. Музыка этой пьесы передает противоречивые настроения: грустные раздумья сменяются радостным состоянием души на фоне романтического пейзажа белых ночей. Первый раздел строится на фонизме хоральных аккордов. Они словно напоминают о тишине белой ночи на петербургских улицах, неподвижности ночного воздуха. Второй раздел по настроению порывистый, взволнованный с акцентированной мелодией восторженного характера. В заключении пьесы все успокаивается, и вновь перед нами картина белой ночи в строгом просветленном покое.
 «Баркарола». Июнь
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Выйди на берег, - там волны

Ноги нам будут лобзать,

Звезды с таинственной грустью

Будут над нами сиять.




А.Плещеев

Баркаролой в итальянской народной музыке назывались песни лодочников, которые день и ночь передвигались на лодках и при этом пели. В «Баркароле» тепло и выразительно звучит широкая песенная мелодия в необычном для этого жанра размере 4\4 под аккомпанемент гитарного сопровождения. В середине пьесы настроение меняется и становится более светлым и беззаботным на фоне ритмического покачивания, словно быстрые всплески волн. Но затем снова льется мечтательная мелодия, теперь уже в сопровождении подголоска. Пьеса заканчивается постепенным замиранием всей музыки - лодка удаляется, а вместе с нею удаляется и исчезает голос лодочника.

Заключение

«Времена года» - единственное в своем роде произведение XIX века, в котором П.Чайковский сумел воплотить в наиболее полном виде (как целостный календарный цикл) «музыкальный пейзаж» во всем многообразии. 
В художественном осмыслении единства живописной картины природы и душевного настроения, созвучного композитору, и проявляется самое ценное, что содержится в музыке фортепианного цикла «Времена года».
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