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Меня заинтересовала история моды: как она зарождалась, развивались новые направления, как она менялась, и с чем были связаны эти изменения. Я с большим интересом познакомилась с модой эпохи Возрождения, и в частности с модой Англии. Мне интересно узнать о дальнейшем развитии моды. В XVIII веке мода была очень разнообразной и переменчивой, и в этом была ее особая прелесть.   

         Французская мода со времен царствования Людовика ХIV стала образцом для всего знатного модничающего мира. С течением времени эти моды проникают и в низшие классы европейского общества, и в XVIII веке весь цивилизованный мир начинает одеваться на французский лад.

Сначала в отдаленных от Франции странах сильно отставали от «последнего крика моды», но с шестого десятилетия, когда в Париже начали периодически выходить модные журналы и гравюры, все «новинки» стали появляться и в других государствах одновременно с Парижем. Немцы, англичане, русские и другие народы вносили в одежды и «своё», но оно выражалось почти всегда только в деталях и не касалось основных форм костюма, создаваемых Парижем.

В конце века в Англии появляются самостоятельные формы одежды: фрак, редингот и т.п. Эти формы заимствуются Францией, несколько видоизменяющей их, и уже отсюда расходятся по всему миру.

Моды XVIII века рождаются не из потребностей человека, они создаются не ради удобства, а исключительно ради изящества и вполне согласуются с утонченной жизнью этой эпохи.

Люди XVIII века жили удовольствиями, иллюзиями, создавали вокруг себя ту обстановку, которая рождалась в их утонченных мечтах; они были то фермерами, то пастухами, то олимпийскими богами; их жизнь была украшена вымыслами, причудами – земля и настоящий мир были далеко от них.

Их гибель под ударом революции вполне естественна: дольше жить они не могли, ибо их утонченная жизнь и вкусы в конце века граничили с вырождением. Должны были явиться на смену им более здоровые люди, которые сумели бы из всего созданного ими извлечь ценное, сохранить прекрасное и выбросить выродившееся и безобразное. К сожалению, революционеры сделать этого не смогли.   
Так как законодательство моды прочно закрепилось за Францией, то периоды моды принято до сегодняшнего дня делить по давно установившимся династическим хронологиям. 

Еще в начале века (1708г.) фаворитка Людовика XIV госпожа Монтэспань, чтобы скрыть беременность надела свободное домашнее платье, колоколом ниспадавшее вниз. Эта свободная форма как нельзя кстати пришлась ко двору и в несколько лет стала модной и распространенной женской одеждой (контуша). Контуша  надевалась на корсет и юбку, которые в свою очередь надевались на панье - полотняную юбку, жестко проклеенную или поставленную на тростниковые круги, диаметр которых последовательно уменьшался к талии. Это было довольно легкоесооружение, которое при ходьбе упруго колебалось, приводя все платье в движение и открывая на ходу ногу в туфельке на высоком каблуке. Контуша на спине имела особый покрой: полотнище ткани на плечах было закреплено в глубокие складки, свободно распускавшиеся книзу, что придавало платью своеобразную форму и особую прелесть. Спереди у корсета была металлическая планшетка, которая делала плоской и жесткой грудную клетку и поднимала грудь вверх. Если корсаж и корсет представляли одно целое, то рукава пристегивались или прикалывались к нему. 
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Во имя изящества были убраны на время сложные шляпы и чепцы, волосы, гладко собранные на затылке или макушке, уложенные в небольшие букли естественного цвета или напудренные рисовой пудрой, обрамляли легко и просто фарфоровые лица женщин. Иногда макушки прикрывались небольшой накладкой из дорогого кружева, сеткой из граненых камней, жемчужной розеткой или в прическу вкалывалась имитация цветка, изысканного произведения ювелирного искусства.

Кажущаяся простота изящно выполненного во всех деталях костюма доставалась дорогой ценой.

Эпоха Регентства (1715-1730) связана с регентом Филиппом Орлеанским. Последние годы царствования Людовика XIV, уставшего от чудовищных интриг своих любовниц и придворных, боявшегося за свою жизнь, носили мрачный и суровый характер, и эта мрачность и суровость отражались и на костюме. После его смерти наступила реакция. Аристократия под предводительством регента, сбросив с себя оковы строгого этикета, созданного госпожой де Монтенон, наслаждается жизнью. Галантные люди посвящают все свое время ухаживаниям, любовным интригам и похождениям. Большая часть жизни аристократии проходит теперь в будуарах. Дамам во время их туалета прислуживают уже не горничные, а камердинеры, и они «не стесняются менять при них свою рубашку».  Современные модницы, вставая утром с постели, и во время туалета принимают гостей. 

В 1722 году голландская акционерная компания начала поставлять в большом количестве китовый ус, и юбки совершенно безболезненно стали расти в ширину, не обременяя женщин своей тяжестью. Но нужно было уметь в них двигаться: боком проходить в дверь, боком садиться на канапе или, облюбовав маленький табурет-пуф, сесть на него, приподняв грациозно бока юбки. Прихотливо изогнутая мебель и сложная конструкция одежды вступали в союз, заставлявший любое движение вольно или невольно выполнять с отменной грацией и изяществом.  Контуша как нельзя лучше содружествовала и с обручами панье и с изгибами мебели.  Контуши были из гладкой и узорной материи, рукава и борта отделывались галуном, шнуром и кружевом. Дома и на улице контушу могли опоясывать шарфом и подтягивали до колен, обнажая нижнее платье, а чаще носили ее короткой и называли казакином.
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У мужчин во времена Регентства были два рода платья: легкое, свободное и тяжелое, облегающее корпус. Короткий камзол представлял собой жилет с баской; эта баска достигала до половины бедер и была только немного короче верхнего кафтана; на ней были карманы, и ее носили расстегнутой наверху, чтобы выставить напоказ дорогую рубашку и кружевной галстук. Рукава кончались широкими обшлагами раструбами с петлицами; из-под них виднелась рубашка с кружевными манжетами. Штаны доходили только до колен. При застегнутом кафтане их не было видно; и только чулки, натянутые поверх штанов и стянутые подвязками, виднелись из-под колоколообразных фалд кафтана. Шпагу носили в кармане кафтана или жилета. Модники носили камышовую трость с набалдашником. 
Период стиля рококо (1730-1750) в костюме знаменуется усложнением формы: контуша спереди начинает прилегать к корсажу, оставаясь сзади свободной. Такое платье, называемое французским, становится обычным туалетом светских дам и выходным платьем буржуазок.  Это платье носили дома, на улице, в гостях. Оно было очень красиво в движении, при поворотах.

Для охоты и верховой езды надевался прилегающий казакин (жакет) с небольшими басками и широким вырезом на груди. По форме и украшениям такой казакин напоминал мужские кафтаны. В вырезе корсажа, вдоль его планшетки и на ней самой, из-под манжет у рукавов выпускались кружева и собранные в сборку ткани. Особенное значение придавалось украшению корсажа - планшетке, которая декорировалась бантами, лентами и искусственными цветами. Верхним платьем служили контуши из сукна и бархата, отороченные мехом, накидки и шарфы. Головки в напудренных париках прикрывались легкими чепцами и шарфами. Чулки, которые виднелись из-под юбки, стали разноцветными, но предпочтение отдавалось зеленым с золотыми, серебряными или цветными стрелками.

Период кульминации стиля рококо (1745-1750) знаменуется в костюме совершенствованием отдельных деталей, изысканностью причесок, отделок или появлением новых тканей. Ухищрения моды в этот период направлены на достижение определенного идеала. Талия становится неимоверно тоненькой, грудь, поднятая сильно кверху, почти  что обнажается и стыдливо прикрывается косынками. Панье на китовом усе так легки, что легкие муслины, батист, канаус, репс живописно движутся, как бы наполненные воздухом. Черные или цветные ленты, легкая кружевная фреза (небольшой воротник), плотно перехватывающая шею, делают ее более хрупкой, а головку миниатюрной.
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В этот период появляется панье с локтями, разделенное на две половинки. В таких панье легче двигаться, их можно приподнять для прохода в дверь и положить на них руки, что стало непременным жестом этого времени. Изменилась и форма рукавов, они расширились книзу, напоминая крыши китайских пагод, их так и называют – а-ля пагод. 
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Итальянцы в XVIII веке придерживались общеевропейской моды. В Венеции на главной улице Мерчерие в начале каждого сезона выставляли куклу, одетую согласно последним моделям, полученным из Парижа. В своих мемуарах Гольдони говорит, что всякая уважающая себя венецианка, следившая за модой, одевалась по «кукле». Что до представителей народа, то их одеяние было довольно простым и незатейливым, хотя и отличалось некоторой пестротой одеяний. У женщин обязательны были корсаж, надетый на рубашку с длинным рукавом, юбка и фартук с оборками и вышивкой, чулки и туфли. Женщины из народа в праздник надевали тяжелые верхние юбки, которые принято было сзади поднимать на голову плечи. Тогда женщина выглядела закутанной в накидку. Так же носили верхние юбки и испанские крестьянки.
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В обязательный наряд всех итальянок и венецианок входил зендале – черный кружевной шелковый, а у менее богатых – шерстяной платок, длинный и узкий. Он надевался серединой на прическу с большим гребнем, потом спускался на плечи, скрещивался на груди и проходил под рукавами на спину, где на талии завязывался большим бантом. 
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Мужская одежда была и того проще – кафтан и жилет из простой ткани, штаны-кюлот. 
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Вторая половина XVIII столетия, начиная примерно с 160 года, знаменуется спадом искусства рококо, заметной усталостью от чрезмерной декоративности стиля. Начало этого периода отмечено возвратом интереса к античному искусству, поисками прекрасного в безыскусной природе, обращением к простоте и скромности.

Если духовная сторона века отмечалась разноречивостью, то в области экономики Европа была единообразной. Капитализм, начав свое бурное развитие в Англии, медленно, но верно завоевывал Европейский континент. Его первейшим завоеванием явился прогресс текстильной промышленности. Появление на рынках мира дешевых тканей – хлопчатобумажных, гладких, а затем узорных,- совершенствование ткацких станков и выпуск более дешевых шелковых и шерстяных тканей сделали свое дело: мода спускалась с привилегированного пьедестала, растекаясь по улицам городов.
Демократизм моды шел сверху из аристократических кругов Англии не альтруизма ради, а для поддержание престижа земельной аристократии, теснимой капиталистическим городом. «Милая простота» вкупе с интересом к природе, с данью науке – ботанике, которая благодаря открытиям Линнея стала модной в кругах аристократов, своеобразно проявлялась на практике. Документ, датированный февралем 1741 года в Лондоне, свидетельствует: «Туалет герцогини Куинсбери понравился мне больше всех; он был из белого атласа с вышивкой: по подолу юбки – коричневые холмы, покрытые всеми видами полевых трав, а с каждого бока вышит коричневой синелью старый пень, доходящий почти до верха юбки – весь расщепленный и обвитый вьющимися настурциями, плющом, жимолостью, вьюнками, барвинком и всеми сортами ползучих цветов…которые покрывают всю юбку; обшлага были сделаны в виде узких зеленых берегов, покрытых разными полевыми травами, а рукава и остальная часть платья украшены были такими же вьющимися стеблями, как и юбка».
Удобство и прелесть «безыскусной сельской жизни», ее патриархальность и пуританская целомудренность нашли союзника в идеализированной временем античной простоте. Высокая идея обращения к простоте получила материальное подкрепление в виде тончайших хлопчатобумажных тканей (по весьма сходной цене). И из Англии отправилась в Европу, а затем и за океан английская мода. Это понятие будет всеобъемлющим и войдет в обиход как синоним удобства и практицизма, станет образцом изысканности искусства мужских портных, породит явления снобизма и дендизма. Все это будет позднее, а пока… Англия первая ввела в обиход упрощенные формы одежды, легкие ткани, фрак, охотничьи сапоги, деревенские куртки и шляпы.
Примерно в 1780 году появилось свободное платье наподобие рубашки из белоснежной ткани с широким подвязанным шарфом.

В большом ходу также английское платье с жестким корсажем и верхней робой, которая сильно скашивается назад уже в лифе и, ниспадая шлейфом,  обнажает спереди юбку из другого цвета ткани. В этом платье объемные панье заменены первым в истории костюма турнюром – куском ткани (а затем подушечками), собранным в складки, повязанным сзади на линии талии. Узкие цилиндрические рукава заканчиваются манжетами. Такая форма по сравнению с костюмом стиля рококо была очень проста, демократична и целесообразна, что быстро сделала ее достоянием служанок и городского люда.
Изменилось и украшение ткани. Обилие цветов, фруктов, китайские беседки сменились скромной простотой сельской флоры. Изображенные в маленьком масштабе элементы сельского труда и антуража (от грабель и лопат до соломенных шляп и свирелей) вытягиваются вертикальной линией. Такой декор получает название «стиль косички». 

В 1778 году появляется так называемое польское платье (на турнюре), в котором в противоположность французскому (платье со складкой) преобладают нотки буржуазного начала. На юбку, доходящую до щиколотки, надето верхнее платье с очень узким остроконечным корсажем спереди, сзади задрапированное в три полотнища, называемые хвостом или крыльями. Рукава до локтя украшены оборкой из тафты, вырезанной зубчиками.
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      Борясь за падающий престиж французского двора, который даже в моде с середины XVIII века стал уступать Англии, королева Франции Мария Антуанетта при помощи своей портнихи Розы Бертэн разжигает страсти к нововведениям придворного туалета, начиная с ежедневного обновления форм чепцов и причесок и кончая новыми фасонами панье. Именем Розы Бертэн Французская история костюма откроет список законодателей моды – кутюрье, ибо уже при жизни портниху звали «министром мод».
Панье, которые в Англии уже заменили турнюрами, во Франции расширяются до гигантских размеров и принимают форму овала. Плоский длинный мыс спереди и сзади корсажа делает юбку приплюснутой.  
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Огромные объемные плоскости юбок становятся предметом соревнования (в части их украшения) портных и декораторов; несмотря на то, что ткани были преимущественно одноцветные, юбки тонут под огромным количеством украшений: оборок, цветочных гирлянд, кружев и драпировок – фалбала. Зато верхняя часть – корсаж, рукава и грудь – делается необычайно миниатюрной.

В подражание античным костюмам линия талии с 1790 года повышается и фиксируется широким шарфом или кроем лифа. Большой вырез обязательно драпируется косынкой, прикрывающей большой бюст, который вошел в моду под влиянием Руссо, утверждавшего необходимость самостоятельно вскармливать своих младенцев.

Большого искусства требовала укладка волос, существовала даже специальная Академия парикмахеров. Женская прическа выросла до неимоверных размеров. Волосы зачесывали на подкладку в виде подушечки или на проволочный каркас, укрепляли шпильками и помадой, пудрили, украшали лентами, цветами и перьями. На придворном балу можно было встретить модниц, чьи прически  венчали модели кораблей, натюрморты из цветов, ветряные мельницы, китайские храмы, садовые беседки и даже миниатюрной сцены модного театрального спектакля. Такие сложные прически делались не на один день, так что иногда там даже заводились мыши, привлеченные запахом муки, из которой готовили пудру.
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Газеты и журналы получили богатую пищу для карикатур и сатирических стихов, однако мода эта ушла только с закатом французской монархии. Россию эта мода миновала: Екатерина II запретила ее.
Дамы с большим искусством пользовались «мушками» - кусочками черного шелкового пластыря самой разнообразной формы: кружочком, сердечком, звездочкой. Существовал особый язык «мушек», который помогал влюбленным объясняться без слов.  «Мушка», наклеенная в определенном месте лица, говорила о том, что дама готова ответить взаимностью на пылкое чувство возлюбленного, встретиться с ним или назначить свидание.

Веер играл особую роль: с его помощью женщина могла вести безмолвный разговор со своим поклонником, держа веер у лица или опустив его вниз, в закрытом или открытом виде.

Существовал еще  и «язык цветов», когда те или иные  цветы в различных сочетаниях говорили о чувствах дарителя. Не зря XVIII век получил название галантного. 
Тканями века становятся бархат, тонкая шерсть, репс, атлас, хлопчатобумажные ткани,  кисея,  батист, муслин. 

Мужской костюм также претерпевает целый ряд изменений и в конце века окончательно упрощается в цвете и форме, раз и навсегда уступая первенство украшения женской моде. Но в период Регентства и расцвета рококо изящество, богатство и женственность его находятся еще в своем апогее. Кафтан плавно облегает тонкий стан, хотя полностью и не застегивается. В полы кафтана вставляется проволока или  сильно проклеенная ткань. Широко распахнутые полы открывали камзол весту, которые по форме был копией кафтана, но из легкой ткани на спине и летом без рукавов. Он мог быть и из однородной с кафтаном ткани, но чаще из узорной парчи, бархата, репса и атласа. 
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Рукава кафтана делали узкими и довольно короткими, с высокими отогнутыми манжетами, с богатыми украшениями или даже из узорной другой ткани.  Из-под манжет высовывалась богатая кружевная оборка. В расстегнутом на груди камзоле виднелось жабо, также отделанное дорогим кружевом. Штаны – кюлот носили заправленными в высокие чулки или чаще застегивали под коленом. Ноги, обтянутые шелковым чулком, погружались в туфли с пряжкой на среднем каблуке.
Форма мужской одежды принимает общепринятую для всех классов конфигурацию. Сложность кроя, драгоценные отделки, богатство тканей делают эту общепринятость относительной.

 В XVIII веке резко изменилась форма мужских париков. Военные, которым мешали длинные кудри парика, начали их завязывать сзади лентой и укладывать в шелковый мешочек.  Парик принял маленькие размеры, делая мужскую голову похожей на женскую, что при изяществе и тонкости талии давало возможность сравнить мужчину с «порхающей бабочкой». У парика могли быть букли с боков и надо лбом. 

 Треуголки появились в конце царствования Людовика XIV, который однажды изрек, что он не любит больших шляп, модных при его отце. Поэтому поля шляп еще в начале XVIII века уменьшили и скромно загнули вверх. Из бережного отношения к парику и из чувства предосторожности треуголку чаще всего носили под мышкой.
 Треуголки были различной величины – большие, средние и совсем маленькие, они очень хорошо выглядели на белых кудрях с косичкой.

Солдаты армии Суворова были все в париках, что особенно рьяно выдерживалось при императоре Павле. Редкий дворянин в России на торжественных выходах мог появиться без парика.
Дома мужчины ходили в халате и в домашних маленьких шапочка (под париком голову стригли). К халату – неглиже надевался в тон камзол. Это и составляло домашний костюм, в котором можно было принять посетителя.

С 1750 года известное упрощение коснулось и мужской одежды: исчезли торчащие полы кафтана, удлинились и сузились рукава, уменьшились размеры манжет, баски камзола, изменился весь объем мужского костюма. Строгость сказалась и на рисунках тканей: прихотливо изогнутые линии рисунков постепенно вышли из моды, их заменил мелкий растительный орнамент, расположенный вертикальной полосой.    
                                               [image: image15.jpg]



С 1782 по 1794 год наметилось резкое различие между придворным французским костюмом и городским. При дворе уважение к традициям и стремление поднять престиж его не позволяли целиком следовать английской моде.

В Англии, где верховая езда являлась обязательным времяпрепровождением аристократии, еще с XVII века полы кафтана для удобства начали пристегивать назад. В продолжение всего XVIII века этот прием настолько укоренился, что к концу века сформировалась новая одежда – фрак. Фраку предшествовали военные камзолы, у которых полы заворачивали цветной подкладкой вверх. Характерно, что, родившись из охотничьего кафтана с двумя рядами пуговиц, фрак в первозданном своем виде был двубортным, сильно прилегающим к телу, открытым спереди и с отворотами.
Так как фрак носили застегнутым, то естественно, что камзол – веста,  превратившийся к этому времени в жилет, стал невидим.  Следствием этого было экспериментирование портных, вырезавших перед  фрака таким образом, что выглядывавший из него жилет при общей строгости всего костюма один мог бы обнаруживать вкус и изобретательность владельца. Отвороты фрака служили предметом соревнования фантазии портных, их контуры и размеры менялись с неподдающейся учету быстротой. Даже жилет получил отвороты, количество и цвет которых зависели от средств щеголя и фантазии портного.
Деловые англичане подарили миру прообраз современного пальто – редингот. Это сильно приталенный, с длинными полами и одним - двумя высокими воротниками, которые можно было поднимать в ненастную погоду, скрывая свое лицо по самый нос.  Для полного комфорта редингот опоясывали  ремнем на пряжке. Характерно, что в конце века верхние вещи стали подшивать волосом на месте шва по талии и носили их с высоким воротником и такими узкими рукавами, что приходилось делать разрез у запястья.
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Высокие сапоги с цветными отворотами и кисточкой, длинные штаны для верховой езды были приняты как городская одежда. Шляпы круглые и с углами – тремя или двумя – надевали на маленькую и низкую прическу – парик или прическу с длинными волосами до ушей. 

Ткани выбирались с мелким рисунком растительного или геометрического характера. Фантазия особенно изощрялась в рисунках для жилетов, оставшихся единственным украшением в скромном и простом мужском костюме. Жилеты шили из бархата с мелким рельефным рисунком с металлической ниткой,  из бархата полосатого с атласом и самых разнообразных оттенков.
Цветные и полосатые чулки плотно облегали икры ног,  выступающих из не менее плотно сидящих штанов – кюлот. Туфли с пряжками, а для балов – с розетками из лент или даже кружев завершали костюм. К концу века появились вязанные шелковые и шерстяные вещи: жилеты, шарфы.

Относительная бедность мужского костюма заставила сосредоточить внимание на галстуке, риверах, воротничках.

Во французскую терминологию галстук вошел в XVII веке под названием краватт – от неправильного произношения слова «хорват». Хорваты носили шарф, повязанный вокруг шеи. Эта удобная находка в деталях костюма была принята французскими солдатами. Вскоре и парижане, а за ними жители Англии и всей Европы стали носить шарфы – краватт. Такой галстук достигал в длине около двух ярдов и обматывался вокруг шеи несколько раз.

Ношение пудреного парика с мешочком вызвало новую форму воротников и галстуков. Сзади к верхней части парика прикреплялась большая черная лента, которой и обматывали шею. К черной ленте, получившей название солитер, как и к манжетам, пришивалась оборочка тонкого кружева. Все это с хорошо подобранным париком являлось признаком хорошего тона в костюме. Появление фраков с отворотами и жилетов, отказ от париков в конце столетия и в начале XIX века вызвали удивительный размах изобретательности в области галстуков, воротничков, жилетов как единственной возможности проявления индивидуального вкуса.

Во время Французской революции, в период Директории и Консульства с необыкновенной быстротой возникали фантастические формы костюмов у изощрявшихся в соревновании туалетов щеголей и щеголих, прозванных поэтому «немыслимыми» и « удивительными» - инкроаябль и мервейез.

Аристократы носили большие банты, закрывавшие шею и подбородок. Белые муслиновые галстуки, громоздкие и большие закрывали не только подбородок, но и рот. Они обматывались вокруг еще большего размера воротника, острые концы которого торчали наподобие лошадиных наглазников. Позднее, в 1809 году, белый галстук сменился черным шелковым бантом, над которым возвышался воротник из накрахмаленного полотна, его концы значительно выступали и поднимались по обе стороны лица, стягивая и пришпоривая его.
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«Чтобы казаться нарядными, мужчины меняли галстуки три раза в день. Умение завязывать бант каждый раз по-разному, вызывало достойную зависть и считалось высшей ступенью совершенства. Щеголи всех стран Европы соревновались между собой в безделье и … красоте галстуков. Среди них был и «модный господин Брюмель», который вошел в историю как родоначальник дендизма. Его воротнички были всегда приделаны к рубашкам и так велики, что, когда он их не отворачивал, они совершенно закрывали лицо и голову, галстук имел почти фут в ширину, завязывался надлежащим образом, и Брюмель, стоя перед зеркалом, отворачивал воротник так, чтобы он доходил до подбородка, так, как это нужно носить…» (Энциклопедия аксессуаров).

В 1828 году в Лондоне был опубликован памфлет, в котором приводились 32 способа завязывания галстука. Муслиновый накрахмаленный галстук мог быть надет только один раз, после чего он отправлялся в стирку или выбрасывался. 
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 Французская революция (1789-1794) внесла свои революционные изменения в мужской и женский костюм той эпохи. Впервые прозвучали декларации о гражданском единстве, о содружестве всех классов, профессий и цехов, о необходимости художественной пропаганды в народе. 
Художник Жак Луи Давид по запросу Комитета общественного спасения, который приглашал «граждан представителей народа представить свои взгляды и проспекты о средствах улучшить современный национальный костюм и приспособить его к республиканским нравам и характеру революции», создает проекты одежды граждан новой республики.
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Три цвета – белый, синий и красный, символы свободы, равенства, братства, - прорезали полосами шарфы и юбки, расцветили жилеты и украсили кокарды. Короткая деревенская куртка-карманьола, длинные панталоны из грубой шерсти, сабо (деревянные башмаки), фригийский колпак с кокардой – костюм санкюлота. Кстати, само название «санкюлот» означает – бесштанник. Революционные  гвардейцы носили простые длинные штаны, тогда как кюлот – короткие штаны – были привилегией аристократии.
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В период революции аристократия и даже буржуа (первые по причине маскировки, вторые – из демократических соображений) одевались более чем скромно, это даже дало повод сказать, что придворная мода пала раньше, чем королевская власть. Фрак вытеснил камзолы и кафтаны, маленькие жилеты и узкие панталоны, спускающиеся за колено или до середины икр, составляли непременный туалет мужчины периода революции.
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И всего античного гардероба, рекламируемого художником Давидом, мужчинам достался только плащ. Трехцветные пуговицы, ленты, кокарды, жилеты, панталоны и чулки – все это свидетельства принадлежности их хозяина к революционной партии. Правда, цвет костюма еще мог свидетельствовать о приверженности к старому режиму, как то белый и зеленый – цвета Бурбонов, но в основном преобладал черный цвет. Презрение к аристократизму скрывалось в некоторой небрежности костюма: расстегнутый фрак, расстегнутый двубортный жилет. При этом расстегнутый ворот рубашки ложился по сторонам шеи, которую также небрежно обматывал шарф.
Якобинцы (члены клуба и политическая партия) носили куртку-карманьолу, что было их своеобразной формой. Голову венчали треуголки и двууголки с кокардами, шляпы с высокой тульей и лентами с пряжкой, круглые шляпы бурдалу.

Щеголи, а таковые еще были, к фраку надевали узкие панталоны из казимира или лосины, которые обтягивали ногу до икр и лодыжек и франтовской розеткой прикреплялись к полосатым чулкам. Они появлялись на улице и в ярко-красном фраке, коротких черных панталонах-кюлот, под коленкой открывающие черные чулки.

Патриоты могли надеть голубой фрак с красно-белой отделкой и жилет с пуговицами, вышитыми эмблемами революции.

Узкие фраки сильно расходились от конца ребер, обнажая жилет, бедра и ноги. 
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Высокий вырез фрака и щегольство требовали идеально натянутой поверхности панталон, что привело к изобретению подтяжек, оставшихся в обиходе и по сей день. Вслед за этим появляются длинные панталоны, как узкие, так и широкие. В период революции можно было появиться на улице в панталонах и рубашке, опоясанных шарфом, куртке и без шляпы.                                           
Женщинам-аристократкам приходилось до поры до времени быть скромнее: они расстались с напудренными париками, кринолинами и роскошными тканями. Платье с узким корсажем.  Косынка на груди, чепчик с разноцветными лентами сравняли их с горожанками.
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Мастеровой люд – служанки, продавщицы, продавщицы, прачки, швеи – заполнил  улицы  Парижа. Характерная  одежда -  блузы у мужчин, у женщин коротенькие жакетки-карако и казакины, широкие юбки в сборку, косынки, фартуки. Голову украшали чепчики из белой ткани с лентами цветов революции.

Словесное равенство и имущественная несправедливость сделали свое дело. Мода как была служанкой немногих, так ею и осталась. Она на время несколько изменила хозяев, но инициативу, дары и изобретения, как всегда сложила к власть имущих.

С 9-го термидора, фактического дня конца революции, начинается новый этап развития буржуазной и аристократической моды. Аристократия получила амнистию, сразу после создания Директории ей возвращены были богатства; разбогатевшая на поставках и спекуляциях армия банкиров, поставщиков, торговцев – всех этих нуворишей – завладела правом легально распоряжаться своими богатствами – вот кому будет отныне служить мода!

В одно мгновение были преданы забвению декреты Конвента, желавшего ввести строгость нравов, возобновились публичные балы, увеселения, зрелища, театры, переполненные до отказа, толпы гуляющих на улицах.

Античные одежды, приготовленные целомудренной революцией, стали предлогом изысканной обнаженности. 
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«Грекоманией» назвали этот период в истории костюма, ибо в ход пошли туники, белые хламиды, обшитые меандром (греческий орнамент), прозрачные белые газовые платья. Еще в последней четверти XVIII века пропорции женских платьев удлинились, приблизившись к классическим. Образцы художника Давида диктовали талию под грудью и ниспадающую тунику с разрезом на боку. Стройные женщины только выигрывали от таких пропорций, но полным приходилось плохо, и они были мишенью, притом довольно удачной, для бесчисленных карикатур. Чепцы первых лет революции уступили место греческим диадемам.
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Наследники казненных и осужденных Конвентом, получив наследство, объединились в клуб. В числе забав клуба были «балы жертв». Участники брили волосы на затылках, подражая головам казненных. Приглашая даму на танец, они, опять же памятуя о казни, делали дергающее движение головой. Мода эта вызвала восторг в реакционных кругах, и женщины безжалостно обрезали свои волосы, подражая прическам жертв гильотины.

В конце века входят в моду шали, так как прозрачные легкие туалеты в любой сезон требовали хоть какого-нибудь утепления. Недаром газеты того времени пестрели сообщениями врачей о гибели их молодых пациенток-модниц. Шали, платки, шарфы – красные, голубые, бирюзовые, темно-коричневые – покрывают шею и плечи женщин.
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 Их широкое распространение началось после египетского похода Наполеона. Караваны кораблей, нагруженных восточными товарами, привезли в Европу турецкие платки, арабские полосатые ткани. Дамы украшали головы плотными полосатыми и легкими газовыми восточными тюрбанами. Догадливые фабриканты начали выпускать и в Европе шали и шарфы, производством которых на весь мир прославилась и Россия. 

Итак, мода XVIII века была удивительно переменчивой, ни на секунду не отставая за изменениями в общественной жизни Европы. В период быстрого прогресса науки и восторженного увлечения ею, в период роста промышленности и развития хозяйства мода была тем барометром, который мгновенно реагировал на малейшие перемены. И по сей день мы восхищаемся необыкновенной красотой и изяществом нарядов того времени. 
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