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 Введение. 

   Данный реферат исследует лирическое наследие Е. П. Ростопчиной и определяет ее место в литературном процессе первой половины XIX века.

     До недавнего времени в литературоведении существовала трактовка творчества Е. П. Ростопчиной как поэтессы сугубо второстепенной, даже подражательной.

     Теперь же обострился интерес к “второстепенным” явлениям русской литературы (в том числе и женской поэзии) как важнейшим составляющим литературного прошлого, им отводится уже особое место в культурном наследии общества.

     “Женское” направление в русской литературе зародилось не вдруг. Феномен женской поэзии всегда вызывал разноголосицу суждений и критические страсти. Действительно, в чем причина малочисленности “женских” представителей в литературном процессе? Предшественницами поэтесс XIX века можно назвать разве что поэтесс античности – Сафо и Коринну…

     А в России, вплоть до начала XIX века, печатание собственных стихов вообще считалось делом, ронявшим дворянское достоинство. Но уже тогда многие стихотворения, написанные женщинами, вошли в альбомы, песенники и другие издания без подписи автора.

     Но вскоре, когда поэзия, как и русская литература в целом, стремительно стали обретать глубину и блеск, интерес к ней в образованных дворянских кругах проявляется все острее и выглядит уже чуть ли не модой (этому способствовал подъем национального сознания, наступивший с победой в войне 1812 г.).
     В аристократических кругах, в особенности в столицах, возникают литературные и музыкальные салоны, в которых известную роль начинают  играть и стихотворцы-женщины.

     Рассуждая о роли женщины в литературе, критик Иван Киреевский в 1834 г. на страницах одесского альманаха “Подарок  бедным” писал: “…давно ли с этим словом писательница соединялись самые неприятные понятия: пальцы в чернилах, педантство в уме и типография в сердце!” А теперь, констатирует критик, “название литератора стало уже не странностью, но украшением женщины…” <…> “В старом поколении, которое привыкло видеть в женщине полуигрушку, - предрассудок против писательницы еще во всей силе. Он задавил, может быть, не один талант, обещавший новую красоту нашей литературе и, может быть, новую славу, - кто знает?.. Вследствие этого предрассудка большая часть наших дам-поэтов пишет мало и либо совсем не печатает, либо печатает без имени. Исключений не много”.
     Исключений было немного, но они были: Зинаида Волконская, Анна Готовцева, Каролина Павлова, Елизавета Кульман, Евдокия Ростопчина.

   Именно вследствие этих причин “женское” направление в литературе было признано второстепенным уже к концу XIX века и почти забыто в двадцатом. Между тем, Н. А. Некрасов в статье “Русские второстепенные  поэты” (1849) замечал по этому поводу, что публика за пятью крупными поэтическими именами (Пушкин, Жуковский, Крылов, Лермонтов, Кольцов) не желает замечать всего остального: “Любители стихов в отчаянии: читать нечего! Как нечего? Мы решительно утверждаем, что думающие так ошибаются и сейчас готовы назвать вам целый десяток поэтов, которых можно читать с наслаждением. У редкого из людей, пишущих стихи, нет чего-нибудь, в чем он не был бы хорош. Если хорошая сторона поэта не бросается прямо в глаза, а дается только после внимательной приглядки, если притом они заключаются в нежных и тонких оттенках, всегда нелегко уловимых, а тем более если они заслонены резкими недостатками автора в попытках другого рода, как это часто случается, - тогда нет сомнения, что поэт не будет замечен. Даже и критика пройдет мимо его хорошей стороны, поглумившись только над слабою…”

     Эти слова Н. А. Некрасова об отношении общества к второстепенным поэтам в полной мере можно отнести и к Евдокии Ростопчиной. Правда, несмотря на то, что ее собрание сочинений изобилует стихотворениями на  случай, а поэма и драматические произведения не пользовались особой  популярностью и при ее жизни, лирика Ростопчиной заслужила лестную оценку корифеев русской литературы и принесла ей громкую, но недолгую славу “московской Сафо”, “российской Жорж Занд” и даже “последовательницы  Пушкина”…

     Творческая судьба Евдокии Ростопчиной начиналась в 1830-х – начале 40-х гг. Именно в это время произошел стремительный и необычайно счастливый взлет ее на вершину отечественного литературного Парнаса… Но 1840-1850-е годы знаменуются концом эпохи романтизма. Наступает переходное время к новому, так называемому “разночинскому” этапу. С исторической сцены ушли предыдущие поколения.

     Новое поколение середины 1830-х выдвинуло  двух крупнейших  поэтов: Лермонтова и Кольцова. Но оба погибли уже в начале 1840-х. И нет, кажется, другого периода в истории русской литературы, когда поэзия была в такой растерянности, как в 1840-е годы. Продолжают печататься  немногие: Ростопчина, Хомяков, Федор Глинка, Губер, Мятлев.

     Как известно, на почти опустевшую поэтическую сцену в 1850-х восходит новое поколение. Появляются в печати стихотворении Фета, Полонского, Огарева, Некрасова, Плещеева. Литературный процесс ознаменовывается переходом от поэзии к прозе. Как известно, В.Белинский начинает пропагандировать реалистическую литературу как литературу “мысли”, “содержания”, “действительности”, противопоставляя ее литературе “побрякушек” и “мечтательного  мира”. Основной его упрек лирике 1840-х  гг – отсутствие дельности – обращен и к Ростопчиной.

     “Светский” характер творчества ставится в моральную и этическую вину поэтессе. Оценка Ростопчиной как одного из достойных преемников  Пушкина  становится предметом иронии. Поэтессу начинают упрекать в “салонности” ее стихов, в том, что они так или иначе, но все вертятся возле “бала”.
 По  словам Ю. Веселовского, “должно было пройти немало  времени, прежде чем стала возможною вполне справедливая и бесстрастная оценка творчества Ростопчиной, одинаково далекая и от безусловного поклонения, и от враждебных выступлений Добролюбова и Чернышевского”.
Глава I. Творческая биография Е. П. Ростопчиной. 
     Место ростопчинской лирики в литературном процессе первой половины XIX в. я буду рассматривать, обращаясь к наиболее значимым элементам ее биографии. И действительно, лирика Ростопчиной в высшей степени представляет собой выражение ее личного мироощущения. Сборники ее стихотворений все исследователи (и она сама) сравнивают с лирическим дневником, так тщательно ставится под каждым стихотворением дата, обозначается место, где оно было написано, и не только губерния и уезд, но и пруд, река, беседка.

     Я также считаю невозможным рассмотрение творчества Ростопчиной вне связи с ее биографией, кстати, по мнению многих исследователей, добротным, обстоятельным описанием жизни Ростопчиной  наука не располагает. В имеющихся свидетельствах много белых пятен, даже тайн.

     В главе первой я постараюсь дать по возможности объективную трактовку места Ростопчиной в литературном процессе первой половины XIX века, опираясь на известные современному литературоведению факты  из биографии поэтессы, выбрав те из них, которые, на мой взгляд, повлияли на особенности ее творческой манеры.

    Е. Ростопчина родилась в Москве, в доме своего деда на Чистых прудах, 23 декабря 1811 года. Здесь прошло детство маленькой Додо (так ее называли близкие) и юность мадемуазель Сушковой (ее девичья фамилия). Мать ее умерла рано. Отец пребывал в постоянных разъездах. Как у всех  дворянских девочек, ученье ее было несложным. 

     В открытом доме Пашковых (деда и бабушки поэтессы) бывали многие литераторы: В. Жуковский, А. И. Тургенев, П. А. Вяземский. А поэтическое дарование девочки, видимо, досталось ей по наследству от Сушковых. В “Автобиографической записке” Ростопчина сообщает о себе: “Начала слагать стихи 7-ми лет, по-французски; 13-ти, либо 14-ти, по-русски”.

     “Талисман” – первое, появившееся в печати ее стихотворение. П. А. Вяземский, посещавший дом родных девочки, случайно увидел тетрадь, без ее ведома переписал стихи и отправил в Петербург Дельвигу, который поместил их в своем альманахе “Северные цветы на 1831  год”, одном из лучших изданий того времени. Публикация прошла незамеченной, родные сочли шутку неприличной. А Ростопчина впоследствии, будучи уже зрелой поэтессой, напишет Вяземскому:

     “…Вы первый, а после Вас наш Пушкин, открыли, покровительствовали и возлелеяли мою музу, в ту пору девчонку без всякого значенья, и вашему милому снисхожденью, вашим одобрениями обязана она тем, что выросла, пожирела и стала бабою, наконец, с правом гражданства в стихотворном мире”. (Письмо от 25 января 1856 г.)

     С Пушкиным Евдокия Сушкова познакомилась на балу у московского губернатора, князя Д. В. Голицына, в первую зиму выезда в свет, когда ей исполнилось 18 лет.

     Для Ростопчиной Пушкин до конца ее дней оставался поэтическим идеалом. Одни обвиняли ее в подражательстве великому поэту, другие считали поэтессу достойной его преемницей. Было время, когда критика ставила ее имя с именем Пушкина.

     Белинскому вторит Н. М. Языков в письме к родным: «Вяземский… дал мне 1838 год «Современника»… стихи в нем почти все (именно кроме Пушкина и Ростопчиной) дрянь и прах».

     Интересно, что Жуковский после смерти Пушкина нашел нужным поощрить поэтессу совершенно необыкновенным подарком. Он послал ей последнюю черновую тетрадь Пушкина, в которую тот почти ничего записать не успел. В приложение к подарку в письме было лестное пожелание: “Вы дополните и докончите эту книгу его. Она теперь достигла настоящего своего назначения”.

     Ко времени знакомства с Пушкиным относятся несколько вольнолюбивых стихотворений Ростопчиной. “К страдальцам” было обращено к ссыльным декабристам. Это стихотворение внутренне перекликается со знаменитым посланием Пушкина “Во глубине сибирских руд” и написано, возможно, под его влиянием.

     А строки из стихотворения “К Чаадаеву” она поставила эпиграфом к другому стихотворению, также созвучному декабристской поэзии. Оно называется “Мечты”. Эти патетические тексты говорят не только о свободолюбивых порывах, но и восприимчивой натуре и гражданском темпераменте юной поэтессы. К гражданской тематике Ростопчина будет обращаться и позднее, но, по мнению Ю. Веселовского, “в этой области у нее не было самобытного, оригинального миросозерцания, - она только отразила те традиционные взгляды, которые свойственны были ее сфере и общественному классу”. Многие ее поздние стихотворения “проникнуты духом официального патриотизма и официальной народности, столь сильным и влиятельным тогда в дворянских аристократических кругах”. Интересно то, что стихотворения “Мечта” и “К страдальцам” были опубликованы только в советское время.

     В 1833 году Евдокия Сушкова вышла замуж за А. Ф. Ростопчина, сына московского главнокомандующего. Трудно сказать, что заставило девушку стать женой малознакомого, но очень богатого мужчины, которого к тому же она была старше на 3 года. Известно одно – брак был несчастлив. Это обстоятельство, несомненно, сказалось на всем последующем творчестве Ростопчиной. С одной стороны, замужество открыло ей двери в высший свет, и уже с 1834 года она решается печататься. С другой стороны, заметно меняется тон ее произведений. В нем появляются мотивы разочарований, грусти.

     Примечателен тот факт, что все стихотворения, написанные Ростопчиной до 1832 года, она отделила как цикл “детских” стихов, чем явно определила тот рубеж, коим явилось для нее замужество.

     Есть еще одно обстоятельство, повлиявшее, на мой взгляд, на характер творчества поэтессы: она была красавицей. Эту деталь не забывает упомянуть в своей статье ни один автор.

     До 1838 года Ростопчина печатается то под псевдонимом, то подписывается инициалами, но круг посвященных знал, чьи это стихи. Имя Ростопчиной быстро становится известным. Ее стихотворения появляются в “Современнике”, “Московском наблюдателе”, “Библиотеке для чтения”.

     Переехав в 1836 году в Петербург, Ростопчина зажила оживленной жизнью столицы, посещая балы. Маскарады, светские гостиные. Она уже прославленная поэтесса. Стихи ее печатаются журналами нарасхват, переписываются дамами и студентами, учатся наизусть.

     В 1841 году выходит первая книга стихотворений Ростопчиной. При всем обилии похвал, вызванных появлением книги, вчитавшись в журнальные рецензии, можно обнаружить, что большинство недостатков ее музы было замечено уже тогда.

     Одной из самых критических и вместе с тем вполне благосклонных была рецензия В. Г. Белинского в “Отечественных записках”. Критик говорил о “поэтической прелести и высоком таланте, которыми запечатлены ее прекрасные стихотворения”, но отмечал их рефлексию, рассудочность, называл ее музу “светскою”.
 С легкой руки Белинского Ростопчина так и перешла в историю русской поэзии поэтессой салонной, бальной.

     1846 год – роковой в жизни Ростопчиной: слава ее начинает падать и гораздо стремительнее, чем некогда возрастала. В 1847 году она вернулась в Россию. Встреча с былыми друзьями и поклонниками оказалась неожиданно холодной. Ростопчина посчитала причиной тому забывчивость света. В журнальном мире имя ее начинает произноситься с подчеркнуто иронической интонацией, а она верит в свою правоту, избирая горький и радостный жребий “последнего поэта”. Представление о своем высоком предназначении вдохновляет ее на создание произведений для нее неожиданных – романов, повестей, пьес…

     Все это время Ростопчина писала очень много. Но ее романы и повести печать под предводительством “Современника” встречает насмешками или обидным молчанием.

     Во второй половине 1850-х годов отношения с литературой у Ростопчиной окончательно испортились и “Современник” напечатал первую обстоятельно-бранную статью о ней. По свидетельству В. Ходасевича, “отношения со светом также испортились.<…>Там начинают посмеиваться над ней как над женщиной. Ей дают понять, что она стареющая красавица, что ей поздно окружать себя молодыми людьми и обнажать плечи”. 

    Ростопчина умерла 3 декабря 1858 года от рака, в тяжелых мучениях. Вышедшие вскоре третий и четвертый тома ее сочинений значительным литературным событием не стали.

Глава II.
 Творческие взаимодействия Е. П. Ростопчиной и М. Ю. Лермонтова.

Эта глава, продолжая разговор о поэтическом окружении Ростопчиной и ее восприятии современниками, представляет собой попытку более глубокого описания такой поэтической параллели, как Е. П. Ростопчина – М. Ю. Лермонтов.

     Поэтическое взаимодействие этих людей представляется нам наиболее ярким, наиболее значимым (из всех описанных выше) в силу сходства временных рамок, в которых творили оба поэта, а также некоторой общности поэтических настроений и тем в их творчестве. А сопоставление нескольких поэтических отрывков даст нам повод от особенности творческой личности Ростопчиной перейти к непосредственному анализу ее лирического наследия.

     При этом я ставлю своею целью систематизировать разрозненные в литературоведении данные о взаимодействии этих поэтов.

     Как известно, Ростопчина и Лермонтов познакомились еще в юношеские годы. Она была сестрой С. П. Сушкова, товарища Лермонтова по Московскому университетскому пансиону и кузиной Е. А. Сушковой. Все вместе они танцевали на детских балах. Тогда Лермонтов посвятил ей стихотворение “Крест на скале” (1830) и новогодний мадригал “Додо” (1831):

                     Умеешь ты сердца тревожить,

                     Толпу очей остановить,

                     Улыбкой гордой уничтожить,

                     Улыбкой нежной оживить;

                     Умеешь ты польстить случайно

                     С холодной важностью лица

                     И умника унизить тайно,

                     Взяв пылко сторону глупца!

                     Как в Талисмане стих небрежный,

                     Как над пучиною мятежной

                     Свободный парус челнока,

                     Ты беззаботна и легка.

                     Тебя не понял север хладный;

                      В наш круг ты брошена судьбой, 

                                          Как божество страны чужой,

                                          Как в день печали миг отрадный!

     Затем их жизненные пути разошлись, и только десять лет спустя они вновь встретились. Это было зимой 1841 года. После почти двухлетнего пребывания в имении мужа, поэтесса вместе с детьми  осенью 1840 года перебралась в Петербург. Лермонтов приехал туда 5 февраля 1841 года в отпуск. Ростопчина вспоминает: “Принадлежа к одному кругу, мы постоянно встречались и утром и вечером, что нас окончательно сблизило, это мой рассказ об известных мне его юношеских проказах; мы вместе вдоволь над ними посмеялись и таким образом вдруг сошлись…”

     Лермонтоведами делались осторожные предположения  о том, что двух поэтов связывало нечто большее, чем интеллигентная дружба. Повод к этому дает фраза Лермонтова в февральском письме к А. И. Бибикову: “…у меня началась новая драма, которой завязка очень замечательная…”

     Но наступил час прощаться. Отпуск Лермонтова подошел к концу.

     Уезжая на Кавказ, Лермонтов подарил Ростопчиной альбом, в который вписал посвященное ей стихотворение. Оно так и называется: “Графине Ростопчиной”: 

                                            Я верю: под одной звездою

                                            Мы с вами рождены;

                                            Мы шли дорогою одною,

                                            Нас обманули те же сны.

                                            Но что ж! – от цели благородной

                                            Оторван бурею страстей,

                                            Я позабыл в борьбе бесплодной

                                            Преданья юности моей.

                                            Предвидя вечную разлуку,

                                            Боюсь я сердцу волю дать;

                                            Боюсь предательскому звуку

                                            Мечту напрасную вверять…

                                            Так две волны несутся дружно

                                            Случайно, вольною четой

                                            В пустыне моря голубой:

                                            Их гонит вместе ветер южный;

                                            Но их разрознит где-нибудь

                                            Утёса каменная грудь…

                                            И, полны холодом привычным,

                                            Они несут брегам различным,

                                            Без сожаленья и любви,

                                            Свой ропот сладостный и томный,

                                            Свой бурный шум, свой плеск заемный

                                             И ласки вечные свои.

     В свою очередь Ростопчина посвятила Лермонтову стихотворение “На дорогу!”, которое заканчивается такими строками:

                                             Но заняты радушно им

                                             Сердец приязненных желанья, -

                                             И минет срок его изгнанья,
                                             И он вернется невредим!

 Но высказанные поэтессой надежды не сбылись. Нетрудно догадаться, какими чувствами отозвалось в душе поэтессы известие о гибели Лермонтова. Ее стихотворение “Нашим будущим поэтам” было первым поэтическим откликом на эту смерть. В нем прозвучали трагические строки о трагической участи русских поэтов:

                                        Поэты русские свершают жребий свой,

                                        Не окончив песни лебединой.

  В лирических произведениях Ростопчиной мы находим немало перекличек с поэзией Лермонтова. В стихотворениях Ростопчиной есть, конечно, и прямые реминисценции из Лермонтова, но есть и такие переклички, которые трудно объяснить одним лишь влиянием Лермонтова на поэтессу.

 Сравним некоторые отрывки:

                                             Гляжу на будущность с боязнью,

                                             Гляжу на прошлое с тоской.

                                             И как преступник перед казнью

                                             Ищу кругом души родной…

     Считается, что мотивы разочарования и одиночества влились в русскую поэзию со строками Лермонтова и в конце 1830-х -  начале 1840-х годов это был довольно популярный, даже модный образ поэтических мыслей.

      И вот строки Ростопчиной:

                                         …Вот одиночество, когда в толпе средь света,

                                             В гостиных золотых, в тревоге боевой,

                                             Напрасно ищет взор сердечного привета,

                                             Напрасно ждет душа взаимности святой…

                                             Когда вблизи, в глазах, кругом лишь все чужие…

                                             Из цепи прерванной опавшее звено,

                                             Когда один грустит и далеко другие, 

                                             Вот одиночество! Как тягостно оно!

                                                                              (“Одиночество” 1841)

     Можно, пожалуй, назвать эти строки подражательными, однако, по мнению некоторых исследователей, Ростопчина способна была даже в подражательных стихах оставаться самобытной. А иногда Ростопчина не только варьировала образы, найденные другими поэтами, но и, наоборот, как бы предсказывала их. Сохранилось ее раннее неопубликованное стихотворение “Холод сердца”(1829), в котором есть строки: “и скучно мне, и грустно, горе гложет, // А  радость не согреет никогда… ” – своеобразное предвосхищение знаменитого лермонтовского «И скучно, и грустно…»
     Есть у Ростопчиной также стихотворение, название которого – аллюзия на то же самое стихотворение Лермонтова.

                                         Не скучно, а грустно.

                             Есть в жизни дни без солнца, без веселья,

                             Туманные, как в осень небосклон, 

                             Когда досуг наш грустный посвящен

                             Раздумию в уединенной келье;

                             Когда в виду, и в мысли цели нет,

                             И мы не там, где быть бы нам хотелось,

                             И трауром душа с тоски оделась,

                             Как свернутый в ненастье вешний цвет.

                                                           <…>

                             Не скучно нам, а грустно!.. Мы таим 

                             Напрасные, немые сожаленья,

                             И все вдали рисует нам виденья

                             Что б быть могло, чего не возвратим!..

                                                                      18 февраля 1842.
                                                                      Петербург.          

   И, несмотря на общность тематики и поэтических интонаций, стихотворения Ростопчиной все-таки полны своеобразия, в них – совершенно другой мир образов и чувств.  

     А подчас Ростопчина и Лермонтов говорят об одном и том же предмете, просто подходят к нему с разных сторон – каждый со своей. 
     Сравним:

                              Я не унижусь пред тобою,

                              Ни твой привет, ни твой укор

                              Не властны над моей душою

                              Знай, мы чужие с этих пор.

                              Ты позабыла: я свободы

                              Для заблуждений не отдам.

                              И так пожертвовал я годы

                              Твоей улыбке и глазам… <…>

                                         М. Ю. Лермонтов. «К *» (1832)
  А вот так писала Ростопчина в том же году:

                                      Отринутому поэту 

                              Она не поняла поэта!..

                              Но он зачем ее избрал?

                              Зачем, безумец, в вихре света

                              Подруги по сердцу искал?

                              Зачем он так неосторожно

                              Был красотою соблазнен?

                               Зачем надеждою тревожной

                               Он упивался, ослеплен?

                               И как не знать ему заране,
                               Что все кокетки холодны,

                               Что их могущество в обмане,

                               Что им поклонники нужны?..

                                                    … 

     Известно, что еще при жизни Лермонтова консервативная критика объявила его талант “протеистическим”, собирательным, заключающим в себе отголоски различных влияний. Впоследствии прогрессивная критика, вслед за В. Белинским и Н. Чернышевским “отстояла” Лермонтова как поэта самобытного и настолько, что имя его прочно укрепилось среди классиков русской литературы. Однако к Ростопчиной, отвергнутой, кстати, тем же Белинским и Чернышевским, русская и советская критика больше не возвращалась.

     Найденные выше параллели и соответствия поэзии Ростопчиной и прочих поэтов ее времени помогают нам перейти непосредственно к исследованию лирического наследия Е. Росчтопчиной как явления самобытного, требующего более пристального рассмотрения. 

Глава III. Литературно-критические суждения о специфике поэтической манеры Е. П. Ростопчиной     

     Основополагающей особенностью лирики Ростопчиной является ее (весьма непривычная для того времени) “женская” направленность. “Конечно, она, представительница своего пола и круга, высказала нам и за себя, и за других все то, чем занята она, что она думает, о чем мечтает. Ее тонкому предчувствию могут быть доступны такие тайны, которых не разгадает мужчина”, - пишет С. П. Шевырев в “Москвитянине” и восхищенно называет поэзию Ростопчиной “кабинетом русской души”, где “звук ее пера льется сладкой мелодией русского слова”.

     Совершенно противоположное мнение находим у Белинского: “То, что в стихотворениях гр. Ростопчиной может иным показаться мыслию, есть не что иное, как отвлеченные понятия, одетые в более или менее удачный стих. Это особенно заметно в ее последних стихотворениях … в которых все мысли и чувства кружатся, словно под музыку модного галопа, или около я автора, или в заколдованном кругу светской жизни, не выходя в сферу общечеловеческих интересов, которые только одни могут быть живым источником истинной поэзии”.
    Таковы были мнения современников графини. Позднее многие авторы также высказывались по поводу “рассудочности” ростопчинской лирики.

    Е. Некрасов в свою очередь считает, что рассудочно-нравоучительный тон выводил подчас Ростопчину за пределы стихотворной речи: “чем дальше, тем больше растет этот элемент ее поэзии и почти весь сводится к традиционной морали…”

     И действительно, некоторую эволюцию рассудочности в стихах Ростопчиной проследить нетрудно. Если в самом раннем ее цикле “Детские стихи” мы сталкиваемся со сплошными романтическими канонами, описывающими “безумное волненье”, “дни очарованья”, “чувства жар”, и “грядущие разуверенья”, то постепенно к следующим циклам в стихотворениях начинают мелькать, а затем и повсеместно встречаются яркие заметки, свежие мысли и подчас довольно оригинальные выводы. Но уже в конце 1840-х - 1850-х годов в стихах ее появляются интонации, гордо-рассуждающий тон и даже некоторое  упоение собой. И если С. П. Шевырев в 1841 г. называл эту повсеместную обращенность на себя “светлыми минутами женского самосознания”, то позднее Е. Некрасов оценивает эту особенность ростопчинской лирики более категорично. Упомянув о светских успехах поэтессы в 1840-х годах, автор пишет: “С этих пор … Ростопчина как бы влюбляется в себя:

                                        В слезах ли, в радости ль 

                                                             собою занята

                                        Я знаю лишь себя, 

Без смущения признается она и пишет обо всем, что взбредает в ее наполненную самообожанием голову”.

     В связи с этим, мы еще раз отмечаем другую значительную особенность лирики Ростопчиной: ее дневниковый, субъективно-личностный характер. 

     А С. Эрнест, выделяя в поэзии графини особое “житейское устремление” и даже “сувенирность” отдельных стихотворений, имеет в виду многочисленные посвящения друзьям и знакомым, упоминания о них, обращения к ним, которыми пестрят книги поэтессы. И действительно, по своей “сувенирности” стихотворения Ростопчиной достойны многих страниц иных мемуаров. Для примера приведем небольшой список имен, упоминающихся в лирическом наследии графини: П. А.Плетнев, В. А. Жуковский, князь П. А. Вяземский, Антон Рубинштейн, В. Гюго и др. 

     Ростопчинскую лирику упрекали в многословии, шероховатости, тривиальности рифмовки, сыроватости фактуры, банальности. И все же, то неблагоприятное впечатление, какое производят подчас тяжелые обороты или не совсем правильные выражения, сглаживаются тем эстетическим удовольствием, какое способны доставить другие ее стихи. Перед нами еще один ростопчинский парадокс: поразительные по красоте и отделке формы вещи соседствуют у нее с откровенными диссонансами поэтического языка и явными дефектами в области рифмы. И этим парадоксальным непостоянством отмечена вся поэзия графини: то воспевает она Италию и красавицу Юга, то вдруг стремится на север, то славит балы, то вдруг, взглянув на монастырь, желает окончить в нем свои дни, то веселится, то впадает в меланхолию…

 “Так и должно быть, - заключает С. П. Шевырев, - поэзия женщины пускай выражает все неуловимое, все изменчивое существо ее: вся эта незримая жизнь летучих впечатлений и своенравных переливов мысли да отразится в стихах ее”.

     А с трактовкой исключительно салонной направленности, камерности поэзии Е. П. Ростопчиной многие пытались спорить еще в XIX веке. “Множество поэтических силуэтов” видит в ней (поэзии) С. П. Шевырев, “слишком богатым” называет круг ее тем С. Эрнест, несколько направлений ее поэзии рассматривает в своей статье Ю. Веселовский. Неизменно одно – о чем бы ни писала Ростопчина, непременно описываемое пропущено было через мир ее собственных чувств, через самосознание графини. Писала ли она о дружбе или о религии, рисовала ли природу, - все в ее описаниях обычно теряет самостоятельность, все отражено “по поводу” или “с точки зрения” чувств или размышлений автора. Но несправедливо было бы умолчать о вершине поэтического таланта Ростопчиной – о лирике любовной, в которой непременное личностное начало ее поэзии оказалось наиболее уместным и где так ярко и непосредственно выразился у нее мир женского чувства, томительного, запретного, но святого.

     Ключевые мотивы этой лирики – любовные признания и разрыв, элегические или тревожные созерцания действительности и рассуждения о судьбе женщины. Лирическая героиня у нее изнемогает в борьбе с искренним любовным увлечением и уловками холодных соблазнителей; это женщина света, стесненная его условностями, но преданная его удовольствиям. Пером женщины рисуется картина неизведанной, доселе таимой от окружающих жизни женской души.

     Поэтому из множества поэтических произведений поэтессы для конкретного анализа я выбрала преимущественно “любовную” лирику. Эти стихи, написанные в разные периоды творчества поэтессы, являются наиболее характерными для лирической манеры Ростопчиной и позволяют проследить некоторую эволюцию этой манеры в ее стихотворениях.

Глава IV. Анализ лирических стихотворений Е. П. Ростопчиной.

     I. Стихотворение «Когда б он знал…» 

Стихотворение “Когда б он знал…” написано Евдокией Сушковой в 19-летнем возрасте. Молодая поэтесса не скрывает: это подражание модной французской сочинительнице Марселине Деборц-Вальмор, стихами которой девушка была увлечена.

                      Когда б он знал!
Когда б он знал, что пламенной душою

С его душой сливаюсь я!

Когда б он знал, что горькою тоскою

Отравлена младая жизнь моя!

Когда б он знал, как страстно и как нежно

Он, мой кумир, рабой своей любим…

Когда б он знал, что в грусти безнадежной

Увяну я, не понятая им...

               Когда б он знал!

Когда б он знал, как дорого мне стоит,

Как тяжело мне с ним притворной быть!

Когда б он знал, как томно сердце ноет,

Когда велит мне гордость страсть таить!..

Когда б он знал, какое испытанье

Приносит мне спокойный взор его,

Когда взамен немого обожанья

Я тщетно жду улыбки от него.

               Когда б он знал!

Когда б он знал… в душе его убитой

Любви бы вновь язык заговорил, 

И юности восторг полузабытый

Его бы вновь согрел и оживил!

И я тогда, счастливица!.. любима…

Любима им была бы, может быть!

Надежда льстит тоске неутолимой;

Не любит он… а мог бы полюбить!

              Когда б он знал!

     Лирическая героиня, страдая от безответной любви, скрываемой от света, произносит как бы эмоциональный внутренний монолог, адресуемый выписанному вскользь образу возлюбленного.

     Непрерывному нагнетанию переживания способствует ритмичное повторение предложения “Когда б он знал” (4 раза – в первой строфе, 3 раза – во второй, 1 раз в последней, что способствует усилению эмоциональной нагрузки последнего рефрена, представляющего собой то же предложение).

     Стихотворению совершенно не свойственна рассудочность, столь часто встречающаяся в поздних текстах Ростопчиной. На мой взгляд, непосредственная полнота переживания в стихотворении передана с мастерством, достойным сравнения с классическими поэтическими образцами.

     Еще одна ярко выраженная черта есть, на мой взгляд, у стихотворений Ростопчиной. Особую смысловую и эмоциональную нагрузку получают у нее последние строки и строфы произведения. Именно в них обычно заключается смысл или кульминация всего текста и преподаются они обычно в самых удачных и порою совсем неожиданных для всего предыдущего текста образных выражениях. В стихотворении “Когда б он знал…” две с половиной строфы повествования льются как бы в одном направлении – это описание тех чувств, которые скрывает от любимого лирическая героиня и тех, какие он сам мог бы испытать, если б он знал о ее страданиях. Последние четыре строки подводят внутреннюю напряженность повествования к его верхней точке:

                                 И я тогда, счастливица!..Любима…

                                 Любима им была бы, может быть!

     Здесь переживание достигает кульминации. В двух же последующих строках эмоциональная напряженность стремительно (но не резко!) падает до логического, хотя и незакрытого финала стихотворения:

                                 Надежда льстит тоске неутолимой:

                                 Не любит он… а мог бы полюбить!

                                               Когда б он знал!

    II. Стихотворение “Искушение” в творчестве Ростопчиной выделяли многие. Вот что писал о нем Шевырев: “Но <…> нигде женщина с такой поэтической прелестью не выразила себя, как в одном из замечательнейших стихотворений.”

     Стихотворение, на мой взгляд, довольно смелое, ведь личностный характер его очевиден. Написано оно в 1839 г., спустя месяц после рождения у Ростопчиной третьего ребенка. Ее дети рождались один за другим с интервалом в год(1837 –дочь Ольга, 1838 – Лидия, 1839 – сын Виктор), и к моменту написания стихотворения графиня, вероятно, не была на балу уже довольно долго, а молодость и красота, несомненно, давали о себе знать. Так родилось это необыкновенное откровение, выражающее характерный для поэзии Ростопчиной мотив борьбы разума и чувства.

     Это стихотворение уже не направлено целиком в сферу эмоций и чувств. Здесь поэтесса уже пытается размышлять. Сначала она просто смущена воспоминаниями, навеянными на нее боем часов, затем пытается представить себе бал, где теперь танцуют. Наряды дам, запахи цветов, музыку Ланнера и Штрауса. Затем ею  овладевает досада:

                                                  …меня там нет!

                                   И, может быть, мое существованье

                                   Давно забыл беспамятный сей свет!

     Вновь в последней строфе острота переживания нарастает с каждой строчкой. Женщина как бы вступает в спор с “гонителями невинной суеты” -  с “судьями строгими”. Она бросает своим невидимым обвинителям фразу, полную, однако, смысла и даже какой-то методичности.

     А четыре последние строчки – вновь кульминационные (эти слова многие считают объяснением сути ростопчинской поэзии). Слово “женщина” здесь представлено со свойственной поэтессе величавой противоречивостью. “Я женщина во всем значенье слова”, - говорит она гордо. И сразу же снижает смысл этого слова: “Всем женским прихотям покорна я вполне”,

     Предпоследняя строка также оксюморон:

                                        Я только женщина – гордиться тем готова…

И последняя строка – два эмоциональных, неожиданных восклицания как

результат размышлений женщины-поэта и женщины-матери о своей судьбе:

                                   Я бал люблю!.. Отдайте балы мне!

 III. Стихотворение “В зимнюю ночь” принадлежит к самому загадочному, самому неизученному циклу “Неизвестный роман”, состоящему из 19 стихотворений. Примечателен цикл тем, что в нем собраны стихотворения, объединенные одной темой – темой мятущейся женской души, а также тем, что ни одно из стихотворений не снабжено датой и обстоятельствами написания. Можно только догадываться, по какому принципу Ростопчина объединила эти тексты. Напечатан “Неизвестный роман” впервые был в 1846, однако Ростопчина в позднее изданном собрании своих стихов поместила его тотчас после произведений, написанных в тридцатых годах. Видимо, к тому времени относила она эти стихи по их внутреннему смыслу, по месту, которое они занимали в ее жизни. Но возможно и то, что стихи “Неизвестного романа” были написаны в конце 1830-х годов, но только впоследствии снабжены предисловием и напечатаны.

     “В зимнюю ночь” – размышление женщины о самой себе, построенные в форме диалога то ли с другой женщиной, то ли с самой собой. Здесь Ростопчина показывает себя более психологом, нежели поэтом. Графиня рассуждает об особенностях мужского чувства, уговаривает женщину сначала с ними смириться, потом отомстить и выстраивает как бы систему “условий счастья”. Вновь – личностный характер повествования. Вновь восклицающий синтаксис. А тон из просто рассуждающего превращается в поучающий. Возможно, именно этот тон делает повествование несколько затянутым, но вновь две последние строчки сглаживают все неприятные впечатления по поводу интонации и недостатков формы. Поучающий тон неожиданно обрывается и звучит величественный по своей художественности вывод, достойный, на мой взгляд, называться афоризмом:

                              Раба ты, женщина, когда сама полюбишь,

                              И царствуешь, когда любима ты.

   Заключение.

   Проделанная работа дает мне основание для некоторых выводов, касающихся специфики поэтической манеры Ростопчиной, а также ее места в литературном процессе эпохи и с точки зрения современного литературоведения.

     Прежде всего стоит отметить субъективно-личностный характер ее лирики, построенной на собственных мироощущениях и фактах собственной биографии.

     Другой не менее важной особенностью лирики Ростопчиной является ее “размышляющий характер”, эволюция которого легко прослеживается от ранних к последующим раздумьям и впоследствии даже к поучающему тону ее стихов, что, несомненно, и повредило их восприятию.

     Особый, “женский” психологизм ее лирики  определяет весьма ощутимую противоречивость внутри поэтического образа, стихийность в смене чувства и размышления. 

     Наличие рефренов во многих стихотворениях, присущая им напевность, музыкальность позволяют сделать вывод о романсовой их структуре. Образцом таких стихотворений служат ростопчинские “слова для музыки”, написанные, по мнению многих исследователей и композиторов, с глубоким пониманием стиля.

     Особенности поэтической манеры тесно связаны с ее местом в литературном процессе первой половины XIX века. Стиль и события эпохи, разумеется, обусловили отчасти характер ростопчинской музы, но специфика ее поэзии также не могла не сказаться на особенностях восприятия и оценках ее творчества, которые всегда были парадоксально неоднозначными.

В 1834 году Ростопчина решает печататься.  Ее стихи становятся все заметнее. После смерти Пушкина имя Ростопчиной, не заслоняемое более достойным соперниками по перу, оказывается вдруг на первом месте и в центре внимания общества.

     В конце 1840-х начале 1850-х Ростопчина начинает тяготеть к эпическим жанрам, что является, видимо, реакцией на веяние времени. А так как в произведениях еще сильны традиции романтизма, творчество ее теряет популярность.

     В начале XX века раздавались слабые голоса в защиту поэтического наследия Ростопчиной, но события 1917 года вновь и надолго забросили все сколько-нибудь второстепенные явления русской литературы. 

     Я в своей оценке значимости лирического наследия Ростопчиной придерживаюсь точки зрения сегодняшнего литературного мнения, которое сумело, наконец, оценить Ростопчину как поэтессу талантливую, самобытную, не столько подражательную, сколько творившую в традициях своей эпохи.

     В заслугу ей ставится теперь и то, что она одной из первых прокладывала дорогу женщинам в поэзию.

     На мой взгляд, лирика Ростопчиной является не просто поэтическим памятником своему времени, не только отголоском полузабытой атмосферы поэтической грации и эстетизированных чувств. В своей работе я стремилась показать, что поэтическое наследие Ростопчиной имеет полное право называться составной частью культуры современности, и более того, его можно рассматривать и воспринимать как связующее звено поэтической эпохи середины XIX века и сегодняшних дней.
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