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Введение

У каждого человека есть своя Малая Родина  - самое заветное место на земле.  Для нас – это город Новокузнецк, который находится на юге западной Сибири. Он богат углем, металлом. Уникальная природа дополняется памятниками истории и культуры..
Работы новокузнецкой художницы Марины Колотвиной не оставляют равнодушными зрителей, призывают лучше узнать особенности культуры Сибири.
Цель:  выявление мотивов сибирской архаики в творчестве  Марины Колотвиной на примере картин «Между весной и небом», «Живущие в Мифе», «Летопись» (Приложение 1).

Для достижения поставленной нами цели были решены следующие задачи:  
· изучить теоретический материал по теме исследования;
· систематизировать материалы СМИ, посвященные творчеству М.Колотвиной и артобъединения Круг Чистых
, членом которого является художница;
· взять интервью у художницы;
· проанализировать картины «Между весной и небом», «Живущие в Мифе», «Летопись», с учетом поставленной цели.
В ходе исследования выдвинута и подтверждена собранными материалами гипотеза о том, что обращение к своеобразию мифологии и образности Сибири, сюжетом характерным для Томской писаницы позволило Марине Колотвиной  успешно самореализоваться и получить мировую известность.

Объект исследования – мотивы сибирской архаики.

Предмет исследования – мотивы сибирской архаики в творчестве М.Колотвиной  на примере  картин «Между весной и небом», «Живущие в Мифе», «Летопись».

Собранные и систематизированные материалы исследования могут применяться на уроках МХК, краеведения, изобразительного искусства, как региональный компонент, расширяя образовательную базу данных предметов.
1.Особенности культуры Сибири.
           В глубокой древности значительная территория Сибири была зоной формирования народов кетов, самодийцев, индоиранцев и других. Самыми многочисленными были тюркские и финно-угорские народы.  Сибирь – зона бесписьменной истории человечества. О ранних страницах истории Сибири мы узнаем благодаря материалам, добытым при археологических раскопках могильных курганов и стоянок  древнего человека. 
Первобытная культура и природа любого края всегда были неиссякаемыми первозданными источниками,  из которых черпали и набирались сил лучшие поэты, писатели и художники. Первобытная культура, будучи основой любой культуры,  жила и развивалась в динамичном взаимодействии с Матерью-Природой, в чреве которой рождались мифы. Культура Сибири является значительной и неотъемлемой частью культуры России и мира.   

 «Тысячелетиями проходили здесь народы и караваны, следуя земной небесной тропой, оставляя  за собой на скалах и валунах бесчисленные изображения Чистого Небесного Огня, Великого Охотника, Матери Лосихи, Всадника без Меча».

 Художники, родившиеся  в природной среде Сибири, являются носителями генетической памяти. Географическое положение, ландшафт, климат в значительной степени определяют судьбу каждого народа, его быт,  менталитет, культуру.

1.1.Томская писаница

В центре Южной Сибири, на берегу Томи, находится удивительный памятник евразийской и мировой истории и культуры – Томская писаница  самый  выдающийся памятник мировой культуры в Кузбассе. Древнее природно-историческое святилище Томская писаница хранит около 300 наскальных рисунков, которые появились еще в конце неолита – в 4-3 тысячелетии до нашей эры. На каменных уступах, охотники устраивали родовые праздники в честь своих предков, пробуждения природы, удачной охоты. Все это нашло отражение в самом древнем из искусств – наскальном. Далекие предки, создавая святилище, ощущали себя и все, что окружало их, как единство человека и природы. Томская писаница дарит нам настоящие шедевры первобытного искусства. Здесь на берегу Томи сложился свой притомский стиль изображений.  Его основная особенность – удивительное, чарующие сочетание реализма и условности изображения животных, особенно лосей. Это зрелое искусство, передающее знание материала, владение техникой и глубокое знание особенностей объекта. Это далеко не примитивное изображение, это настоящие шедевры первобытного искусства. Хотя все изображения плоскостные, в них нет перспективы, переднего и заднего плана. Не обязательно соблюдение пропорций и размеров. Они были вовсе не важны и не нужны в первобытном искусстве. Ценна информация и эмоции, которые несут изображения. Наскальные рисунки наносились не сразу, а группами, длительное время и многими поколениями и народами. Томская писаница – памятник духовной культуры, расположенный на границе двух больших культурно-исторических зон.  В древнем мире не было понятия политических границ, границы носили природно-исторический характер. Расселение этносов определялось геосредой.
 Изображения Томской писаницы разные по времени и по стилю. Для эпохи конца неолита характерны изображения охоты, антропоморфических сущностей полулюдей полулосей, солярных знаков. Они либо выбиты по контуру, либо мелкими ударами сплошь. В эпоху бронзы произошли колоссальные изменения в жизни людей. В рисунках эпохи бронзы чувствуется совсем другое мировоззрение, другие представления о мире. Мир для человека как бы раздвинул границы. Появляется изображения таинственных личин, мужских фаллических фигур с головами птиц, лодок. Есть предположение , что это лодки на которых  духи умерших отправляются в страну предков. Для эпохи бронзы характерна совсем другая манера изображения, Контуры глубоко прочерчены и гладко зашлифованы став совсем черными.   С помощью подобных техник создавались изображения не только на Томской писанице, но и во всей Сибири. Для древних народов священной была сама Мать-природа. Потому святилищами становились особенно прекрасные уголки: рощи, горные долины, источники. Таким же святилищем становится Томская писаница, созданное природой величественное нагромождение камней, отмеченное необыкновенной красотой. Томская писаница несла культовое значение, об этом говорят сами изображения, их много, они относятся к разным эпохам, разным стилям, разным народам. Вероятно, здесь проводили особые ритуальные праздники,  связанные с природой, с ритуальной охотой на зверя, с жертвоприношениями. Изображения, очевидно, наносились во время праздников, были связаны с теми или иными его ритуальными действиями и эпическими сюжетами. Эти наскальные изображения являются настоящими шедеврами первобытного искусства. Скорее всего, святилище было посвящено лосю. Лось- солярное божество, в понимании древнего человека олицетворял собой три мира: верхний, средний и нижний. Изображение Лосей отличается особым изяществом, динамикой и красотой. Они показаны в движении, у них сильная грудь, тонкие ноги. В их изображениях чувствуется особая сила и легкость. 
        Одним из наиболее ярких ,  является  изображение умирающего лосенка. Здесь чувствуется особый трагизм, лосенка настигло копье охотника, он лежит, раскинув передние ноги, в предсмертном порыве запрокидывает голову, как будто слышен его предсмертный крик. Здесь чувствуется невероятная эмоциональная сила. 
      Солнце для древнего человека представлялось живым существом, большинство народов Сибири видели Солнце именно лосем. В одном из изображений эпохи ранней бронзы очевидно крупнее по-отношению к другим рисункам фигура Лося-Солнце. Его отличает огромная голова, от которой отходят лучи. Он несется по небу и сияет . В течении многих веков Томская писаница вызывала интерес поэтов, художников, путешественников. Этот памятник дает осознание причастности к прошлому и необходимость хранить общечеловеческие, духовные и исторические ценности
1.2.Сибирский шаманизм как метод получения знаний.

Предки народов Сибири, в частности шорцев, были шаманистами. Сибирский шаманизм издревле отличался мощностью и стойкостью традиций. Претерпевая различные давления, изменения, и наслоения со стороны других народов, традиций и религий, сибирский шаманизм остался свободным от догм, которыми были скованы другие религии. Кроме того, шаманизм, избежав разрушительного влияния времени, вошел во многие религии и традиции, а так же стал подспорьем в изучении психологии и философии. Шаманизм представляет собой сложное явление и его часто ошибочно приравнивают к магии, волшебству и колдовству.  
Шаманизм- это одна из наиболее ранних форм религии, возникшая вероятно еще в неолите. Название этой религии происходит из языка тунгусов, где «саман»- означает «иступленный человек». Для  последователей шаманизма характерно одухотворение всего, что их окружает: предметов, растений, животных- в целом Матери Природы. Каждый шаман имеет своих духов- покровителей, духов- помощников, к которым он обращается, находясь в состоянии экстаза. Способность впадать в экстатический транс при создании художественных полотен, музыки написании стихов свойственно также многим людям искусства.  Духи- помощники представлялись в образе различных животных. Согласно бурятских легенд- самым первым шаманом был орел. Он вступил в связь женщиной и открыл ей тайны Вселенной, и обучил искусству камлать.
Шаман по-шорски – звучит как «кам», что значит «стрелок, лучник». В этой форме религии - лук напрямую связан со схемой модели мира. Для их мировоззрения характерно представление о том, что Вселенная состоит из трех миров: Верхний – мир комической гармонии, средний - мир населенный людьми и животными, и нижний мир- мир духов, женское космическое чрево.
Большинство шаманов во время камлания используют бубен, или ритуальный лук. С их помощью шаманы совершают путешествие в мир духов.
Камлание обычно совершается в лечебных целях. Шаман входит в состояние транса, вызывает духов- покровителей, которые помогают ему отыскать больную, потерянную душу и излечить ее. Но не смотря на это шаманы не были знахарями . Не зависимо от шаманов в родовых общинах для этих целей существовали лекари и травники.
«Мир не раскрывает своих тайн, и этим объясняется то, что художники продолжают вдохновляться старыми образцами, их актуализируя. Мастер не просто повторяет их, он  желает и зрителю передать тот душевный трепет, который они вызывают. Он шаманствует, священнодействует, приобщает, покоряет.» 

2.Культура Сибири в творчестве Марины Колотвиной.
2.1.Хроника творчества Марины Колотвиной
Марина Колотвина родилась 7 ноября 1962 года в городе Новокузнецке. Художница, член артобъединения Круг Чистых
Круг Чистых был зарожден в трудный,  для России и Кузбасса - 1988 год (приложение 2) «кончалась эпоха, эпоха великих надежд и великих страданий. Само время сворачивалось, как сворачивается кислое молоко в творог. Люди, охваченные оцепенением, бродили по улицам городов с унылой целесообразностью сомнамбул. Круг искал радость. Круг искал будущее. А будущее было рядом, оно таилось в суровой красоте облупившихся зданий, построенных ленинградскими конструктивистами. Оно улыбалось из букета цветов, подаренного любимой. Оно мощным потоком лилось среди извечной жизни камней, деревьев и трав. В неумолимом течении широких северных рек будущее сливалось с прошлым и настоящим. Так рождалась живопись пограничья, сплавлялась архаика и авангард, изысканность, измысленность формы корректировалась неуклюжестью преднамеренного жеста, непосредственность живого восприятия – действия становилась и целью, и инструментом, и образом жизни»

Будущее Круга Чистых определилось с первой же выставки, проходившей в 1988 году, в библиотеке им. Н.В.Гоголя в г. Новокузнецке Кемеровской области. .

Но как всегда бывает: начало было трудным - из-за нехватки средств и игнорирования в городской искусствоведческой среде. В то время, как новокузнецкие искусствоведы не признают Круг Чистых, те заявляют о себе в Кемерово, Москве и за рубежом. В 1989 году  состоялась выставка в Доме Актеров г.Кемерово. В 1992- выставка «Небо и камни» в культурном центре на Таганке г.Москвы. В том же году Круг Чистых принимает участие в космическом проекте «Европа- Америка 500». Их картины отправились в космос. В 1996 году участие в выставке русского авангарда в выставочном зале Верховного суда в Нью-Джерси , США. 
Постепенно отношение к Кругу меняется. Их творчество становится востребованным и в России и в мире. Появляются публикации в центральной прессе . Их работы внесены в альбомы «Абстракция в России. ХХ век». 
Круг Чистых творит. « Наше дело  создавать, ткать из небытия бытие. Так мы понимаем свое предназначение».

 Марина Колотвина успешно выставляется вместе с Кругом Чистых. Ее работы были оценены не только в Новокузнецке и России, но и за рубежом. В своем творчестве Марина Колотвина представляет инстинктивную природу женщины, являясь женским началом, которое объединяет Круг Чистых.

2.2.Мифы Сибири в творчестве Марины Колотвиной.
Мифология – это целостное представление о мире, передаваемое в форме устных повествований. Миф воспринимается как реальность – в этом его отличие от сказки или легенды. Мифология представляется нам тесным сплетением мистики и искусства, воплощенного в  целостные произведения.
Различные памятники культуры древнейших времен свидетельствуют о мифологическом единстве человека с природой, от которой он себя не отделяет. Природа представлялась человеку совершенной и гармоничной. И в своем творчестве он старался воспроизвести совершенство Матери Природы.
С развитием науки в ХIХ – ХХ веках картина мира изменилась, почти не осталось места божественному,  то есть необъяснимому, волшебному, современный человек перестал чувствовать свое единство с природой , оторвался от нее, и для него необходимость в мифах отпала. Но роль творческих людей осталась прежней. Поэтому художники начинают вновь осознавать мифологичность искусства, через них миф вступает в связь с другими отраслями культуры. Появляются произведения, для которых миф- основа. Мотивы архаики становятся доминантой в творчестве художников черпающих свое вдохновение в первозданных источниках.  
Марина Колотвина, исследуя  этнические корни сибирской мифологии, использует мифы достаточно часто. Сама Марина Колотвина не относится к мифу как к некой реальности, существующей отдельно от человечества, отдельно от природы, отдельно от культуры. Для нее «миф – это отправная точка, это язык, это метод, с помощью которого можно высказывать свои идеи, свои взгляды». Ее творчество отличает очень бережное отношение к мифу. Пример к этому можно разглядеть в картине «Живущие в мифе». На этой картине оживает миф о богине Калташ-эква, жене правителя верхнего мира Нуми-Торума, богине леса и лесного изобилия. Согласно мифу, когда Калташ-эква согрешила с повелителем нижнего мира Куль-отыром, ее муж сбрасывает ее в нижний мир. Но по пути в нижний мир в мире людей она рожает сына Мир-суснехума. Он представлен как всадник, его так же называют Гусь- богатырь, т.к. он может превращаться из человека в гуся. Сын Калташ-эквы так и остается в среднем мире. Он становится смотрителем и покровителем мира людей. На картине изображена Калташ-эква падающая в нижний мир, по обеим сторонам от нее изображения синих волков, символизирующих духов нижнего мира. На заднем плане мы можем видеть ее сына Мир-суснехума и изображение трехголового лося, отражающего трехчленную вертикальную структуру строения мира. На картине Калташ-экву мы видим не лесной девой, а собирательным, первозданным архетипом женщины-матери- космическим воплощением женской сущности. Она мировое древо. Она держит на себе мир людей, не позволяя ему упасть в мир духов. 
Картина оказывает мощное энергетическое воздействие своей невероятной колористкой, сочетания багряно-алых, золотисто-коричневых, кармино-синих цветов возвращает нас к первобытной, первозданной культуре. Картина схожа с изображениями, выбитыми на камне, они плоскостные, в них нет перспективы, переднего и заднего плана, не соблюдены пропорции и размеры. Эти особенности можно наблюдать в петроглифах Томской писаницы.
Не менее символична картина под названием « Между весной и небом». На ней изображен белый олень Ызых и фигура человека. Ызых  у народов Сибири считался символом благополучия. Любое белое животное считалось живым символом благословения богов. Белых животных запрещалось употреблять в пищу и, вообще, причинять им какой-либо вред. Если в стаде рождалось белое животное,  его кропили молоком и медом и отпускали в стадо. Рождение такого животного - было символом большой удачи. Даже если на стадо нападал белый волк - его не трогали. Не важно, сколько он перебьет - прибыль все равно будет больше.
Многие народы Сибири считали белого оленя прародителем всего живого. Олень- творец, создатель всего живого, а значит, признается предком, а не прародителем в прямом смысле этого слова. Он же олицетворяет собой воплощение человеческой вселенной, не привязанной к определенному месту и времени, образ структуры - пронизывающий весь мир.
Фигурка человека на картине нам напоминает неолитических пузатых богинь. Такие фигурки женщин, часто встречаются без головы, а иногда без рук и ног. Они олицетворяют не только плодородие, но и первобытную священную женскую чувственность. Это Женщина. Это Мать.
На картине создается своя реальность. Фигуры оленя и человека написаны чистыми, яркими красками, оттенками от нежно-желтого, небесно-голубого до цвета весенней листвы. Красочный слой нанесен хаотичными красочными мазками. От фигурок будто бы исходит божественное сияние. В них свет и весна и небо. Окружающая их бесконечность вселенной написана густым золотисто-коричневым цветом, она притягивает, она манит нас в свои вселенские объятья. 
Цвет для Марины Колотвиной – инструмент энергетического взаимодействия с миром, способ передать свое мироощущение зрителю. « еще в древних шаманских практиках был такой обычай: к шаману приходил человек, чем-то страдающий. И шаман с помощью разноцветных ниточек выкладывал его «матрицу». Потом выявлял дисгармонию, выравнивал, перестраивал рисунок и отдавал человеку этот «камертон» через некоторое время человек менял судьбу, выздоравливал, добивался чего-то».

Картины Марины Колотвиной поражают своими необычными формами и неординарным подходом к фактуре, которая позволяет общаться с картиной как с живой, переживать ее как некий ландшафт, по которому можно двигаться: «Я ищу различные способы отфактурирования. Например, засох акрил, я его просто размочила и перекрутила через мясорубку. Будучи в Германии, я попробовала песок и шлак, Вот такие наполнители».
 Ярким примером этому является картина «Летопись». Ее удивительная фактура дает возможность зрителю познать«на ощупь» ее духовную сторону, невидимую и неизобразимую. Эта картина отражает жизнь во всех ее нескончаемых метаморфозах, открывает нам двери к бескрайнему количеству времен и миров, со сложной системой лабиринтов соединяющих эти миры. Что было, есть и когда-либо случится, что произошло, и что может произойти. Надо лишь набраться смелости и постучаться в одну из дверей.
 «У Марины Колотвиной на поверхности картинного образа, что делается специально, словно остаются следы «культуры»: можно почувствовать, что перед зрителем показаны (на уровне художественного, образного повторения) стены древних пещер, которые закопчены кострами минувших древних цивилизаций. На них поглядывают знаки, царапины, орнаменты. Спирали и «плетенки», относящиеся к самым архаическим пластам символов человечества, тут образовывают сложные композиции, вплетаясь друг в друга».

Возвращаясь к тому, что миф в отличие от сказки представлен реальностью, а значит, в него не достаточно верить – в нем надо жить.
Заключение: Первобытная культура и природа любого края всегда были неиссякаемыми первозданными источниками,  из которых черпали и набирались сил лучшие поэты, писатели и художники. 
Томская писаница  самый  выдающийся памятник мировой культуры в Кузбассе. Томская писаница несла культовое значение. Скорее всего, святилище было посвящено лосю.

 Шаманизм- это одна из наиболее ранних форм религии, возникшая вероятно еще в неолите. Сибирский шаманизм издревле отличался мощностью и стойкостью традиций.
 Марина Колотвина активный неотъемлемый и незаменимый член известного артобъединения Круг Чистых. Марина Колотвина успешно выставляется вместе с Кругом Чистых. Ее работы были оценены не только в Новокузнецке и России, но и за рубежом. Ее творчество отличает очень бережное отношение к мифу. Сама Марина Колотвина не относится к мифу как к некой реальности, существующей отдельно от человечества, отдельно от природы, отдельно от культуры. Для нее «миф – это отправная точка, это язык, это метод, с помощью которого можно высказывать свои идеи, свои взгляды». Цвет для Марины Колотвиной – инструмент энергетического взаимодействия с миром, способ передать свое мироощущение зрителю. Картины Марины Колотвиной поражают своими необычными формами и неординарным подходом к фактуре. В своем творчестве Марина Колотвина представляет инстинктивную природу женщины, являясь женским началом, которое объединяет Круг Чистых.
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1.1 «Между весной и небом»                                        1.2 «Живущие в мифе»
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1.3. «Летопись»
Приложение 2
1988 г. Выставка в городской библиотеке им. Н. В. Гоголя, г. Новокузнецк. 

 1989 г. Выставка в Доме актеров, г. Кемерово. 

 1989 г. Издание поэтического сборника "Автобус". 

 1991 г. Участие Круга в учредительском съезде Ассоциации русских верлибристов, г. Донецк. Публикация в "Антологии русского верлибра". 

 1991 г. Выставка Круга в Новокузнецком городском музее искусств. 

 1988-91 гг. Участие в городских выставках новокузнецких художников. 

 1992 г. Выставка "Небо и камни" в выставочном зале культурного центра на Таганке, г. Москва. 

 1992 г. Участие в космическом проекте "Европа-Америка 500", Москва-Сиэтл. 

 1993 г. Выставка в городской библиотеке им. Н. В. Гоголя, г. Новокузнецк. 

 1993 г. Участие в выставке русского авангарда в Oklahoma city museum, США. 

 1994 г. Персональная выставка Марины Колотвиной в театре "Фаэтон", г. Новокузнецк. 

 1995 г. Выставка Круга в городской библиотеке им. Н. В. Гоголя, г. Новокузнецк. 

1996 г. Выставка Круга в Музее Народной графики, г. Москва. 

 1996 г. Участие в выставке русского авангарда. Выставочный зал Верховного суда, Нью-Джерси, США. 

 1997 г. Выставка "Прелюдия" в Творческой гостиной КемГУ, г. Кемерово. 

 1997 г. Выставка в помещении Школы милиции, г. Новокузнецк. 

 1998 г. Персональная выставка Марины Колотвиной в Творческой гостиной КемГУ, г. Кемерово. 

 1998 г. Выставка Круга в Школе милиции, г. Новокузнецк. 

 1998 г. Выставка в городской библиотеке им. Н. В. Гоголя, г. Новокузнецк. 

 1999 г. Персональная выставка М. Колотвиной в помещении Союза художников, г. Новокузнецк 

 1999 г. Выставка Круга в городском Музее искусств, г. Новокузнецк. 

1999 г. Участие в международной выставке mailart'a и визуальной поэзии, SNK, г. Кемерово. 
 2000 г. Выставка Круга Чистых в помещении Кузбассугольбанка, г. Новокузнецк.

 2001 г. Участие в выставке «Абстракция в России. ХХ век» в Русском Государственным музее, г. Москва.

 2001 г. Выставка в Центре им. Роземблюма, г. Москва.

 2001 г. Выставка в галерее «Russ-Arta», г. Москва.
 2002 г. Выставка в галерее «Лестница» театра Васильева, г. Москва.

 2002 г. Выставка в Государственном Институте искусствознания, г. Москва.

 2002 г. Выставка в компьютерном зале «Aquarium» в библиотеке им. Н.В.Гоголя, г. Новокузнецк.

2003 г. Выставка в Культурном центре Колодзей, г. Москва.

2004 г. Выставка в Кузнецкой крепости, г. Новокузнецк.

 2004 г. Выставка в Еврейском культурном центре.

 2004 г. Выставка в библиотеке им. Н.В.Гоголя, г. Новокузнецк.
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