Философия (греч. philosophía, буквально – любовь к мудрости, от philéo – люблю и sophía – мудрость), форма общественного сознания; учение об общих принципах бытия и познания, об отношении человека и мира; наука о всеобщих законах развития природы, общества и мышления. Ф. направлена на выработку обобщённой системы взглядов на мир и на место в нём человека; она исследует познавательное, ценностное, социально-политическое, нравственное и эстетическое отношение человека к миру. Как мировоззрение Ф. неразрывно связана с социально-классовыми интересами, с политической и идеологической борьбой. Будучи детерминирована социальной действительностью, она оказывает активное воздействие на общественное бытие, способствует формированию новых идеалов и культурных ценностей. Ф. как теоретическая форма сознания, рационально обосновывающая свои принципы, отличается от мифологической и религиозной форм мировоззрения, которые основываются на вере и отражают действительность в фантастической форме.

Притча, дидактико-аллегорический жанр литературы, в основных чертах 

близкий басне. В отличие от неё форма П. 1) возникает лишь в некотором 

контексте, в связи, с чем она 2) допускает отсутствие развитого сюжетного 

движения и может редуцироваться до простого сравнения, сохраняющего, однако, 

особую символическую наполненность; 3) с содержательной стороны П. отличается 

тяготением к глубинной «премудрости» религиозного или моралистического порядка. 

П. в своих модификациях есть универсальное явление мирового фольклорного и 

литературного творчества. Однако для определённых эпох, особенно тяготеющих к 

дидактике и аллегоризму, П. была центром и эталоном для др. жанров, например 

«учительная» проза ближневосточного круга (Ветхий завет, сирийские «Поучения 

Ахикара» и др.), раннехристиансокй и средневековой литературы (см. притчи 

Евангелий, например П. о блудном сыне). В эти эпохи, когда культура 

читательского восприятия осмысляет любой рассказ как П., господствует 

специфическая поэтика П. со своими законами, исключающими описательность 

«художественной прозы» античного или новоевропейского типа: природа и вещи 

упоминаются лишь по необходимости, действие происходит как бы без декораций, «в 

сукнах». Действующие лица П., как правило, не имеют не только внешних черт, но и 

«характера» в смысле замкнутой комбинации душевных свойств: они предстают перед 

нами не как объекты художественного наблюдения, но как субъекты этического 

выбора. В конце 19 и в 20 вв. ряд писателей видит в экономности и 

содержательности П. образец для своего творчества. Попытку подчинить прозу 

законам П. предпринял Л. Н. Толстой. На многовековые традиции П. опирался Ф. 

Кафка, а также интеллектуалистическая драматургия и романистика Ж. П. Сартра, А. 

Камю, Ж. Ануя, Г. Марселя и др., исключающие «характеры» и «обстановочность» в 

традиционном понимании. П. продолжает сохранять привлекательность для писателей, 

ищущих выхода к этическим первоосновам человеческого существования (ср. роль 

ходов П. у Б. Брехта).

  Лит.: Добротворский С., Притча в древне-русской духовной письменности, 

«Православный собеседник», 1864, апрель; Лихачев Д. С., Поэтика древнерусской 

литературы, 2 изд., Л., 1971; Jeremias J., Die Gleichnisse Jesu, 5 Aufl., G&#246;tt., 

1958; Lambert W., Babylonian wisdom literature, Oxf., 1960. 

  С. С. Аверинцев.

Повесть (англ. tale, франц. nouvelle, histoire, нем. Geschichte, ), одна из эпических жанровых форм художественной литературы; её 

понимание исторически изменялось. Первоначально, в истории древней рус. 

литературы, термин «П.» применяли для обозначения прозаических (а иногда и 

стихотворных) произведений, не обладающих ярко выраженной экспрессивностью 

художественной речи («Повесть о разорении Рязани Батыем», повесть о Петре и 

Февронии, «Повесть о Фроле Скобееве»; см. Повести древнерусские) и вне 

зависимости от их жанрового содержания; все они невелики по объёму. В середине 

18 в., когда русскими писателями был усвоен термин «роман», жанровые обозначения 

прозаического произведения потеряли чёткость: произведения, близкие по объёму, 

назывались по-разному (Ф. А. Эмин назвал своего «Мирамонда» романом, а М. М. 

Херасков своего «Полидора» — П.). После Н. М. Карамзина П. осознавалась уже как 

прозаические произведения сравнительно малого, а роман — как большого объёма (А. 

С. Пушкин выпускает «Повести Белкина», но называет романом «Капитанскую дочку»). 

В 1835 В. Г. Белинский даёт этому различию общее определение: он называет П. 

«распавшимся на части... романом», «главой, вырванной из романа». С 1840-х гг., 

когда стало появляться особенно много совсем небольших по объёму прозаических 

произведений — рассказов (часто «очеркового» склада), понятие «рассказ» заняло 

своё особое место в той же шкале обозначений. Постепенно сложилось устойчивое 

теоретическое представление: «рассказ» — малая форма эпической прозы, «повесть» 

— её средняя форма, «роман» — большая. Оно преобладает и доныне.

  Однако ещё В. Г. Белинский заметил, что «форма» повести «может вместить в 

себя» и «лёгкий очерк нравов», «саркастическую насмешку над человеком и 

обществом», но и «глубокое таинство души», «жестокую игру страстей». Иначе 

говоря, в прозаических произведениях одного и того же — пусть «среднего» — 

объёма может быть раскрыто различное жанровое содержание: или нравоописательное 

(«насмешка над человеком и обществом»), или романическое («таинство души», «игра 

страстей»). А возможно и третье — содержание героическое (столкновение 

общественных сил). Так, в творчестве Н. В. Гоголя есть «повести» трёх 

разновидностей жанрового содержания: «Повесть о том, как поссорились...» — 

«Портрет» — «Тарас Бульба». В творчестве А. П. Чехова есть такие «повести», 

которые по существу являются небольшими (средними по объёму текста) романами 

(«Три года», «Моя жизнь»).

  С другой стороны, иногда даже и большие сюжетные стихотворные произведения — 

эпические «поэмы», не имеющие возвышенной направленности, называют «повестями», 

что ещё более запутывает терминологию. Очевидно, существующая жанровая 

терминология нуждается в пересмотре и уточнении.

  Лит.: Белинский В. Г., О русской повести и повестях г. Гоголя, Полн. собр. 

соч., т. 1, М., 1953; его же, Разделение поэзии на роды и виды, там же, т. 5, 

М., 1954; Кожинов В. В., Повесть, в кн.: Краткая литературная энциклопедия, т. 

5, М., 1968; Тимофеев Л. И., Основы теории литературы, 4 изд., М., 1971; 

Поспелов Г. Н., Проблемы исторического развития литературы, М., 1972, с. 

152—189. 

  Г. Н. Поспелов. 

Канон (от греч. kanon — норма, правило), свод положений, имеющих догматический характер. 1) Библейский К. — совокупность книг Библии, признаваемых церковью «боговдохновенными» (в отличие от апокрифов) и применяемых при богослужении в качестве «священного писания». К. Ветхого завета, написанного на древнееврейском языке, сложился к началу 2 в. н. э. К. Ветхого завета в греческом переводе (сложившийся позднее) отличается от него составом книг и редакцией их. К. Нового завета был определён Афанасием Александрийским в 367, но споры (особенно по поводу включения в него Апокалипсиса) продолжались вплоть до 9 в. К. православной, католической и протестантской церквей различаются составом произведений. 2) Церковный К. — установленные христианской церковью правила в области вероучения, культа, организации церкви и возведённые в «закон» высшей церковной инстанцией (церковными соборами, главным образом Вселенскими соборами, папскими декреталиями). См. Каноническое право. 
Аллегория (греч. allēgoría — иносказание), условное изображение в искусстве отвлечённых идей, которые не ассимилируются в художественном образе, а сохраняют свою самостоятельность и остаются внешними по отношению к нему. Связь между образом и значением устанавливается в А. по аналогии (например, лев как олицетворение силы и т. п.). В противоположность многозначности символа смысл А. характеризуется однозначной постоянной определённостью и раскрывается не непосредственно в художественном образе, а лишь путём истолкования содержащихся в образе явных или скрытых намёков и указаний, т. е. путём подведения образа под какое-либо понятие (религиозные догматы, моральные, философские, научные идеи и т. п.). Поскольку в художественном образе всеобщее и особенное нераздельно переплетены друг с другом, А. не может исчерпывать содержания образа, даже будучи существенным и необходимым его компонентом.

  Термин «А.» впервые встречается в трактатах об ораторском искусстве Псевдо-Лонгина и Цицерона. Средневековая эстетика видела в А. одно из четырёх значений, которыми обладает произведение искусства: аллегорическое значение наряду с грамматическим (буквальным), моральным и анагогическим (воспитательным). Как специфическая форма художественного образа А. была подробно рассмотрена в немецкой эстетике 18 — начале 19 вв. (Винкельман, Гёте, Шеллинг, Гегель, Зольгер, Шопенгауэр и др.).

  В литературе многие аллегорические образы взяты из мифологии и фольклора. На А. строятся басня, моралите, притча, а также многие произведения средневековой восточной поэзии; встречается и в др. жанрах («Три ключа» А. С. Пушкина, сказки М. Е. Салтыкова-Щедрина). В середине 19 в. понятие А. сужается до художественного приёма. См. Троп.
  В изобразительном искусстве А. (фигуры с постоянными атрибутами, фигурные группы и композиции, олицетворяющие какие-либо понятия) составляет особый жанр, черты которого заметны уже в античных мифологических изображениях. А. добродетелей, пороков и т. д., распространённые в средние века, наполняются гуманистическим содержанием в эпоху Возрождения. Особенно сложными и изощрёнными становятся А. в искусстве маньеризма, барокко и рококо. Классицизм и академизм рассматривали А. как часть «высокого» исторического жанра. В современном искусстве А. уступает место более развитым в образно-психологическом отношении символическим образам (см. Символ).
 
  Лит.: Лосев А. Ф., Шестаков В. П., История эстетических категорий, [М.], 1965, с. 237 — 57; Sgrensen В. А., Symbol und Symbolismus in den asthetischen Theorien des XVIII. Jahrhunderts und der deutschen Romantik, Kbh., 1963.

     ИНДИВИДУАЛИЗМ, тип мировоззрения, в основе которого лежит противопоставление отдельного индивида обществу. Индивидуализм включает широкий диапазон ориентаций — от принципов свободного развития личности до эгоизма и анархического нигилизма.

     Индивидуализм: 1) теоретический (метафизический) — признание самостоятельного и пребывающего существования индивидуальных психических единиц, не поглощаемых и не упраздняемых общим мировым единством в той или другой его форме. Типичным представителем такого воззрения в философии следует считать Лейбница, с его монадолоrиeй. 2) И. практический — вообще утверждение и отстаивание человеческой индивидуальности против различных естественных и исторических групп и учреждений, могущих ее подавлять. В более тесном смысле практический И. означает сознательное стремление (возводимое в более или менее последовательную доктрину) к тому, чтобы единичные человеческие существа стали безусловными господами своей жизни, с освобождением их от всяких принудительных общественных связей. В этом смысле И. противополагается с одной стороны традиционному строю церковному, государств. и национальному, а с другой стороны — тем коммунистическим учениям, которые хотят заменить этот традиционный строй иным, более рациональным, но столь же (а в иных сферах и еще более) принудительным. Относительно же первого И. имеет относительное, историческое оправдание именно в тех случаях, когда данная часть человечества духовно переросла налагаемые на нее извне принудительные связи. Но в принципе отрицательный И. основан на недоразумении. Общественность есть неотъемлемое свойство человека, как такого; люди никогда не существовали и не могут существовать в виде отдельных изолированных единиц, а с другой стороны прогресс человечества состоит в том, что первоначальные инстинктивные связи (в диком или естественном состоянии), превратившись сперва в принудительные учреждения (внешняя цивилизация), затем все более и более приближаются к идеалу внутреннего единства по нормам правды и добра (царство нравственного порядка). Таким образом, нет никакого основания противополагать, в принципе, индивидуальный элемент общественному, как два враждебные и исключающие друг друга начала. Единичное лицо имеет, в меру своего собственного внутреннего содержания, высшее право против общественной неправды, но не против общества как такого, без которого само это лицо не могло бы существовать и всякое его право лишено было бы смысла. В нормальном состоянии человечества, к которому идет история, индивидуальный и общественные элементы совмещаются в сознательной нравственной солидарности, не ограничивая, а восполняя друг друга.

Вл.С.
    ИНДИВИДУАЛЬНОСТЬ, неповторимое своеобразие какого-либо явления, отдельного существа, человека; противоположность общего, типичного, в социальной психологии — коллективного (группового). Как философское понятие разрабатывалось в учениях об атоме (индивиде), монаде.

    Индивидуальность, в самом широком смысле — отличительная особенность какого-либо существа или предмета, свойственная ему одному между всеми и делающая его тем, чем он есть; в более тесном смысле термин относится к одним одушевленным существам, а в теснейшем — только к единичным людям. И. есть нечто положительное и неисчерпываемое никакими отвлеченными определениями. Разум может указывать только на значение этой стороны бытия в общем ходе космического и исторического процесса. Всякое развитие есть выделение индивидуальных образований из первоначальной слитности и безразличия. Новейшая наука (особенно со времен Канта и Лапласа) все более и более стремится представить историю мира, как процесса такого развития или постепенной индивидуализации бытия. В истории человечества И. становится сознательною и самосознательною.

Вл.С.
    ИНДИВИДУУМ (индивид) (от лат. individuum — неделимое; особь),

1) особь, каждый самостоятельно существующий организм.

2) Отдельный человек; личность.

