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С древнейших времён до наших дней человек задумывался над тем, что есть добро и зло, смерть и бессмертие. С точки зрения решения этих философских проблем, в художественном творчестве А. С. Пушкина мне кажутся наиболее интересными «Маленькие трагедии». 

Сюжеты «Маленьких трагедий» были известны и до Пушкина, не только он использовал их в своем творчестве. Но именно Пушкин сумел преподнести эти легенды так ярко и выразительно, что они стали для большинства настоящей и непреложной истиной. Характеры героев, их поведение представлены чрезвычайно ярко. Читатель вместе с ними переживает их внутреннюю борьбу, сомнения, страх. Не зря по "Маленьким трагедиям" написано множество музыкальных произведений, сняты фильмы, поставлены чудесные спектакли.

Цель данной работы – представить А. С. Пушкина глубоко религиозным человеком, донести до читателя высокие христианские истины, которые Пушкин пытался выразить в «Маленьких трагедиях».

В своей работе я хотел бы рассмотреть проблему добра и зла, развития греховных человеческих страстей  в понимании А. С. Пушкина.

Известно, что Пушкин был православным, верующим человеком, хорошо знакомым с христианским нравственным учением.


Что такое страсть, согласно православному учению? Обратимся к «Толковому словарю живого великорусского языка» Владимира Даля. Там дается следующее объяснение: «Страсть - это безотчетное влечение, необузданное, неразумное хотение, алчба. Всякая страсть слепа и безумна, она не видит и не рассуждает». 


Преподобный Нил Сорский в своём труде «Устав о скитской жизни» пишет: «Страстью называют такую склонность и такое действие, которое долгое время гнездится в душе, посредством привычки, обращается как бы в естество её. Человек приходит в это состояние произвольно и самоохотно; и тогда помысл, утвердясь от частого с ним обращения и сопребывания, и согретый и воспитанный в сердце, превратясь в привычку, непрестанно возмущает и волнует его страстными внушениями, от врага влагаемые» 


Он же описывает, как развивается страсть в человеческой душе: «Мысленная брань или борьба, сопровождаемая победой или поражением, происходит в нас различно: сперва возникает представление помысла или предмета – прилог; потом принятие его – сочетание; далее согласие с ним – сложение; за ним порабощение от него – пленение; и наконец – страсть»
. Важно, что «вначале человек слышит вразумляющий голос совести, но чем дальше углубляется в грех и укрепляется в нём, тем меньше слышен её голос», 
 - замечает Нил Сорский. 


Обратимся к первой из трагедий - «Скупому рыцарю», где автор пытается рассмотреть одну из греховных человеческих страстей – стяжательство. В трагедии мы видим, как страсть стяжательства полностью порабощает Барона. Под её влиянием уже не золото служит Барону, а он начинает служить деньгам «как своим господам». Об этом говорит сын Барона, Альбер:




О! Мой отец не слуг и не друзей




В них видит, а господ; и сам им служит.




И как же служит? Как алжирский раб,




Как пёс цепной. В нетопленой конуре




Живёт, пьёт воду, ест сухие корки,




Всю ночь не спит, всё бегает да лает.




А золото спокойно в сундуках 




Лежит себе.


Поначалу совесть – «глас Божий в душе человека» обличает Барона: 




Мне разве даром это всё досталось, 




Или шутя, как игроку, который




Гремит костьми да груды загребает?




Кто знает, сколько горьких воздержаний,




Обузданных страстей, тяжёлых дум,




Дневных забот, ночей бессонных мне




Всё это стоило? Иль скажет сын,




Что сердце у меня обросло мохом?



Что я не знал желаний, что меня



И совесть никогда не грызла, совесть,



Когтистый зверь, скребущий сердце, совесть,



Незваный гость, докучный собеседник,



Заимодавец грубый, эта ведьма,



От коей меркнет месяц и могилы



Смущаются и мёртвых высылают?..


То, что Барон находится в состоянии страсти, подтверждают следующие слова трагедии:




Как молодой повеса ждёт свиданья




С какой-нибудь развратницей лукавой




Иль дурой, им обманутой, так я




Весь день минуты ждал, когда сойду




В подвал мой тайный, к верным сундукам…




Я каждый раз, когда хочу сундук




Мой отпереть, впадаю в жар и трепет.




Не страх (о нет! кого бояться мне?




При мне мой меч: за злато отвечает




Честной булат), но сердце мне теснит




Какое-то неведомое чувство…




Нас уверяют медики: есть люди




В убийстве находящие приятность.




Когда я ключ в замок влагаю, то же




Я чувствую, что чувствовать должны




Они, вонзая в жертву нож: приятно




И страшно вместе.


«Страсть сребролюбия оказывает себя через искание всяким образом богатства, через скупость и хранение того, через воровство, хищение, ограбление, насилие, отнятие чужого добра и прочего зла…»,
 - пишет Святитель Тихон Задонский.

Барон сам говорит, что золото, которое лежит в его сундуках, добыто через насилия и страдания людей:




Тут есть дублон старинный… вот он. Нынче




Вдова мне отдала его, но прежде




С тремя детьми пол дня перед окном




Она стояла на коленях воя.




Шёл дождь, и перестал, и вновь пошёл,




Притворщица не трогалась; я мог бы




Её прогнать, но что-то мне шептало, 




Что мужнин долг она мне принесла




И не захочет завтра быть в тюрьме.




А этот? Этот мне принёс Тибо –




Где было взять ему, ленивцу, плуту?




Украл, конечно; или, может быть,




Там на большой дороге, ночью, в роще…




Да! Если бы все слёзы, кровь и пот, 




Пролитые за всё, что здесь хранится,




Из недр земных все выступили вдруг, 




То был бы вновь потоп – я захлебнулся б




В моих подвалах верных.


Умирая, Барон думает только о своих сокровищах:




Слабею… душно!.. душно!.. Где ключи?




Ключи, ключи мои!..


Во второй истории "Моцарт и Сальери" Пушкин взял за основу другую страсть - зависть. Сальери является ее пленником. Именно его мучительные переживания, страшная зависть  - главная завязка сюжета. А на первом плане мы видим беззаботного гения, который с одинаковой легкостью резвится по балам и пишет музыку. Музыку, которая безумно восхищает и подавляет гордого и завистливого Сальери. С одной стороны, он понимает, что перед ним гений, но с другой — он не может смириться, его самолюбие ущемлено. Оно толкает его на бунт против Бога, которого он считает несправедливым:

   




Все говорят: нет правды на земле.



Но правды нет и — выше.


В чём причина таких обвинительных слов, брошенных, несомненно, Богу? В том, что за свои труды, по мнению Сальери, он должен получить больше, а  добился лишь незначительной части того, чем владеет Моцарт. 
Всё шло хорошо в жизни Сальери поначалу, за свои труды он достиг признания, он ощущал радость творчества: 



Отверг я рано праздные забавы…

                      


 …труден первый шаг




И скучен первый путь. Преодолел




Я ранние невзгоды. Ремесло 




Поставил я подножием искусству…

                                            


…поверил




Я алгеброй гармонию… - и т.д.




Усильным, напряженным постоянством




Я, наконец, в искусстве безграничном




Достигнул степени высокой…


Но вдруг появляется Моцарт, который является исключением из правила Сальери: «каждому по труду». Он увидел «бессмертный гений», который

                                 


… не в награду




Любви горящей, самоотверженья.




Трудов, усердия, молений послан –




А озаряет голову безумца, 




Гуляки праздного…!


Принцип «каждому по труду» нарушен: рушится соотношение между трудами и наградами, праведность и трудолюбие втоптаны в грязь, а бездельники и беззаконники награждаются сверх всякой меры.


Никогда раньше Сальери не был завистлив, но Моцарт уничтожает его своим совершенством. Он перечеркивает все созданное Сальери за всю его жизнь. И Сальери признается самому себе:




А ныне — сам скажу — я ныне Завистник.



Я завидую; глубоко, Мучительно завидую. —



О небо! Где ж правота…


Муки Сальери, его нестерпимая душевная боль, его страсть однажды все-таки прорывается на поверхность. Сальери решает отравить своего кумира и мучителя, считая это своим долгом. Его страсть, которой он дает волю и не оказывает сопротивления, влечет его к более тяжкому греху, чем зависть – убийству. Сальери стремится оправдать задуманный им грех разумными доводами и даже изобретает совершенно безумную теорию своего «избранничества», своей особой миссии в музыкальном мире как  «освободителя», «спасителя» от Моцарта:





Нет! Не могу противиться я доле,




Судьбе моей: я избран, чтоб его



Остановить — не то мы все погибли,



Мы все, жрецы, служители музыки,



Не я один с моей глухою славой...



В своем желании убить Моцарта, ослеплённый гордостью, Сальери, ставит себя  на место Бога, во власти которого давать и отнимать человеческую жизнь, а также вершить суд над людьми.

Моцарт предчувствует свою смерть, по странному совпадению он пишет заказ - реквием. В трактире он заговаривает об этом с Сальери, рассказывает о странном заказчике и признается:




Мне день и ночь покоя не дает



Мой черный человек. За мною всюду,



Как тень, он гонится. Вот и теперь



Мне кажется, он с нами сам - третий сидит.


Чёрный человек действительно сидит с ними третьим — это вдохновитель греха  Сальери – дьявол, который через страсть пленил его душу. Сальери не останавливает и вопрос Моцарта: "Ах, правда ли, Сальери, что Бомарше кого-то отравил?" 

Подумать только: ведь он не чувствует ни малейшего раскаяния и после того, как Моцарт выпил яд!

                                      


… эти слёзы




Впервые лью: и больно и приятно.




Как будто тяжкий совершил я долг,




Как будто нож целебный мне отсёк




Страдавший член!..


И одна из самых значительных фраз трагедии:




Он же гений,



Как ты да я. А гений и злодейство —



Две вещи несовместные. Не правда ль?


И вот уже отравленный Моцарт играет свой великий реквием, теперь уже, несомненно, посвященный ему самому. Он уходит. Сальери один. Он выполнил свой долг, но что же теперь? Что изменилось?




Ты заснешь



Надолго, Моцарт! Но ужель он прав



И я не гений? Гений и злодейство



Две вещи несовместные. Неправда:



А Бонаротти? или это сказка



Тупой бессмысленной толпы — и не был



Убийцею создатель Ватикана?


Сальери снова ввергнут в сомнение, и из этого состояния нет выхода. Ведь дело о Бонаротти – это дело прошлого, и как теперь узнать всю правду? А, не узнав её, уже не успокоиться. 

Обратимся к третьей трагедии – «Каменный гость». Её главный герой - Дон Гуан, непрерывно ведет любовную игру на грани жизни и смерти, игру, в которой погибли многие, да и сам он не раз ставил на карту собственную жизнь. По ходу трагедии мы замечаем, что он «развратный, бессовестный, безбожный». Он «импровизатор любовной песни", он изощрён в ухаживаниях и   привык добиваться своего:                                                                      



Три месяца ухаживали вы



За ней; насилу-то помог лукавый.


В каждой женщине он видит объект удовлетворения своей блудной страсти. Когда в сюжете трагедии появляется Дона Анна, первый вопрос Дон Гуана Монаху, не дурна ли  она собой. И далее:




Я с нею бы хотел поговорить.

Узнав, что она «никогда не говорит с мужчиной», его изощрённый, обуреваемый страстью ум находит выход – надо надеть одежду монаха. Он стремительно и решительно идёт к заветной цели. В нём горит азарт игрока, когда он в своем смелом и  дерзком поступке приглашает в гости статую, и тогда, когда он «молча наслаждается мыслью»:
                        


…быть наедине




С прелестной Донной Анной…


Но неожиданно всё идёт не по плану Дон Гуана. В беседе с Донной Анной он искренне поражен наивной чистотой "странной вдовы", которая может задать вопрос: 





Вы узами не связаны святыми 



Ни с кем... Не правда ль? Полюбив меня, 



Вы предо мной и перед небом правы. 



Перед нами предстаёт новый Дон Гуан, совсем не тот "ветреный любовник", каким его знала Лаура. В его душе зарождается любовь, то чувство, которое ему дотоле было неведомо. Поэтому, начав эту сцену действительно как "импровизатор любовной песни", контролирующий каждое душевное движение, каждое изменение в ситуации, Дон Гуан отбрасывает наконец всякие ухищрения и уловки, "обдуманность и коварство". Он открывает своё истинное имя, становится переродившимся человеком: 

                                  


… разврата




Я долго был покорный ученик,




Но с той поры, как вас увидел я,




Мне, кажется, я весь переродился.




Вас полюбя, люблю я добродетель




И в первый раз смиренно перед ней




Дрожащие колена преклоняю.


По замыслу Пушкина, Дон Гуан не способен обрести счастье в тот самый момент, когда он как будто близок к нему. Совершённое в прошлом зло не отпускает своего совершителя.

Рассмотрим заключительную трагедию – «Пир во время чумы». Действие трагедии происходит в страшное время. Герои обречены на гибель, и они это знают. Чума ставит всех людей в одинаковое положение. И бедные, и богатые не имеют возможности укрыться от неё. Это период испытания, когда осознание неизбежности смерти преследует всех живых. 

По-разному люди реагировали на трагедию, причиной которой явилась чума: кто-то, заперев окна и двери, оплакивал умерших родных и близких, кто-то покорно ожидал своей участи, а кто-то, как герои трагедии, пытался укрыться от ужасной реальности в пирах и пьянстве. Чувство неизбежности смерти проявляется в людях по-разному — тут и бездумная беспечность Молодого человека, предлагающего выпить в честь уже погибшего Джэксона «с веселым звоном рюмок, с восклицаньем», и самоотверженное великодушие нежной Мери, и черствый эгоизм Луизы, пытающейся самоутвердиться в человеконенавистничестве, но: 


                         


...нежного слабей жестокий, 



И страх живет в душе, страстьми томимой. 



Именно страх смерти, неотвратимость рока, безверие толкает людей на безудержные кутежи и разврат. Они ищут и не находят ответа на вопросы: в чем же смысл жизни, если она может так внезапно прекратиться? Куда все денется после смерти? Все это вопросы, которые каждый человек должен решить для себя: 
   



Царица грозная, Чума 



Теперь идет на нас сама 



И льстится жатвою богатой; 



И к нам в окошко день и ночь 



Стучит могильною лопатой... 



Что делать нам? и чем помочь? 

В зависимости от своей веры и понимания смысла жизни люди делают свой выбор. Наши герои не верят в Бога и бессмертие человеческой души. Для них жизнь заканчивается смертью, за которой нет ничего. Поэтому они решают извлечь из остатка своих дней и часов как можно больше удовольствий. Они полностью раскрепощают свои греховные страсти. Все, на что они способны – выразить свое презрение перед смертью.




Итак, - хвала тебе, Чума,



Нам не страшна могилы тьма,




Нас не смутит твоё призванье!




Бокалы пеним дружно мы




И девы-розы пьём дыханье, -




Быть может… полное Чумы.


Далее Пушкин раскрывает перед читателем возможность другого пути и понимания смысла жизни и смерти. Это путь веры в Бога. Для верующего человека смерть не конец, а начало жизни за гробом, которую он должен пережить на нравственной высоте. 

По замыслу Пушкина, Бог не медлит ответить на вызов героев. Он  желает вразумить «безбожных безумцев» и посылает священника, чтобы обличить пирующих и удержать их от нравственного падения: 



Я заклинаю вас святою кровью




Спасителя, распятого за нас:




Прервите пир чудовищный, когда




Желаете вы встретить на небесах




Утраченных возлюбленные души.




Ступайте по своим домам!


Священник в трагедии исполняет свой долг, подражая Иисусу Христу, который призывает: «Се, стою у двери и стучу: если кто услышит голос Мой и отворит дверь, войду к нему…» (Откр. 3:20) 

Председатель пира понимает это:

                                   


… признаю усилья




Меня спасти… старик, иди же с миром; 




Но проклят будь, кто за тобой пойдёт!




Отец мой, ради Бога,




Оставь меня!

Замечательно, что Пушкин заканчивает трагедию такими словами:


Председатель остаётся погружён в глубокую задумчивость.


Можно предположить, что слова священника не останутся бесплодными. Вполне возможно, что, осмыслив их, Председатель всё - таки оставит пир.


Таким образом, анализ текста «Маленьких трагедий» позволяет сделать вывод, что А.С. Пушкин был глубоко религиозным человеком и своим литературным словом пытается донести до читателя высокие христианские истины. 

Я думаю, что сюжеты и герои «Маленьких трагедий» актуальны и по сей день, они не являются порождением какой-либо исторической эпохи, не относятся к определённым лицам. Это вечные образы человеческих отношений. Они сродни Евангельским героям - безумному богачу, блудному сыну. Сегодня общество переживает кризис нравственных устоев. Падение нравственности создаёт большие социальные проблемы. Многие не выдерживают искушения богатством, властью. Увлечение имущего класса материальными богатствами вызывает жестокосердие, невнимание к нуждающимся и бедным. Распространение нравственной распущенности в обществе приводит к кризису семьи.

Поэтому обращение к глубинным смыслам русской литературы и, в частности, к творчеству А. С. Пушкина помогает человеку сохранить истинные православные ценности.
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