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Вступление

 Павел Васильевич Крусанов родился 14 августа 1961 года. Его первая книга – «Где венку не лечь» - вышла в свет в 1990 году.[1] В начальном периоде его творчества заметно влияние У. Фолкнера, признаваемое самим автором. В первую очередь оно сказывается в использовании сквозных персонажей, мозаичном построении композиции, переплетении и взаимопроникновении прошлого и настоящего.[2, стр. 59] В это время все произведения Крусанова написаны в духе постмодернизма. Например, роман «Где венку не лечь»,кстати, в 2001 году, переименованный в «Ночь внутри». Внеся  изменения в первую редакцию, писатель меняет название и выпускает в свет уже новый экземпляр, именно им мы пользовались при написании работы. Но несмотря на то, что само произведение в чем-то изменилось, постмодернистская основа осталось. Сначала нас привлекло название романа, отражающее отчасти суть постмодернизма (семантическая несочетаемость существительного ночь и наречия внутри). В процессе чтения стало понятно, что в заголовок вынесен центральный образ романа, который находится «внутри» всех действующих лиц и руководит их поступками.  

 Слово ночь на протяжении всего романа несет повышенную смысловую нагрузку. Его многократное повторение, широкий круг синонимов, многозначность и необычная авторская трактовка действуют на читателя как на подсознательном, так и на сознательном уровне. При чтении нам показалось, что Крусанов раздвигает рамки образа ночь. Мы заметили не только традиционные символические значения, но и особенные авторские трактовки, которые обретают смысл только в контексте данного произведения. Это «множество значений одного и того же рода», которые «в процессе мысли составляют мысленное образование», называется концепт.[3] 

Концепт существуют в определенной «идиосфере», обусловленной кругом ассоциаций каждого отдельного человека, и возникает в индивидуальном сознании не только как намек на возможные значения, но и как отклик на предшествующий языковой опыт человека в целом – поэтический, прозаический, научный, социальный, исторический. [3]  

Читая просто историческую справку мы не прониклись бы по-настоящему, не почувствовали бы ту обстановку, которую создает писатель при помощи «мозаичной» композиции, многократных сюжетных и лексических повторов, метафорических образов, обыгрывания мотива, движения по кругу, вызванного тем, что встречаются аналогичные эпизоды в жизни разных представителей семьи Зотовых.

 В контексте данного романа образ ночи, на наш взгляд, является метафорическим

 образом  - символом. Слово ночь в русском языке вообще имеет одно значение – время суток [Ожегов,4], но у П. Крусанова явно практикуется значительно шире. Судя по названию («ночь внутри» - такого вообще не может быть в природе), ночь – это нечто темное в душе человека (если принять во внимание, что «ночь» - это один из словесных выражений архетипа «тень»). А метафора – вид тропа, в котором определенные слова или выражения сближаются по сходству их значений или по контрасту [5, стр. 208], который представляет собой нерасчлененное сравнение, где, однако, можно выделить оба компонента. И таких «сравнений» в романе встречается довольно много. Образ ночи приобретает не только метафорическое, но и символическое (по признаку многозначности), значение.

Так, объектом нашего исследования стал образ ночи и его значения как общепринятые, так и те, которые встречаются только в контексте данного романа.

    Если постмодернизм (в широком смысле) выступает как характеристика способа мировосприятия, мироощущения и оценки [3], то автор различными способами (в том числе и путем употребления образов – метафор) должен обозначать свое отношение к явлениям окружающей действительности. Значит, П. Крусанов должен расширить традиционное восприятие образа ночь, добавляя к общепринятым значениям свои собственные, что превращает образ – символ в концептуальную метафору (т. е. выражающую авторскую концепцию). Данное предположение позволило сформулировать тему нашей творческой работы – «Концептуальная метафора «ночь» в романе П. В. Крусанова «Ночь внутри». 

     Исходя из гипотезы, мы сформулировали цель нашей работы: выявить авторские (концептуальные) значения символа ночь путем сопоставления с прямым и общепринятыми значениями.  

   В процессе исследования нам предстоит решить следующие задачи: 

· Выявление образов – символов, которые синонимичны образу ночь в контексте романа.

· Сбор примеров с упоминанием слова ночь и его контекстуальных синонимов для картотеки.

· Дифференциация карточек и обработка полученных данных.

· Анализ научных статей на предмет изучения неизвестных нам терминов.

· Самостоятельное определение термина «концептуальная метафора».

· Исследование прямых, традиционных и концептуальных значений образа ночь.

· Сопоставление концептуальных и общепринятых значений образа ночь и выход на подтверждение гипотезы.

  Для решения поставленных задач мы использовали методы [6]: наблюдение; метод построения научной гипотезы; отбор материалов; интерпретация научных данных; интерпретация художественного текста; систематизация и классификация; метод сравнительного анализа ; метод синтеза и обобщения.

Обзор литературы.

Роман П. В. Крусанова «Ночь внутри» относится к постмодернизму. Постмодернизмом в широком смысле называют многозначный и динамически подвижный, в зависимости от исторического, социального и национального контекста, комплекс философских, научно-теоретических и эмоционально-эстетических представлений.[3] Постмодернизму присущи хаотичность, раздробленность мировоззрения, беспорядочность восприятия окружающей действительности. Для того, чтобы показать читателю свою точку зрения на ситуацию, писатель-постмодернист использует множество приемов. Одним из них является включение в произведение символического контекста. Кстати, символ – это вид иносказания, особый художественный образ. [7, 144] Причем трактовка символов не всегда бывает однозначной. И если в большинстве произведений представлено единственное толкование того или иного символа, то в постмодернистском произведении автор может представить нам множество символических значений одного и того же образа. Рассматриваемый нами образ ночь как раз относится к таким примерам. Крусанов дает несколько разных определений этого образа.

Но традиционная символика ночи – это только часть того, что представлено в романе. Еще существуют чисто авторские трактовки, не встречающиеся в мировой литературе, так называемые концепты. Концепт есть мысленное образование, которое замещает нам в процессе мысли неопределенное множество предметов одного и того же рода. Он не непосредственно возникает из значения слова, а является результатом столкновения словарного значения слова с личным и народным опытом человека.[3] 

Концепт не только «подменяет», облегчая общение, значение слова, но и расширяет это значение, оставляя возможности, возникающие на основе его «заместительной функции», и ограничениями, определяемыми контекстом его применения. Каждый концепт может быть по-разному расшифрован в зависимости от сиюминутного контекста и индивидуальности концептоносителя. [3]

В романе «Ночь внутри» Крусанов, наверняка основываясь на личном опыте, выстроил ряд концептуальных значений образа ночь. Значит, наряду с традиционными и символическими значениями в произведении есть особый ассоциативный авторский подтекст.

 Гунина Л. А., ссылаясь на Ляпина и Степанова (1996-1997), в своей статье «Ключевые концепты в русской и английской концептосферах» пишет, что концепты – это многомерные и многослойные образования. Если под многослойностью понимать наличие в структуре концепта разных компонентов, «наслаивающихся» друг на друга, то о многомерности можно говорить в более широком смысле – как его многоаспектности, возможности его рассмотрения с различных точек зрения, сочетании в концепте личного и коллективного, универсального и специфически национального, социального и прочего человеческого опыта. [8, с.126] 

 Крусанов не просто вводит какое-то одно личное понимание художественного образа ночь. Он выставляет целый ряд синонимических концептуальных значений. Причем только в рамках романа эти трактовки становятся синонимами. Однако если их вырвать из контекста, то  прямые значения контекстуальных синонимов будут расходиться по сути. Примером могут служить такие концепты образа ночь, как огонь, ненависть, равнодушие. Если для автора в произведении они синонимичны, то их словарные значения абсолютно разные.

 Слово концепт является родственным слову концепция. Это, по Ожегову [4], - система взглядов на что-нибудь, основная мысль чего-нибудь. В «Современном словаре иностранных слов» [9] концепция определяется как система взглядов, то или иное понимание процессов, явлений. «Большой толковый словарь русского языка» [10] дается определение концепта: это содержание понятия, концепция, то есть система взглядов. Данные слова произошли от латинского conceptus – «мысль, понятие». Если концепция – это система взглядов на явления окружающей действительности, то концепт – это один из компонентов, составляющих концепцию – авторское восприятие реальности.

   Свое восприятие истории России ХХ века Крусанов выражает посредством «художественных идей», свободных от материального воплощения, в частности, посредством концептуальной метафоры ночь (см. выше в главе «Вступление»).                                        

Основная часть

 Прочитав роман П.В.Курсанова «Ночь внутри», мы составили картотеку, из  38 карточек. На них мы выписали все упоминания слова ночь в романе, а также его контекстуальные синонимы. Таковыми мы посчитали все трактовки образа, как авторские, так и традиционные. Все примеры, вошедшие  в нашу картотеку, мы можем разделить на три группы: словарное, или прямое, значение слова, переносные значения данного слова, которые являются традиционными, или общепринятыми, и авторскими (концептуальными) трактовками уже символа ночь

                                                        Прямое (словарное) значение.

 Конечно же, используя различные метафорические значения образа ночь, П.В. Курсанов все же не обошелся без словарного значения. Автору необходимо создавать обстановку мрака и темноты, поэтому он использует слово ночь в его прямом  значении. «Шелестела занавеска. Ночь. Я проснулся от голоса -  дед опять бормотал в своей комнате» или «Третий день после полудня заметали стеклянное небо тучи, били из туч до ночи тяжелые тускло – прозрачные струи». С помощью таких примеров Крусанов показывает нам, что множество действий происходит именно ночью. Это время суток окружает Зотовых и замыкается вокруг них, символизируя бесконечность движения жизни во тьме и бесконечность самой тьмы. После любого дня наступает ночь. Так происходит всегда. И если любой другой человек ждет следующего дня для начала чего-то нового, то для Зотовых жизнь беспросветна, так как опыт предыдущих поколений не учит ничему, у них отсутствует историческая память, что делает Зотовых слепцами. Ночь является активным  фоном действия на протяжении всего романа. Он начинается ночью, ей и заканчивается. Род Зотовых прерывается тоже ночью: Михаил совершает самоубийство.

  И только в финале прямое значение слова ночь, казалось бы, носит положительную окраску. «Какая тихая ночь за окном.… Посмотри как прекрасна первая в твоей жизни новогодняя ночь! Как жаль, что это одна из тех новогодних ночей, которые ты не запомнишь» Лена Грибова говорит это своему маленькому ребенку. Автор как бы показывает нам, что, да, история семьи Зотовых закончилась, но жизнь-то продолжается. Все Зотовы «сошли со своего круга», только смертью уничтожив ночь, сидящую внутри. Говоря о младенце, автор замечает, что ночь – «за окном», то есть она еще не успела овладеть человеческим существом, так как является первой в его жизни. Но человечество склонно повторять ошибки предшествующих поколений, и финал романа неоднозначен: автор не указывает путей избавления от темноты (ночи) духовной. Опять звучит мотив беспамятства («…Это одна из тех ночей, которую ты не запомнишь … и ничего не бойся – впереди у тебя вечность!) и вечности человеческих заблуждений.

   Таким образом, использование слова ночь даже в буквальном значении в контексте романа несет повышенную смысловую нагрузку, связано с идейным его содержанием.

Традиционные значения.

 Вторая группа, которую мы выделили из всех значений, - традиционные символические трактовки образа ночь. Это такие значения, которые уже встречались в литературе и закрепились в подсознании людей. Они являются общепринятыми и уже устоявшимися. «Он угомонился только к ночи, разместив на полках обувь». Здесь образ ночи является временем затишья [11]. 

       Ужасна та вечная ночь, та вечная темнота, после которой не наступит дня, когда исчезает время и человек не видит света земного. Значит, он умер. Ночь – один из символов умирания. [12, стр. 561] В романе П. Крусанова примером такой смерти являются все Зотовы. Они умерли еще при жизни: «Нет, не просто равнодушен – полон мертвого безучастия.» Сама ночь нередко ассоциируется со смертью. Ведь Яков был физически жив, но в душе у него была пустота – «мертвое безучастие».

 Довольно часто ночь ассоциируется с помрачением рассудка: Михаилу по ночам является умерший дед. Это в контексте романа следует понимать так: темное прошлое владеет рассудком героя и не дает вырваться из порочного круга, по которому развивается история семьи Зотовых. Кроме того, в традиционном народном восприятии ночь – это время разгула враждебных человеку  темных сил.

  «Когда Михаил наклонился и выдвинул из тумбы стола нижний ящик, предметы в комнате уже подтаяли в сумеречном свете». Это картина перед самоубийством Михаила.   Сумерки - это  таинственный полумрак и темная граница смерти. Грустное угасание солнечного тепла и света в мощном образе конца света и прелюдия к новому циклу бытия. [13, стр. 362] Это традиционное символическое значение сумерек. Мы посчитали, что в контексте романа образы ночь и сумерки соотносятся, максимально приближаясь к синонимичным с точки зрения символического восприятия.

    Таким образом, нами в контексте романа нами выделены следующие традиционные значения образа ночи: 1) время затишья (с отрицательным значением); 2)время разгула темных сил; 3) время помрачения рассудка; 4)темная граница смерти, умирание, смерть.

Концептуальные (авторские) значения.

    В третью группу мы включили все концептуальные значения символа ночь.  Так как ночь является центральным образом в романе, автор дает множество его трактовок. Так, наряду с общепринятыми символами появляются особые символические, чисто авторские, восприятия Крусанова.

    Например, восприятие ночи как болезни, истребляющей душу человека, сжигающей ее вместе с памятью. «В тот год первой сожгли мою мать. Вернее -  выеденную чумой оболочку…» Чума выедает человека изнутри -  таков один из аспектов понимания Крусановым символа ночь.

   В романе также появляется значение ночи как огня, зари. Любовь Зотовых для автора – это зарево: «Думается, под конец жизни он решил раздуть в себе зарю, какую в сорок пятом затоптал во мне»,  - говорит Анна Зотова о своём собирающемся жениться дяде. Составное глагольное сказуемое решил раздуть выражает некоторую насильственность, противоестественность по отношению к такому трепетному чувству, как любовь. Мы считаем правомерным сближение таких разных по смыслу слов (заря и ночь), т. к. у них общая семантика в контексте романа: нечто заполняющее душу человека. Но даже любовь не способна «вылечить» таких людей, как Зотовы и не вызывает у читателя положительных эмоций. Зотовы топчут, крушат все – то, что в них и что вокруг них, оставляя после себя либо ненависть, либо равнодушие – пустыню. «Случается, душа теряет зрение, перестает видеть «до» и «после» и видит только ясную, вещественную форму «есть». Эта душа – пустыня.»  Зотовы не живут, они существуют. Для них нет воспоминаний о прошлом и планов на будущее. Их душа выжжена огнем, она пустынна, т. к. лишена духовного начала. Эти люди, подобно животным, живут настоящим (одним днем). Ночь является словесным выражением архетипа тень. Тень,  в свою очередь, является «одной из метафор темной (животной, на наш взгляд) стороны психики человека. В психологическом аспекте – это бессознательное, которое обычно … отвергается подсознательным я.» [12, стр. 485]. Душа (то, что «внутри» человека) имеет 3 начала: первое – душа разумная, второе – чувствующая душа, третье – животное. В старинных суфийских трактатах существуют 4 вида души: очищенная, всеголишенная, всеосуждающая и возвышенная. Каждый тип души имеет по 10 атрибутов. Душа всеголишенная – невежество, гнев, ненависть, злоба, гордыня, мстительность, зависть, скупость, лицемерие и способность в отсутствии человека говорить о нем дурное. [12, стр. 172-173]. Это традиционное значение образа ночи (тьмы) как атрибута «всеголишенной» души, или, в нашем случае, «ночи души» Зотовых. Так, мы видим, как трудно отделить  традиционные восприятия от чисто авторских.

 Животное начало подчеркивается художественными деталями. Например: «Они отмечали свою победу: отец и Семен (Яков сидел в стороне безучастный) резали на кухне сочными ломтями сырую телятину, посыпали солью и отправляли в рот, который казался  глубоким, кровоточащим порезом.» 

       Еще одно концептуальное значение ночи – ненависть. «Из ее глаз исчез туман старости – они вспыхивают в полумраке тускло и непокорно, будто припорошенные пеплом горячие угли. Чем кормится этот огонь?» - задает себе вопрос Николай Вторушин. Зная содержание романа и понимая авторскую концепцию, мы можем ответить на этот вопрос: огонь в глазах Анны Зотовой подпитывается ненавистью. Ночь справедлива и часто отвечает возмездием за нанесенные людьми друг другу обиды. [14]. Вообще Павел Крусанов не употребляет слово ночь и его концептуальные словесные выражения в ближайшем контексте, но они выявляются из контекста всего романа по смысловому зерну - «нечто, находящееся внутри человека, уничтожающее его».   

   Вообще, концептуальные значения символа ночь в каждом представителе семьи Зотовых отображаются по-разному. Ведь характеры и судьбы их различны. Объединяет только одно – что-то страшное и темное, сидящее внутри них, то, что Крусанов называет ночью. Например, сын Семена – Петр. В нем нет бешенства и неугомонности, равнодушия и холодности. Он другой –  ничтожный и слабый, но «зотовский бес» все же сидит в нем, только проявляется он по-другому: «К слову: бабы Петром брезговали, и не столько по причине увечности, сколько из-за злой и мелочной его душонки, помнящей только себя. Во всяком Петровом поступке корысть оголялась так бесстыдно, что самой последней шалашовке делалось не по себе…». Эта корысть и мелочность являются темной стороной души Петра. Так уж в нем проявилась зотовская порода.

Женщин в семье Зотовых было немного. В основном, это жены и маленькие дети, которые умирали, либо Анна, в которой крылась тихая ненависть. Хотя есть еще и Рита Хайми – незаконнорожденная дочь Петра, сыгравшая не последнюю роль в романе. Темнота ее души выражалась в неудержимой похоти. «Как пятно от грязи проклятой ночи, проступал в дочери порок: в томных изгибах тела, в бесстыдстве зотовских прозрачных глаз, в ожидающей улыбке – во всем узнавала я свое былое любопытство». Здесь Крусанов ясно показывает, что похоть – одно из его восприятий концепта ночь, сравнивая ее с «пятном от грязи проклятой ночи». Наше умозаключение подтверждает и неслучайное употребление автором фамилии Хайми. Хайма – нечистота, грязь. Темное слово. Хайка – презрительно, «еврейка» (имена Хаим, Хая).[15, стр.216; 16, стр.541].

С Ритой Хайми связано еще одно концептуальное значение, которое автор очень сильно сближает с традиционным символическим «мертвое безучастие». Это равнодушие. Но не такое, как у Якова. Если Яков умер при жизни, то Рита просто не интересовалась ею: «Росла тихой, покорной, удивительно равнодушной ко всему, что могло привлечь движением, цветением, игрой». Ее равнодушие – это не библейское смирение, происходящее от любви к людям и Богу, а просто его отрицание и отрицание жизни вообще.

Как известно, глаза – это зеркало души человека. Поэтому по взгляду можно многое понять о характере. В романе нам встретилось еще одно концептуальное значение символа ночь – это холодность души,  приводящая к жестокости: «Петр был безусловно мертв, а в глазах Михаила не было ничего, кроме холодного непроницаемого воска.» Воск после застывания (холодный) в буквальном смысле становится непроницаемым, очень твердым. Или: «Он похож на Михаила, этот солдат: в его глазах – прозрачный лед». 

В романе встречались также конкретные предметные выражения концептуальных значений. К примеру, «Сердце взяли, а вложили комочек боли.…Нет, не комочек боли – вернули пчелу. Она льет в меня мед и жалит ядом». Кстати, крусановское значение образа пчелы не совпадает с традиционным (символ красноречия, легко льющейся речи, трудолюбия). [17]  Боль – еще одно авторское восприятие концепта ночь. Боль именно душевная. Она разрастается внутри человека и мучает его. Она не дает спокойно существовать Михаилу-младшему и в конце-концов убивает его. 

Есть также необычные предметные  крусановские сравнения. «Она в желчи своей плавает, как опенок в уксусе». Желчь – это тоже авторская трактовка ночи. А вот опенок в уксусе является предметным выражением этого восприятия. Желчь, как кислота, как уксус, сжигает душу, оставляя только мрачную тень.

Произведение содержит также сквозное концептуальное значение ночи, которое не имеет конкретного словесного выражения, но подразумевается П. Крусановым и является результатом сочетания всех вышеперечисленных трактовок (как традиционных, так и концептуальных). Это «непроходимость времени», как пишет литературный критик А. Секацкий [2,стр.9]: «Ночь внутри продолжается и тогда, когда снаружи наступает день, сновидения наяву по-прежнему мерцают, не растворяясь в новой событийности. Это и есть непроходимость времени, которому просто некуда пройти: живущие чужую жизнь не могут рассчитывать на то, чтобы умереть своей собственной смертью». Именно совокупность всех пороков, уничтожающих душу человека, приводит Зотовых в тупик, из которого нет выхода.

Таким образом, мы выделили в романе П. Крусанова  «Ночь внутри» 12 концептуальных (авторских) значений символа ночь: 1) болезнь (чума); 2) огонь, заря; 3) любовь; 4) пустыня;     5) ненависть; 6) корысть; 7) неудержимая похоть; 8) равнодушие; 9) душевная холодность; 10) боль (пчела); 11) желчь (уксус); 12) непроходимость времени.

Хочется заметить, что в романе «Ночь внутри» все трактовки слова ночь так или иначе взаимосвязаны. Часто нам приходилось замечать тесное переплетение концептуальных значений. Например: равнодушие, холодность, пустыня. Все эти концептуальные трактовки означают отстраненность от жизни или отрицание ее. Крусанов показывает нам разные аспекты этой отрешенности и наделяет каждое значение индивидуальными чертами. Таким образом, пустыня – это душа, лишенная духовного начала, равнодушие – безразличие к жизни, холодность – это тоже безразличие, порождающее жестокость.

Это происходит из-за того, что все значения имеют общую семантику: ночь – это то, что сжигает, уничтожает духовную сущность человека и превращает его в пустую оболочку, выжженную болью ли ненавистью ли (не все ли равно?) – финал один: нравственная, а затем и физическая смерть всех представителей рода Зотовых. Мы считаем, что все авторские восприятия концепта ночь синонимичны. Как известно, синонимы – это слова, близкие по значению, но отличающиеся друг от друга стилистически, а также эмоциональной окраской. [7] Только в контексте данного романа эти слова схожи по значению. Все концептуальные значения образа ночи мы можем назвать контекстуальными синонимами.

 Хотя нужно все-таки уточнить, что если вырвать авторские трактовки из контекста романа, то их значения будут расходиться, или же станут антонимами (противоположными по значению). К примеру, лед и огонь, ненависть и любовь. Ведь их прямые, словарные значения будут абсолютно антонимичны. Но для Крусанова они все становятся значениями концепта ночь и обретают общую семантику. 

Мы встретили также еще одну особенность концепта ночь – иногда концептуальные значения очень сильно сближаются с традиционными. Таким образом, можно предположить, что одна из крусановских трактовок может со временем стать общепринятой. Лотман в своей статье «Символ в системе культуры» [18] писал: «Засевший в памяти писателя яркий эпизод символизировался и начал проявлять типичные черты поведения символа в культуре: накапливать и организовывать вокруг себя новый опыт, превращаясь в своеобразный конденсатор памяти, а затем развертываться в некоторое сюжетное множество, которое в дальнейшем автор комбинировал с другими сюжетными построениями, произведя отбор». Это высказывание подтверждает наше предположение о переходе из концептуальных значений в традиционные. 

Также мы хотим отметить, что разделение, произведенное нами, условно. Потому что не всегда можно провести грань между значениями образа ночь. Например, «мертвое безучастие» мы посчитали общепринятым, а «равнодушие» - концептуальным восприятием. Но это только наше понимание авторской концепции. 

Выводы.

После исследования всех упоминаний слова ночь в романе Крусанова «Ночь внутри» мы можем сделать вывод, что писатель – постмодернист различными способами обозначает свое отношение к окружающей действительности, то есть он расширяет традиционное восприятие различных образов, в том числе и образа ночь, добавляя к общепринятым значениям свои собственные.

Общепринятый для мировой культуры образ-символ ночь становится концептуальным для П. Крусанова и таким образом помогает выразить авторское отношение (несмотря на заявленный литературный принцип постмодернизма «смерть автора», то есть его полная отстраненность от описываемого) к истории России, со всеми ее архетипами и особенностями, сконцентрированными в реальном времени повествования – ХХ век - через историю семьи Зотовых. Это происходит благодаря тому, что автор расширяет рамки традиционного восприятия метафоры ночь, используя ее для описания внутреннего состояния участников конкретных эпизодов недавней нашей истории. Роман «Ночь внутри» - своего рода притча, которая обязательно должна содержать назидательное начало. Назревшее, казалось бы, противоречие между отстраненностью от реальности писателя – постмодерниста и дидактичностью разрешается при помощи употребления наглядных, зримых метафор, которые, благодаря своей образности позволяют выразить концепцию автора. Таким образом, метафора ночь является концептуальной для П. Крусанова.  

Новаторство П. Крусанова заключается в том, что он использует метафору ночь для того, чтобы передать сущность человеческого характера и выразить  темную сторону души, вопреки прямому и традиционным значениям ночи как чего-то окружающего, находящегося вовне человеческого существа. Так автор раздвигает границы семантического значения слова.

Также мы заметили переплетение значений концепта ночь и их семантическую связь с традиционными. Возможно, что некоторые крусановские трактовки с течением времени станут общепринятыми. 

Приложение Ι
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