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Введение
Актуальность: с 2001 года я занимаюсь в эстрадно – спортивной группе танцевального коллектива «Ритм», который пользуется большой популярностью у жителей нашего города.  Мне часто приходится выступать на сценических площадках, и я поняла, что раскрытию сценического образа способствуют различные выразительные средства театрального искусства, в том числе грим и прическа. Правилам нанесения грима меня никто не обучал, поэтому я самостоятельно изучаю  «азы» этого искусства. Мои знания о макияже ограничивались сведениями, полученными на бытовом уровне, поэтому я решила выяснить, как проблему сценического грима решают профессиональные актеры.  Рассматривая   историю театра,  отметила, что искусство грима  в Китае, Японии и Индии резко отличалось от европейского. Я предположила, что раскрашивание лица у  актеров  этих стран имело символическое значение. 

Проблема:  тема не освещается в рамках школьной программы, имеющихся на данный момент знаний не достаточно для проведения сравнительного анализа.
Гипотеза: сценический грим Китая, Японии и Индии, в отличие от европейского имеет особое символическое значение.

Объект исследования:  сценический грим.

Предмет исследования: сценический грим стран Китая, Японии,  Индии и Западной Европы (XI-XVI).
Новизна: тема не освещается в рамках школьной программы, в известных мне источниках сравнительный анализ грима стран Китая, Японии, Индии и Западной Европы ранее не производился.
Цель: доказать, что сценический грим актёров Китая, Японии и Индии имеет особое символическое значение.
Задачи:    
· изучить литературу по теме, собрать информацию по проблеме;

· изучить символику сценического грима стран Китая, Японии, Индии;

· систематизировать общие признаки сценического грима Китая, Японии и Индии;

· выявить отличительные признаки европейского театрального грима;
· произвести сравнительный анализ «Символическое значение сценического грима».
    Методы исследования: изучение литературы, анкетирование, сравнительный анализ.
 Предполагаемые результаты: найти доказательство того, что сценический грим Китая, Японии и Индии имеет особое символическое значение; самостоятельно выполнить сценический грим с учетом полученных знаний.
Сроки проведения работы:  с сентября по март 2006 - 2007 учебного года.
Этапы работы: 

1 этап – погружение в проблему (сентябрь 2006) 
2 этап – сбор информации по проблеме (сентябрь - ноябрь 2006) 
3 этап – обработка и анализ информации (ноябрь – февраль 2006- 2007)
4 этап – оформление документации (март 2007)
5 этап – презентация научно – исследовательской работы (апрель  2007)

Основные сведения о гриме 

Проведенный опрос показал:  респонденты считают что грим - один из важных компонентов в создании сценического образа (см. Приложение 1). Удачный грим способствует большей выразительностью черт характера, духовного и физического портрета персонажа на основе трактовки общего творческого замысла спектакля Грим тесно связан с индивидуальностью актера (внешней и внутренней), с эпохой, в которой происходит действие спектакля.
Необходимо изучить и проанализировать литературный материал, ознакомить с личностью автора, историей создания произведения, эпохой, произведениями искусства, более полно представить жизнь и быт сценического персонажа данного произведения. Для более ясного представления о внешности  героя можно составить небольшую анкету, отражающую возраст, социальное положение, характер, профессию, национальность, темперамент, состояние здоровья, дополнением могут явиться описательный литературный портрет или ремарки автора.

Существуют два направления в работе над гримом: поиски грима, исходя из конкретных данных сценического персонажа (образа), и наоборот - идя от внешности актера к сценическому образу. Каждый актер индивидуально подходит к работе, используя в гриме тот или иной прием. Основной служит эскиз грима, по которому осуществляется дальнейшая работа. За основу в работе берут определенную схему (молодое, красивое, худое, полное, старческое). А также мимическое выражение (радость, печаль, злость, гнев). Постоянных рекомендаций, как гримировать тот или иной сценический образ, не существует, так как по истечении времени меняют подход к исполнению, требования  к  оформлению представления о литературном образе. Каждый актер осуществляет работу над гримом по-своему, внося свое личностное отношение. Существуют несколько разновидностей грима, которые тесно взаимосвязаны друг с другом: это возрастной, национальный, характерный, портретный, коррективный. Особо можно выделить сказочный грим (см. Приложение 2 рис.1) в спектаклях-сказках, цирковой, гротесковый, присущий клоунаде, и лубочный, напоминающий по схеме народные игрушки. При помощи грима можно передать не только возраст, национальность, портретное сходство, но и состояние здоровья (болезнь печени, неврастеничность). Но это деление очень условно, так как в одном гриме  могут одновременно сочетаться несколько видов (например, портретный грим). В нем переданы возраст, характер, портретные черты. Более подробно разберем каждый вид грима отдельно.

Возрастной грим (см. Приложение 2 рис.2 а,б,в,г) на сцене молодые актеры часто исполняют роли персонажей, возраст которых значительно старше, чем собственный. Старческий грим наиболее сложен, так как требует не только передачи возрастных особенностей, но и отпечатка прожитой жизни. Используя налепки, наклейки, а также гримировальные краски, не следует перегружать лицо. Большую роль  в старческом гриме играет растительность: парик, борода, усы. Возрастной грим включает также зрелый, пожилой, юный, детский. Каждый из них характерен своими индивидуальными чертами, цветом кожи, формой деталей лица (бровей, глаз,  носа,  губ,  щек,  подбородка,  лба), цветом волос, глаз. 

Портретный грим (иконография) представляет собой грим конкретного исторического лица (см. Приложение 2 рис. 3). 

Коррективный  грим исправляет природные недостатки лица актера (подтяжка носа, слишком большие губы, толстые щеки и т.д.).

 Национальный грим  (см. Приложение 2 рис. 4) передает черты расы или национальности при помощи живописного и скульптурно-объемного приема. При работе над национальным гримом необходимо хорошо и серьезно изучить этнические черты, расовые признаки и «типажность» образа.
Характерный грим (см. Приложение 2 рис. 5) основой для создания этого грима являются мимические выражения (грусть, радость, злость, печаль). На лице человека отражаются черты его внутреннего характера. У людей весёлого нрава образуются лучеобразные морщинки, от злости – межбровные морщины (складка гордеца), от  печали более резкая обозначаются носогубные складки, опускаются уголки рта. В этом гриме значительную роль играют прическа из естественных волос (или на парике), борода, усы, бакенбарды. Через их форму, цвет можно передать как личный вкус героя, так и его происхождение, национальность, возраст.

Искусство грима в эпоху возрождения в странах Западной Европы

Итальянское сценическое искусство не было связано с литературой и возникло как искусство импровизации. Так как комедия дель арте брала начало из городских карнавалов, то на сцену пришли маски ряженых. Маски делились на народно-комедийные -  слуги (дзанни), Бригелла, Арлекин, Сервета (они были носителями юмора, сатирических острот, основой импровизации и динамики); сатирически-обличительные маски господ – венецианский купец Панталоне, Доктор, Капитан, которые имели, подчеркнуто карикатурный  характер, и обособленно стояли маски влюблённых, значительно идеализированных (см. Приложение 2 рис. 6 а, б, в, г, д, е, ж).
Маски персонажей комедии дель арте были связаны с жанром, подчеркивали определенный социальный тип, передавали черты характера. В театре насчитывалось более 100 разных масок. По размерам они были меньше античных и не закрывали лицо актера полностью. На масках дель арте (в отличие от античных) черты не были искажены, рот был закрыт, они были приближены  (насколько это возможно) к лицу естественному.

Маска стала театральным приемом актерской игры. Иногда актеры надевали полумаски или отдельные карикатурные огромные носы с очками, гримировали лица яркими красками. Комические персонажи носили маски, сохранявшиеся на долгие годы почти без изменения.

Влюбленные -  актеры, исполнявшие эти роли, собственно масок на лицо не одевали, а носили косметический грим, костюмы делались по моде, соответственно времени. 

Технике грима предавали большое значение, существовали трактаты о сценическом искусстве, в которых  уделяли большое внимание рецептам по гриму.  В руководстве по живописи и рисунку давали советы по составлению красок, которые актеры использовали во время гримирования. В «Беседе о сценическом искусстве» Леоне де Сомми рекомендовал актерам корректировать свое лицо при помощи красок. Перуччи советовал актерам, исполнявшим роли демонов и фурий,  раскрашивать лицо свинцовыми белилами и  сурьмой, для комических ролей пользоваться париками из пакли и соломы, бородами из растительных волокон, ниток.

Искусство грима в Китае, Японии и Индии

Искусство грима в Китае, Японии и Индии отличалось от европейского. Кроме красок, использовали маски из кожи и дерева, гипса. Маски были тяжелые и неудобные. Иногда надевали полумаски, которые были прикреплены тесьмой.

Грим в китайском театре.

Грим в китайском театре. В восемнадцатом веке нашей эры с большим успехом проходили представления китайского классического театра. Спектакли шли несколько часов. При дворе императора Сюань Цзуна  Танской  династии был организован театр, получивший название « Грушевый сад»

Грим актеров имел условный характер и вначале представлял лишь раскрашенную переносицу и глазные впадины. Спустя некоторое время гримом стали покрывать все лицо (см. Приложение 2 рис. 7 а, б, в). Актеры, которые исполняли роли отрицательных персонажей – злодеев, предателей делали грим «раскрашенное лицо», то есть покрывали краской переносицу и глазные впадины. Актеры, исполнявшие роли комиков, героев, делали на лице разноцветные рисунки. В ходу было 12 цветов. Каждый цвет обозначал черты характера:  красный – верность, преданность, честность, неподкупность; синий – надменность, деспотичность, жесткость; желтый – одаренность, талант, опытность, а также принадлежность к императорскому роду; белый – свирепость, подлость, коварство, измену;  черный – непреклонность, грубость; зеленый – неутомимость; фиолетовый – прямодушие, внимательность; розовый – справедливость; серый – слабость; золотой  и серебряный – для актеров, играющих богов и духов. Грим на лице выполняли очень аккуратно, чтобы подчеркнуть сложность характера, применяли разные краски, из-за чего лицо казалось многоцветным. Но существовали традиционные рисунки, которые обозначали особые нюансы. Симметричные линии в рисунках обозначали положительных героев, асимметричные – отрицательных. 

Грим в японском театре.

Самым ранним жанром японского театрального искусства был Бугаку. Представления Бугаку были музыкальными, танцевальными, яркими и красочными и доступны лишь аристократии и богатым придворным в VII- VIII веках. Этот жанр оказал большое влияние на развитие японского театра в целом. Актеры на представление надевали яркие костюмы, красочные маски, сделанные из дерева или раскрашенной бумаги. Выражение лиц было гротесково-преувеличенным, также надевали маски, изображавшие страшные морды драконов, фантастических существ, животных. 

Актерские роли делились на основные, второстепенные, комические и детские. Труппа состояла из мужчин. Женские роли исполняли юноши. Актеры в представлениях использовали маски. В тех случаях, когда актер не надевал маски, лицо его сохраняло застывшее выражение.

Маски были разных размеров и типов (см. Приложение 2 рис.8). Изготовлялись из специальных пород дерева. Работа требовала умения и мастерства. Маски делились на мужские и женские. Они определяли возраст, черты характера. По размеру маски были больше или меньше человеческого лица. Существовало более двухсот разных масок. Среди них были маски старух и стариков, девушек, девочек и мальчиков. Большой красочностью отличались маски богов, фей и демонов. Существовали специальные правила пользования и надевания масок. Маска прикреплялась при помощи двух шнурков по обеим её сторонам, которые завязывались на затылке. К маскам и парикам относились с уважением. Пользовались ими только актеры, посторонним и женщинам было запрещено до них дотрагиваться.

Театр Кабуки - один из видов традиционного театрального искусства Японии. Он зародился во второй половине XVI века и, подвергаясь глубокой длительной эволюции, достиг к настоящему времени степени классического совершенства. Театр Кабуки пользуется и в настоящее время большой популярностью среди японцев, собирает большое количество зрителей. Рождением театра  считается  1603 год. Отличительной чертой искусства Кабуки, соответствующей духу этого театра, является отсутствием в нем актрис. Все женские роли исполняются актерами – мужчинами зрелого возраста.

 Кабуки были разработаны гримы и парики для разных амплуа. Существовала символика цветов в гриме, в масках. Так белый грим накладывали на лицо актерам, исполнявшего роль положительного героя, отрицательные персонажи спектакля должны были иметь красный общий тон и синие полосы. Самым распространенным методом нанесения красок на лицо считали кумадори (см. Приложение 2 рис. 9а, б, в). Это резкие линии, разные по цвету, форме, рисунку. Они усиливали естественные линии на лице. Сказывалось влияние китайской драмы, подражания маскам демонов, духов в театре Но. Характер грима символический, основные цвета - красный, синий, черный, дополнительный – лиловый, коричневый, золотой. Иногда линии кумадори наносят на руки, ноги актеров. Существовал древний обычай в театре Кабуки дарить зрителям отпечаток кумадори на тонкой прозрачной бумаге или шелковой материи.  

 Грим в индийском театре.

С давних времен грим и головной убор актера Катхакали в Индии стал символом театрального искусства.  Катхакали - пантомо–мимическая драма с танцами и пением. Для неё характерны сложный язык жестов, виртуозность движений, красочность грима и костюмов. Грим актеров происходил от масок демонов и богов, характерных для народного театра глубокой древности. Подготовка гримирования актеров начиналась с раннего утра. Гример растирал краски, разводил их маслом в маленьких баночках и сосудах, тщательно перемешивал и оставлял до вечера.  За несколько часов до начала спектакля актер в белой набедренной повязке ложился на землю – специально приготовленное место для гримирования. Сначала его тело и лицо подвергалось массажу. Лицо актера размечалось черным карандашом. Гример покрывал толстым слоем клейкой рисовой пасты нижнюю часть лица от одной скулы до другой. После затвердения пасты накладывали следующий слой, пока не образовался серебристый ободок. После полного подсыхания лицо окаймляли  белой полосой, затем зеленой, черной или красной краской.

 В гриме отрицательных персонажей преобладал символический рисунок. На кончике носа и на лбу делали белые круглые шишки, которые по форме напоминали гриб. Из углов рта выступали два страшных белых клыка.  Над бровями рисовались синие и красные дугообразные полосы. На голову надевался большой лохматый парик или головной убор - тиара 80см высотой, напоминающая храм в миниатюре. На пальцы надевались длинные серебряные когти. Лица демонов, полудемонов были раскрашены черной краской от ноздрей вверх. От верхней губы к глазам наносились полоски белой краски. На подбородок прикрепляли бороду красного цвета. Губы красили в черный цвет. Перед выходом на сцену актерам для большей выразительности глаз пускали в глаза сок цветка, от которого белки глаз краснели. На фоне грима ярко - красные глаза были очень выразительными (см. Приложение 2 рис. 10 а, б).
В Индии краской для грима служили растительные вещества: сухие листья, цветы мелко растирались с маслом, перемешивались с цветными порошками, красителями. Иногда грим ограничивался только нанесением рисовой пудры для актера, играющих богинь и цариц, святых и мудрецов, а также отшельников. Кроме лица актеры раскрашивали части тела, ладони рук, ступни ног (см. Приложение 2 рис. 11а, б). У актеров, исполнявших роль отшельников, верхняя часть тела расписывалась полосами из пепла и сажи. Большое значение в гриме придавалось бородам преувеличенных размеров. Они делались из мягких волокон, конопли, кукурузы, стеблей риса. В спектаклях также применяли парики (как натурального, так и яркого, неестественного цвета) из стеблей растений, полосок кожи, шерсти животных, перьев птиц.
 Общие признаки сценического грима Китая, Японии и Индии
1. Использование масок.

Общие истоки: в странах Китая, Японии и Индии прообразом сценической маски служила  маска для ритуальных танцев и обрядов.

Материалы для изготовления: кожа, дерево и гипс, растительные краски.

Использование париков, накладной бороды: большое значение в гриме играли бороды преувеличенных размеров. Они делались из волокон конопли, кукурузы, стеблей риса.  

2. Символика цвета.

Золотой и серебряный – использовался для грима актера изображавшего богов и духов 

      (например: в Индии – бог Брахма).

Красный – верность, честность, преданность, неподкупность (Китай). Грим актера изображавшего представителя высшей касты – брахмана (Индия) выполнялся в красных тонах. Общий красный тон лица с синими полосами – это грим отрицательного персонажа, парики из длинных красных нитей предназначались для актеров, изображавших демонов и божеств.  (Япония).
Желтый - одаренность, талант, а так же принадлежность к императорскому роду (Китай).  В Индии актеры, исполнявшие женские роли красили лицо желтой краской, на которую наклеивали блестки слюды.
Белый - свирепость, подлость, коварство, измена (Китай). В Японии для стариков и старух, божественных созданий пожилого возраста  изготавливали парики белого цвета. Персонажи чрезвычайной силы и мужества  носили  очень длинные белые парики. 
Зелёный - неутомимость (Китай). У индусов считался цветом счастья, который сопутствовал богам и царям. 
Синий - надменность, деспотичность, жестокость (Китай). Синие полосы в гриме японского актера обозначали, что данный персонаж -    отрицательный. 
       Розовый - справедливость (Китай). В Индийском театре актеры, исполнявшие роли царей, покрывали лицо нежно – розовой краской.
       3. Символика линий грима.

        По линиям грима в китайском театре легко отличить положительных героев от отрицательных, так как симметричные линии рисунка обозначали «хороших» персонажей, асимметричные – «плохих».

        В японском театре самым распространенным методом нанесения красок считали кумадори. Это резкие линии, разные по цвету, форме, рисунку. Они усиливали естественные линии на лице. Иногда линии кумадори наносят на руки, ноги актера.

       В Индии для различных персонажей также делался разный рисунок грима, который имел символический смысл. Например, над бровями отрицательного героя рисовались синие и красные дугообразные полосы. Лица демонов (полудемонов) были раскрашены черной краской от ноздрей вверх. От верхней губы к глазам наносились полоски белого цвета. Кроме лица актеры раскрашивали части тела, ладони, ступни ног.
Отличительные признаки сценического грима Западной Европы

1. Использование масок. 

В годы Средневековья грим участников представления был очень простым. Лицо пачкали сажей, красили глаза, рот. Часто лицо скрывали под масками или полумасками.

 В эпоху Возрождения маски были приближены (насколько это возможно) к лицу естественному. Иногда актеры использовали полумаски и отдельные носы с очками.

Для быстрой перемены настроения персонажей актеры надевали двойные маски с различным выражением лица.

Материалы для изготовления:  полотно, кожа. 

Использование париков: изготавливали парики из пакли и конопляных волокон.

2. Символика цвета.

Грим носил довольно примитивный характер. Например, все население ада носило страшные маски, всклоченные парики в противовес ангелам, которые были белолицыми, с розовыми щеками и голубыми глазами.

3. Символика линий  грима отсутствует.
   Исходя из полученных сведений,  я провела сравнительный анализ. 

Сравнительный анализ «Символическое значение сценического грима» 
	№
	Сравнительные признаки
	Страны Западной     Европы
	Страны Китая, Японии и Индии

	1.
	Использование масок
	+
	+

	2.
	Символика цвета грима
	-
	+

	3.
	Символика линий грима
	-
	+


Вывод: сценический грим Китая, Японии и Индии, в отличие от европейского имеет особое символическое значение.

Заключение

Гримерное искусство прошло длинный путь развития – начиная от татуировки, росписи лица и тела в первобытной общине до боди-арт,  пирсинга в современном обществе.
Зародившись в первобытной общине в виде магической и «религиозной» раскраски тела, оно постоянно изменялось в зависимости от развития культуры в обществе. С появлением театральных представлений гримерное искусство из росписи лица и тела преобразовалось в театральную маску.

На протяжении веков грим, то уступал место декоративной бытовой косметике и полумаскам, то опять возвращался на сцену. На его эволюцию оказывали влияние, как личность актера, так и краски, которые применялись. Но в первую очередь определяющим направлением  развития сценического грима являлась национальная, этническая  традиция  религиозных и обрядовых культов.    
Целью моего исследования являлось доказательство гипотезы: сценический грим Китая, Японии и Индии, в отличие от европейского имеет особое символическое значение.
Для достижения поставленной цели я изучила литературу по данной теме, собрала информацию по проблеме, изучила символику и систематизировала общие признаки   сценического грима стран Китая, Японии, Индии, выявила отличительные признаки европейского театрального грима (XI – XVI), провела сравнительный анализ этих двух направлений. 
    В результате проделанной работы мне удалось доказать, что сценический грим Китая, Японии и Индии, в отличие от европейского имеет особое символическое значение.

Полученные знания  я применила на практике (см. Приложение 2  рис. 12 а, б).
   Данная работа может быть использована на уроках  истории, технологии, а также во внеурочной деятельности для постановки спектаклей, танцевальных номеров.

 Моя работа заняла II место на школьной конференции научно-исследовательских работ в 2007 году.
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