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ВВЕДЕНИЕ

Толстой принадлежал к великой плеяде русских писателей 19в. В 70 – е годы, на ряду с Тургеневым, Некрасовым, Островским, Достоевским он разрабатывал «историю души человеческой» в её отношении к обществу, к истории, к прошлому и будущему родной страны. Толстой находил в русской литературе опору и поддержку своих смелых исканий правды и справедливости.

"Мне смешно вспомнить, как я думывал и как вы, кажется, думаете, что можно себе устроить счастливый и честный мирок, в котором спокойно, без ошибок, без раскаяний, без путаницы, жить себе потихоньку и делать, не торопясь аккуратно всё только хорошее. Смешно!.. Чтобы жить честно, надо рваться, путаться, биться, ошибаться, начинать и бросать, и опять начинать, и опять бросать, и вечно бороться и лишаться. А спокойствие - душевная подлость".
Эти слова Толстого многое объясняют в его жизни и творчестве. "Жить честно" в понимании Толстого, означало, прежде всего, жить не для себя одного, а для людей, для их блага и счастья. 

Вспомним героев в повести А.С.Пушкина "Дубровский". Помещик Троекуров - ярый крепостник, страдающий от безделья и обжорства, главная цель которого – жить и проедать своё состояние. Охота, пьянство, дикие "медвежьи забавы", а не хватит средств на такие забавы, то можно забрать или отсудить поместье у своего друга, Дубровского. Ведь таких Троекуровых в то время в нашей необъятной России было великое множество, и никто из них не мучился вопросом: "Как жить и что делать?" А ведь и сам Л.Н.Толстой также мог прожить свою жизнь спокойно и беззаботно. И то, что ещё с раннего детства он старался анализировать свои положительные и отрицательные стороны характера, больше всего привлекает меня в нём, как личность. В его трилогии "Детство. Отрочество. Юность" затрагиваются такие стороны человеческого  характера, которые должен ставить перед собой любой молодой человек, входящий во взрослую жизнь, а именно - жить честно, не для себя одного, а для  людей, для их блага и счастья. 
Таким образом, цель моего исследования – проследить, как изменяется состояние души героев произведений Л.Н.Толстого соотношением эволюции души самого автора. 

Биография.

Толстой Лев Николаевич

Граф, знаменитый писатель, достигший небывалой в истории литературы XIX в. славы. Принадлежит к богатому и знатному роду, занимавшему высокое положение еще во времена Петра Великого. Прадеду Льва Николаевича, графу Петру Андреевичу, выпала печальная роль в истории царевича Алексея. Правнук Петра Андреевича, Илья Андреевич, описан в "Войне и мире" в лице старого графа Ростова. Сын Ильи Андреевича, Николай Ильич, был отцом Льва Николаевича (изображен в "Детстве" и "Отрочестве" в лице отца Николеньки). В чине подполковника Павлоградского гусарского полка принимал участие в войне 1812 г. и после заключения мира вышел в отставку. Весело проведя молодость, Николай Ильич проиграл огромное состояние. Страсть к игре перешла и к сыну. Чтобы привести свои расстроенные дела в порядок, Николай Ильич, как и Николай Ростов, женился на некрасивой и уже не очень молодой княжне Волконской. У них было четыре сына: Николай, Сергей, Дмитрий и Лев и дочь Мария. Дед Толстого по матери, екатерининский генерал, выведен на сцену в "Войне и мире" в лице старого князя Волконского, а мать Льва изображена в лице княжны Марьи. Кроме Волконских, Толстой состоит в близком родстве с целым рядом других аристократических родов - князьями Горчаковыми, Трубецкими. 
Лев Николаевич родился 9 сентября (по старому стилю - 28 августа) 1828 в Крапивенском уезде Тульской губернии, в имении матери - Ясной Поляне. Отец - граф Николай Ильич Толстой (1794 - 1837); мать - Мария Николаевна (1790 - 1830), урожденная Волконская. Толстому не было и двух лет, когда умерла его мать. В 1837 семья переехала в Москву, но вскоре умер отец, оставив дела в довольно расстроенном состоянии, и трое младших детей снова поселились в Ясной Поляне. В 1840 дети переселились в Казань. Лев был некрасив, неловок, и застенчив. Образование Толстого шло сначала под руководством грубоватого гувернера-француза St. Thomas, заменившего собой добродушного немца Ресельмана. По собственному признанию Толстого, с 15-летнего возраста вел "франклиновский дневник" (по имени Бенджамина Франклина), в котором ежедневно отмечал, какую из добродетелей, провозглашенных Франклином в его альманахе "Бедный Ричард", он нарушил за истекший день. В 1843 Толстой поступил в число студентов Казанского университета и провел 2 года на восточном факультете и 2 года - на юридическом. Вскоре он стал только числиться в университете, почти не занимаясь и получая двойки и единицы на экзаменах. Бросив университет еще до наступления переходных экзаменов на 3-й курс юридического факультета, Толстой с весны 1847 живет в Ясной Поляне. 
Весной 1848 уезжает в Петербург держать экзамен на кандидата прав, но сдача экзаменов ему надоела и он уехал в деревню. Много времени уходило на кутежи, игру и охоту. Весной 1851, по совету приехавшего брата Николая, Толстой торопливо уехал из Москвы на Кавказ, чтобы сократить расходы и расплатиться с крупным долгом. Около 5 месяцев прожил в Пятигорске, в простой избе. Осенью 1851, сдав в Тифлисе экзамен, поступил юнкером в 4-ю батарею 20-й артиллерийской бригады, стоявшей в казацкой станице Старогладове под Кизляром. Литературные интересы всегда стояли у Толстого на втором плане: он писал, когда хотелось высказаться и никогда не нуждался в обществе литераторов. Первое произведение, "Детство", было напечатано в "Современнике" в 1852, и подписано скромными инициалами Л. Н. Т. На Кавказе Толстой, произведенный в офицеры, оставался два года, участвуя во многих стычках. Имел права на Георгиевский крест, но не получил его. В конце 1853 перевелся в Дунайскую армию и участвовал в сражении при Ольтенице и в осаде Силистрии. С ноября 1854 по конец августа 1855 был в Севастополе: командовал батареей в сражении при Черной, был при бомбардировке во время штурма Малахова Кургана. Там же был написан первый из трех "Севастопольских рассказов" и отправлен в петербургский журнал "Современник". 
Рассказ был замечен императором Николаем, велевшим беречь даровитого офицера, что было неисполнимо для Толстого, не хотевшего перейти в разряд ненавидимых им "штабных". Толстой имел все шансы на карьеру, но сам себе "испортил" ее, написав сатирическую песенку, упоминавшую ряд генералов. После штурма 27 августа Толстой был послан курьером в Петербург, где зажил шумной жизнью: "на попойки, карты и кутежи с цыганами уходили целые дни и ночи" (Левенфельд). В Петербурге сблизился с сотрудниками "Современника", познакомился с Н.А. Некрасовым, И.С. Тургеневым, И.А. Гончаровым, Н.Г. Чернышевским. Вскоре "люди ему опротивели и сам он себе опротивел", и в начале 1857, оставив Петербург, отправился за границу. Противоречивость общественной и литературной позиции Толстого, разрыв его с "Современником", с одной стороны, разочарование в либеральных иллюзиях, с другой стороны, - все это вызвало глубокий кризис в сознании писателя и привело его к временному отказу от литературной деятельности. Во второй половине 50-х годов, творческая активность писателя ослабевает.   В Германии, Франции, Англии, Швейцарии, Италии Толстой провел всего около полутора лет (1857 и 1860 - 1861). Впечатление было отрицательное. 
В 1857 году Толстой впервые совершил заграничное путешествие во Францию, Швейцарию, Италию, Германию. Впечатления, полученные за рубежом, вызвали у него разочарование в буржуазной демократии, морали, цивилизации2. В швейцарском городе Люцерне Толстой видел, как «перед отелем, в котором останавливаются самые богатые люди, странствующий нищий певец в продолжение получаса пел песни и играл на гитаре. Около ста человек слушали его. Певец три раза просил всех дать ему что-нибудь. Ни один человек не дал ему ничего, и многие смеялись над ним».
Этот эпизод положен в основу рассказа «Люцерн». С негодованием обличает Толстой бесчеловечность так называемого «цивилизованного» общества,
Произведения Толстого конца 50-х годов — рассказы «Альберт», «Три смерти», роман «Семейное счастье» — были довольно холодно встречены. Они не свидетельствовали об упадке таланта писателя, но ясно указывали на то, что он находился на перепутье.
Из-за границы Лев Николаевич вернулся вскоре после «освобождения» крестьян. Как и революционные демократы, он резко отрицательно оценил реформу, видя, что она не удовлетворила народных чаяний. «Это совершенно напрасная болтовня», — писал он Герцену, Однако Толстой и теперь остался противником революционных методов борьбы.
Обязанности посредника дали возможность Толстому еще ближе познакомиться с жизнью народа в один из самых сложных периодов его истории. Может быть, это помогло Толстому вновь обратиться к художественному творчеству. «Я "теперь писатель всеми силами своей души, и пишу и обдумываю, как я еще никогда не писал и не обдумывал», — признавался он в одном из писем.
Вернувшись в Россию сразу после освобождения крестьян, стал мировым посредником и занялся устройством школ в своей Ясной Поляне и во всем Крапивенском уезде. Яснополянская школа принадлежит к числу самых оригинальных педагогических попыток, когда-либо сделанных: единственная метода преподавания и воспитания, которую он признавал, была та, что никакой методы не надо. Все в преподавании должно быть индивидуально - и учитель, и ученик, и их взаимоотношения. В Яснополянской школе дети сидели, кто, где хотел, кто, сколько хотел и кто как хотел. Никакой определенной программы преподавания не было. Единственная задача учителя заключалась в том, чтобы заинтересовать класс. Несмотря на этот крайний педагогический анархизм, занятия шли прекрасно. Их вел сам Толстой, при помощи нескольких постоянных учителей и нескольких случайных, из ближайших знакомых и приезжих. С 1862 Толстой стал издавать педагогический журнал "Ясная Поляна". Соединенные вместе, педагогические статьи Толстого составили целый том собрания его сочинений. Радушно встретив дебюты Толстого, признав в нем великую надежду русской литературы, критика затем лет на 10 - 12 охладевает к нему. 
Когда Льву Николаевичу Толстому пошел уже четвертый десяток, он начал испытывать сильное чувство к Софье Андреевне Берс (1844-1919), дочери московского доктора из остзейских немцев. Софье Андреевне было всего 17 лет. В сентябре 1862 Лев Толстой женился. За 17 лет супружества у них родилось 13 детей. Софья Андреевна оказалась не только вернейшим и преданнейшим другом, но и незаменимой помощницей во всех делах. По семь раз она переписывала без конца им переделываемые, напоминающие стенограммы, записи. В течение первых 10 - 12 лет после женитьбы Лев Толстой создает "Войну и мир" и "Анну Каренину". В начале 70-х гг. писателя снова захватывают педагогические интересы; он пишет "Азбуку" (1871-1872) и "Новую азбуку" (1874-1875), для которых сочиняет оригинальные рассказы и переложения сказок и басен, составившие четыре "Русские книги для чтения". Будучи в цвете сил и здоровья, Толстой утратил всякую охоту наслаждаться достигнутым благополучием; ему стало "нечем жить", потому что он не мог себе уяснить цель и смысл жизни, он "почувствовал, что-то, на чем он стоял, подломилось, что того, чем он жил, уже нет". Естественным результатом была мысль о самоубийстве. Он стал вести беседы со священниками и монахами, ходил к старцам в Оптину пустынь, читал богословские трактаты, изучил древнегреческий и древнееврейский языки, чтобы в подлиннике познать первоисточники христианского учения, одновременно присматриваясь к раскольникам. В 80-е гг. Толстой заметно охладевает к художественной работе и даже осуждает как барскую "забаву" свои прежние романы и повести. Он увлекается простым физическим трудом, пашет, шьет себе сапоги, становится вегетарианцем, отдает семье все свое крупное состояние, отказывается от прав литературной собственности. В 1884 - поддерживает издательство "Посредник", руководимое последователями и друзьями Толстого В. Г. Чертковым и И. И. Горбуновым - Посадовым и ставившее своей целью распространение в народе книг, служащих делу просвещения и близких толстовскому учению. Многие произведения Толстого по цензурным условиям печатались сначала в Женеве, затем в Лондоне, где по инициативе Черткова было основано издательство "Свободное слово". В 1891, 1893, 1898 - участвует в помощи крестьянам голодающих губерний. Во 2-й половине 90-х гг. много сил отдает защите религиозных сектантов - молокан и духоборов, содействует переезду духоборов в Канаду. Ясная Поляна (в особенности в 1890-е гг.) становится местом паломничества людей из самых дальних уголков России и из других стран. В 1873 - Толстой избран членом-корреспондентом, а в 1900 - почетным академиком Петербургской Академии наук. В 1901 - отлучение Толстого святейшим Синодом от православной церкви. Одной из причин была резкая критика церковных обрядов в романе "Воскресение". 20-22 февраля 1901 появилось определение Святейшего Синода: "Русский по рождению, православный по крещению и воспитанию своему, граф Толстой, в прельщении гордого ума своего, дерзко восстал на Господа и на Христа Его и на святое Его достояние, явно перед всеми отрекшись от вскормившей и воспитавшей его матери, церкви православной, и посвятил данный ему от Бога талант на распространение в народе учений противных Христу и церкви... В силу всего этого церковь не считает его своим членом", но сам Толстой не отрекся от веры. В своей душе он был в согласии с Богом. В последнее десятилетие жизни Толстой становится признанный глава русской литературы, защитником реалистического направления. Он поддерживает личные отношения с В.Г. Короленко, А.П. Чеховым, М. Горьким. Последние годы жизни Лев Толстой провел в Ясной Поляне в непрестанных душевных страданиях, в атмосфере интриг и раздоров между толстовцами, с одной стороны, и С.А.Толстой - с другой. Но сохранились причины, вызывавшие в душе Толстого трагический разлад. отравляющие последние годы его жизни: порвав со взглядами привилегированных классов, он продолжал жить в обстановке барского дома в помещичьей усадьбе, семья его овладела землёй. Сам Толстой отказался от прав на имение, отказался от собственности на свои произведения. Но сознание даже относительного благополучия  среди беспросветной народной нищеты было для него нестерпимым. Придя из соседней деревни, где снова, в тысячный раз, видел он человеческое горе до изнеможения, работающего восьмидесятилетнего старика, крестьянку, у которой замёрз муж, умирает от голода ребёнок, Толстой пишет: "Кричу от боли"-и просит смерти. "Запутался, завяз, ненавижу себя и свою жизнь".

Не раз ещё в восьмидесятые годы Толстой  порывался уйти из дома, но жалел жену и детей (а детей у него было одиннадцать).

28 октября 1910 года 82-летний писатель всё-таки нашёл в себе силы покинуть Ясную Поляну. Он надеялся пожить в естественной трудовой обстановке и продолжить борьбу. В прощальном письме Толстой обращается к жене: "...пойми и поверь, что я не мог поступить иначе...Благодарю тебя за твою честную 48-летнюю жизнь со мной и прошу простить меня во всём, чем я был виноват перед тобой". 

Воспаление лёгких заставило Толстого остановиться на станции Астапово     Рязано - Уральской железной дороги. В течение недели это глухое местечко было, по истине, центром духовных интересов мира. Там, в доме начальника станции, умирал Толстой. Миллионы людей свои помыслы и надежды сосредоточили на том, чтобы продлилась великая жизнь. А царское правительство в это время срочно перебрасывала в Астапово жандармов и войска. Среди бюллетеней о состоянии здоровья Толстого, тревожных запросов со всех концов Земли, железнодорожный телеграф передавал и такие распоряжения: "Прибыть в Астапово с оружием и патронами..." 

7 ноября 1910 года Толстой умер.

Многотысячная толпа провожала гроб писателя в Ясную Поляну.

По давно высказанному желанию Толстого, он похоронен там. где когда-то прятал свою великую тайну "зелёная палочка".

"Идеал муравейных братьев, льнущих любовно друг к другу ,-писал Толстой , вспоминая в конце жизни своё детство, -остался для меня тот же. и как я тогда верил, что есть та зеленая палочка, на которой написано то, что должно уничтожить всё зло в людях и дать им великое благо, так я верю  и теперь, что есть эта истина, и что будет она открыта людям и даст им то, что она обещает". И люди Земли уже почти целый век, идущие нескончаемым потоком мимо невысокого холмика на краю оврага в яснополянском лесу Старый Заказ, тоже приобщаются к великому "муравейному братству".

Среди произведений Льва Николаевича Толстого - романы, повести, пьесы, рассказы, сказки, публицистика: "Детство" (1852, повесть, 1 часть автобиографического романа "Четыре эпохи развития"), "Отрочество" (1852-1854, повесть, 2 часть автобиографического романа "Четыре эпохи развития"), "Набег" (1853), "Рубка леса" (1853-1855), "Казаки" (1853-1863, повесть), "Юность" (1855-1857, повесть, 3 часть автобиографического романа "Четыре эпохи развития"; 4 часть "Молодость" не была написана), "Севастопольские рассказы" (1855-1856), "Утро помещика" (1856, рассказ, фрагмент неосуществленного "Романа русского помещика"), "Люцерн" (1857, рассказ, навеян впечатлениями первой поездки в Западную Европу), "Семейное счастье" (1858-1859, роман), "Война и мир" (1863-1869, начало публикации 1865), "Азбука" (1871-1872, рассказы, сказки, басни), "Новая азбука" (1874-1875, рассказы, сказки, басни), "Анна Каренина" (1873-1877, роман, опубликован 1876-1877), "Исповедь" (1879-1880, опубликована 1884), "Исследование догматического богословия" (1879-1880), "Соединение и перевод четырех евангелий" (1880-1881), "В чем моя вера?" (1882-1884), "Так что же нам делать?" (1882-1886), "Смерть Ивана Ильича" (1884-1886, повесть), "Власть тьмы" (1886, драма) "Плоды просвещения" (1886-1890, комедия, опубликована 1891), "Крейцерова соната" (1887-1889, повесть, опубликована 1891), "Дьявол" (1889-1890, повесть, опубликована 1911), "Воскресение" (1889-1899, роман, сюжет возник на основе подлинного судебного дела), "Отец Сергий" (1890-1898, опубликован 1912), "Хозяин и работник" (1894-1895), "Хаджи-Мурат" (1896-1904, повесть, опубликована 1912), "Что такое искусство?" (1897-1898, трактат), "Рабство нашего времени" (1899-1900), "Живой труп" (1900, драма, опубликована 1911), "Фальшивый купон" (1902-1904, опубликован 1911), "После бала" (1903, опубликован 1911), "Посмертные записки старца Федора Кузмича..." (1905, опубликован 1912), "Не могу молчать" (1908, протест против смертной казни), "Нет в мире виноватых" (опубликована 1911, неоконченная повесть) 
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«Детство. Отрочество. Юность»

Толстой начал писать лет с семи. До нас дошла тетрадь за 1835 год, озаглавленная: «Детские забавы. Первое отделение...» Здесь описаны разные породы птиц.

Первоначальное образование Толстой получил дома, как принято было тогда в дворянских семьях, а семнадцати лет поступил в Казанский университет. Но занятия в университете не удовлетворяли будущего писателя. В нем начинала бушевать мощная духовная энергия, которой сам он, быть может, еще не осознавал. Юноша много читал, размышлял. «...С некоторого времени, — записывала в дневнике Т. А. Ергольская, — изучение философии занимает его дни и ночи. Он думает только о том, как углубиться в тайны человеческого существования».

И как раз в то время, когда девятнадцатилетний Толстой почувствовал «страсть к наукам», он покинул университет и уехал в Ясную Поляну, доставшуюся ему по наследству.

Здесь он пытается найти применение своим силам. Он ведет дневник, чтобы давать себе «отчет каждого дня с точки зрения тех слабостей, от которых хочешь исправиться», составляет «Правила для развития воли», берется за изучение многих наук, решает улучшить жизнь крестьян.

Но планы самовоспитания оказываются слишком уж грандиозными, а мужики не понимают молодого барина и не желают принимать его благодеяний.

Толстой мечется, ищет цели в жизни. Он то собирается ехать в Сибирь, то отправляется в Москву и проводит там несколько месяцев — по собственному признанию, «очень безалаберно, без службы, без занятий, без цели»; то едет в Петербург, где успешно сдает в университете экзамены на степень кандидата1, но не завершает и этого начинания; то собирается поступить в Конногвардейский полк; то вдруг решает арендовать почтовую станцию...

В эти же годы Толстой серьезно занимается музыкой, открывает школу для крестьянских детей, берется за изучение педагогики. Но ничто не приносит ему удовлетворения.

В мучительных поисках Толстой постепенно приходит к тому главному делу, которому посвятил всю остальную жизнь, — к литературному творчеству. Возникают первые замыслы, появляются первые наброски.

Автобиографическая трилогия 

(«Детство. Отрочество. Юность»).

В 1851 году, вместе с братом Николаем Толстой отправился на Кавказ, где шла бесконечная война  с горцами, - отправился, однако, с твёрдым намерением стать писателем. Он участвует в боях и походах, сближается с новыми для него людьми и в то же время напряженно работает. 

Толстой задумал создать роман о духовном развитии человека. В первый же год кавказской службы он написал «Детство». В июле 1852 года первое свое законченное произведение Толстой послал  Некрасову в «Современник». Это свидетельствовало о большом уважении молодого писателя к журналу. Проницательный редактор, Некрасов высоко оценил талант начинающего автора, отметил важные достоинства его произведений – «простоту и действительность содержания». Повесть была напечатана в сентябрьском номере журнала. Так в России появился новый выдающийся писатель, не ученик, а зрелый мастер, - это было очевидно для всех.
Позднее печатаются «Отрочество» (1854) и «Юность» (1857), составившие вместе с первой частью автобиографическую трилогию.
Главный герой трилогии духовно близок к автору, наделён автобиографическими чертами. Эту особенность творчества Толстого впервые отметил и объяснил Чернышевский. «Самоуглубление», неутомимые наблюдения за самим собой- был для писателя школой познания человеческой психики. Дневник Толстого( писатель вёл его с 19-и лет в течение всей своей жизни) был своеобразной творческой лабораторией.

Изучение человеческого сознания, подготовленное самонаблюдением, позволило Толстому стать глубоким психологом. В созданных им образах обнажается внутренняя жизнь человека – сложный, противоречивый процесс, обычно скрытый от посторонних глаз. Толстой раскрывает, по словам Чернышевского, «диалектику человеческой души», т.е. «едва уловимые явления… внутренней жизни, сменяющееся одно другим с чрезвычайной быстротой  и неистощимым разнообразием». 

Трилогия верно передаёт  духовную историю первых трёх периодов жизни Николая Иртеньева, и вместе с тем лучшей части дворянской молодёжи. 
«Детство», «Отрочество», «Юность» имеют и более широкое значение: в них отразился процесс  умственного и нравственного развития человека.

Повесть «Детство» начинается событием пустяковым: Карл Иваныч убил муху над головой Николеньки и разбудил его. Но это событие сразу же приоткрывает внутреннюю жизнь десятилетнего человека: ему кажется, что учитель нарочно его обижает, он горько переживает эту несправедливость. Ласковые слова Карла Иваныча заставляют Николеньку раскаяться: он уже не понимает, как за минуту перед тем «мог не любить Карла Иваныча и находить противным его халат, шапочку и кисточку». Николенька плачет от досады на самого себя. На участливые расспросы учителя мальчик не может ответить и выдумывает, что выдел дурной сон: «будто maman умерла и её несут хоронить».  И теперь уже мрачные мысли о выдуманном сне не покидают расстроенного Николеньку…
Но это только утро, а сколько ещё событий за день оставляют след в душе ребёнка! Он знакомится уже не с мнимой,  с настоящей несправедливостью: отец хочет уволить Карла Иваныча, который двенадцать лет жил в семье, выучил детей всему, а теперь стал не нужен…
Перед читателем раскрывается образ не только маленького мальчика, который растёт, становится подростком, потом юношей. В трилогии возникает и образ другого Николая Иртеньева – рассказчика. Это он, став взрослым, снова переживает и анализирует свою жизнь, чтобы найти ответы на главные для каждого человека вопросы: каким надо стать? К чему стремиться?

Наиболее пристально и сурово анализирует Николай Иртеньев – рассказчик свое отношение к людям «низших слоев», к «простому народу». Очевидно, этот вопрос представлялся и Толстому, и его герою самым главным в определении дальнейшего жизненного пути. 
Одна из глав «Детства» посвящена Наталье Савишне. Она вынянчила мать Николеньки, потом стала экономкой. Николенька, как и все его родные, так привык к любви и преданности Натальи Савишны, что не испытывал никакого чувства благодарности и никогда не задавал себе вопросов: а что, счастлива ли она, довольна ли? И вот случилось так, что Наталья Савишна осмелилась наказать своего любимца за испачканную скатерть. Николенька «разревелся от злости». «Как!— говорил я сам себе, прохаживаясь по зале и захлебываясь от слез. — Наталья Савишна, просто Наталья говорит мне ты и еще бьет меня по лицу мокрой скатертыо, как дворового мальчишку. Нет, это ужасно!» Робкие, ласковые извинения Натальи Савишны заставили мальчика снова заплакать — « уже не от злости, а от любви и стыда».


Но мальчик еще далеко не понял, как постыдна барская спесь. Это понимает только «второй» Николай Иртеньев — рассказчик, с сыновьей любовью вспоминая Наталью Савишну, с горьким укором рисуя свою истинно барскую неблагодарность. А «младшему» Николеньке Иртеньеву предстояло получить еще немало жизненных уроков, чтобы понять необоснованность своих притязаний на особое место среди людей.

Самый суровый из этих уроков относится к тому времени, когда Николенька стал уже студентом и, подражая старшему брату Володе и его приятелям, устремил все свои душевные силы на достижение идеала comme il faut..

В сознании Николеньки все люди делились на порядочных (с ними можно было находиться в равных отношениях), непорядочных (их Николенька ненавидел) и простой народ (он заслуживал только совершенного презрения). Быть человеком comme il faut  для «сливок» тогдашней дворянской молодежи означало: отлично говорить по-французски, иметь длинные отчищенные ногти, уметь кланяться и танцевать, носить панталоны и сапоги, вполне соответствующие моде, и сохранять на лице «равнодушие ко всему и постоянное выражение некоторой изящной презрительной скуки».

 Но в университете Николай Иртеньев встретил молодых людей, которые, судя по их манерам, были явно не comme il faut и, тем не менее, оказались людьми интересными, умными, духовно богатыми. Это были разночинцы. В 50-е годы их влияние на общество становилось всё заметнее и значительнее. Николеньку тянет не к студенческой аристократии, «порядочной» и пустой,                                                                                   а в компанию разночинца Зухина.


Попытавшись, было похвастаться перед Зухиным и его друзьями своим знанием литературы, Иртеньев убедился, что в литературе, как и в музыке, в физике, — словом, во всем, кроме «выговора немецкого и французского языков», они разбирались лучше него «и нисколько не гордились этим». «Так что же такое была та высота, с которой я смотрел на них? Мое знакомство с князем Иваном Ивановичем? выговор французского языка? дрожки? голландская рубашка? Да уж не вздор ли все это? — начинало мне глухо приходить иногда в голову под влиянием чувства зависти к товариществу и добродушному молодому веселью, которое я видел перед собой».

Рассказ об университетском периоде жизни Николеньки кончается главой «Я проваливаюсь». Можно понять, что речь идет не 1 только о провале на экзамене, после чего пришлось покинуть университет:  «провалилась» мораль и философия. Молодого аристократа, в его жизни назревал перелом.

«Севастопольские рассказы».
Когда началась осада Севастополя англо-французскими и турецкими войсками (1854),молодой писатель добился перевода в Крымскую армию. Мысль о защите родной земли воодушевляла Толстого. Прибыв в Севастополь, он сообщал брату: «Дух в войсках выше всякого описания... Только наше войско может стоять и побеждать (мы еще победим, в этом я убежден) при таких условиях».


Свои первые севастопольские впечатления Толстой передал в рассказе «Севастополь в декабре» (в декабре 1854 года через месяц после начала осады). Рассказ впервые показал России осажденный город в его подлинном величии. Война изображалась автором без прикрас, без громких фраз, сопровождавших официальные известия о Севастополе на страницах журналов и газет. Будничная, внёшне беспорядочная суета города, ставшего военным лагерем, переполненный лазарет, удары ядер, взрывы гранат, мучения раненых, кровь, грязь и смерть вот та обстановка, в которой защитники Севастополя просто и честно, без лишних
слов выполняли свой тяжелый труд. «Из-за креста, из-за названия, из угрозы не могут принять люди эти ужасные условия: должна быть другая, высокая побудительная причина, — говорил Толстой.— И эта причина есть чувство, редко проявляющееся, стыдливое в русском, но лежащее в глубине души каждого — любовь к родине».

Полтора месяца Толстой командовал батареей на четвёртом
бастионе, самом опасном из всех, и писал там в перерывах между бомбардировками «Юность». Толстой заботился о поддержании боевого духа своих соратников, разработал ряд ценных военно-технических проектов, хлопотал о создании общества для просвещения солдат, об издании журнала для этой цели. И для него все очевиднее становилось не только величие, но и бессилие России, сказывающееся в ходе Крымской войны.

Писатель решил было открыть глаза правительству на положение "русской армии. В специальной Записке, предназначенной для перёдачи брату царя, он смело вскрывал главную причину военных неудач: «В России, столь могущественной своей материальной силой и силой своего духа, нет войска; есть толпы угнетенных рабов, повинующихся ворам, угнетающим наемникам и грабителям…»
Но обращение к высокопоставленному лицу не могло помочь делу. Это вскоре понял сам Толстой и решил рассказать русскому обществу о гибельном положении Севастополя и всей русской армии, о бесчеловечности войны. Свое намерение Толстой выполнил, написав рассказ «Севастополь в мае» (1855).
Автор очень беспокоился за судьбу рассказа, зная, что он может быть запрёщен цензурой. Опасения оказались не напрасными: рассказ опубликовали в изуродованном виде (его «выправила» цензура). И, тем не менее, впечатление было потрясающим.
Тесно связанный с предыдущим, рассказ этот, однако, обозначил  новый  этап  в  творчестве  Толстого
Толстой рисует войну как безумие, заставляющее усомниться в разуме людей. 
В рассказе есть поразительная сцена. Объявлено перемирие, чтобы убрать трупы. Солдаты воюющих между собою армий «с жадным и благосклонным любопытством стремятся одни к другим». Завязываются беседы, слышатся шутки, смех. А между тем десятилетний ребенок бродит среди убитых, собирая голубые цветы. И вдруг с тупым любопытством он останавливается перед обезглавленным трупом, разглядывает его и в ужасе бежит прочь.
«И эти люди — христиане... — восклицает автор, — не упадут с раскаянием вдруг на колени... не обнимутся, как братья? Нет! Белые тряпки спрятаны, и снова свистят орудия смерти и страданий, снова льется честная, невинная кровь и слышатся стоны и проклятия».
Толстой судит о войне лишь с нравственной точки зрения. Он не пытается выяснить социально-экономические причины войны, но обнажает порожденные этими причинами честолюбие, властолюбие, корысть, свойственные большим и малым завоеватёлям. Наполеон ради своего честолюбия губит миллионы, а какой-нибудь прапорщик Петрушков, этот «маленький Наполеон, маленький изверг, сейчас готов затеять сражение, убить человек сотню для того только, чтобы получить лишнюю звездочку или треть жалованья». Перед читателем — целая галерея «малёньких Наполеонов» с их аристократическими замашками, суетным тщеславием и показным геройством. Им противопоставлен героизм жителей города, солдат, матросов, боевых офицеров.
В одной из сцен Толстой рисует столкновение «маленьких извергов» и просто людей. Солдаты, раненные в тяжком бою, бредут в лазарет. Поручик Непшитшетский и адъютант князь Гальцин, наблюдавшие за боем издали, убеждены, что среди солдат много симулянтов, и они стыдят раненых, напоминают им о патриотизме. Гальцин останавливает высокого солдата с двумя ружьями.
«—Куда ты идешь и зачем? — закричал он на него строго.— Него... — но в это время, совсем вплоть подойдя к солдату, он заметил, что правая рука его была за обшлагом и в крови выше локтя.
— Ранен, ваше благородие!
— Чем ранен?
— Сюда-то, должно, пулей, — сказал солдат, указывая на руку, — а уже здесь не могу знать, чем голову-то прошибло, — и он, нагнув ее, показал окровавленные слипшиеся волосы на затылке.
— А ружье другое чье?
— Стуцер французский, ваше благородие, отнял; да я бы не пошел, кабы не евтого солдатика проводить, а то упадет неравно...»
Тут даже князю Гальцину стало стыдно. Впрочем, уже на следующий день, гуляя по бульвару, он хвастает своим «участием в деле»...

 Третий из «Севастопольских рассказов» — «Севастополь в августе 1855 года» — посвящен последнему периоду обороны. Снова перед читателем будничный и тем более страшный лик войны, голодные солдаты и матросы, измученные нечеловеческой жизнью на бастионах офицеры, а подальше от огня — «маленькие изверги», воры-интенданты с очень красивой, воинственной внешностью.
Из отдельных лиц, помыслов, судеб складывается образ героического города, израненного, разрушенного, но не сдавшегося. Толстой, как и. его боевые товарищи, плакал, покидая пылающий Севастополь. Боль и гнев, скорбь о погибших героях, проклятие войне, угроза захватчикам звучат в концовке рассказа.
«Севастопольские рассказы» явились важным этапом на пути развития толстовского реализма. Уже не только формирование человеческой души, но и человек в его отношениях к народу, К родине, к истории, психология людей, втянутых в большие исторические события, занимают молодого писателя. Написанные в жанре очерков, по горячим следам событий, «Севастопольские рассказы» дают обобщенные картины жизни, ставят важные проблемы войны и мира, истинного героизма, патриотизма, раскрывают глубину человеческой психики перед лицом смерти.

Подобные проблемы  намечались в стихотворениях Лермонтова.

«Я к вам пишу случайно, право...». Они нашли дальнейшее развитие, в творчестве Толстого.

Изображение войны как тяжкого будничного труда, изображение русского солдата как скромного труженика, истинного героя, который и не подозревает, что он герой, — все это поразило современников Толстого как открытие. Некрасов писал, что «глубокая и «трезвая правда» «Севастопольских рассказов» — «это именно то, что нужно теперь русскому обществу».

Работа над жизненным материалом, связанным с трагическими событиями в истории народа, побудила молодого писателя определить свои взгляды на сущность и задачи искусства. Рассказ «Севастополь в мае» Толстой заканчивает словами: «Герой же моей повести, которого я люблю всеми силами души, которого старался воспроизвести во всей красоте его и который всегда был, есть и будет прекрасен, — правда».

Последний севастопольский рассказ был дописан в Петербурге, куда Толстой приехал в конце 1855 года уже прославленным писателем. Он очутился в.самом центре идейной борьбы. 

ИСТОРИЯ НОВОГО ЗАМЫСЛА «ВОЙНА И МИР»(1863-1869)
Толстого захватывают важнейшие вопросы эпохи: о путях развития России, о судьбах народа, о его роли в истории, о взаимоотношениях народа и дворянства. Он обращается к изучению великих исторических событий начала века. В сознании передовых современников Толстого Отечественная война 1812 года и восстание декабристов являлись своеобразным ключом ко многим вопросам. Ведь это была эпоха исключительной активности народных масс, подъема национального самосознания, революционных устремлений передовой дворянской интеллигенции.

Опираясь на опыт Пушкина («Арап Петра Великого», «Борис Годунов», «Капитанская дочка»), Толстой создает новую форму исторического повествования. Развитие событий в его романе определяется движением самой истории, все действующие лица вовлечены в исторический поток, отдельные частные судьбы переплетаются с судьбами народа, философские размышления автора сочетаются с семейной хроникой, картинами природы, сценами сражений. И весь этот разнообразный, огромный материал связан единой мыслью, которую писатель определил как «мысль народную». Раскрыть на-родное значение Отечественной войны 1812 года, показать роль масс и отдельных людей в ходе исторических событий, понять и запечатлеть черты национального характера великого народа, характера, особенной силой проявившегося в один из самых острых исторических моментов, — вот к чему стремился Толстой.

Контуры нового произведения определились не сразу. Первоначально был задуман роман о декабристе, возвращающемся в 1856 году из Сибири белым как лунь стариком и «примеряющем свой строгий и несколько идеальный взгляд к новой России». Вот рассказ самого писателя о дальнейшем развитии этого замысла: «Невольно от настоящего1 я перешел к 1825 году, эпохе заблуждений и несчастий моего героя, и оставил начатое. Но и в 1825 году мой герой был уже возмужалым, семейным человеком. Чтобы понять его, мне нужно было перенестись к его молодости, и молодость его совпадала со славной для России эпохой 1812 года. Я другой раз бросил начатое и стал писать со времени 1812 года, которого еще запах и звук слышны и милы нам... Между теми полуисторическими, полуобщественными, полувымышленными великими характерами и лицами великой эпохи личность моего героя отступила на задний план, а на первый план стали, с равным интересом для меня, и молодые и старые люди, и мужчины и женщины того времени. В третий раз я вернулся назад по чувству, которое, может быть, покажется странным... Мне совестно было писать о нашем торжестве в борьбе с бонапартовской Францией, не описав наших неудач и нашего срама... Ежели причина нашего торжества была не случайна, но лежала в сущности характера русского народа и войска, то характер этот должен был выразиться еще ярче в эпоху неудач и поражений.

Итак, от 1856 года возвратившись к 1805 году, я с этого времени намерен провести уже не одного, а многих моих героинь и героев через исторические события 1805, 1807, 1812, 1825 и 1856 годов».

Намерение писателя отразить полувековую историю народа, не было осуществлено. Исторические рамки романа сужались, но по мере работы над ним глубже становилось его содержание. Народ как носитель духовных ценностей занимал все большее место в

новом произведении Толстого. Изображение конкретной исторической эпохи приобретало общечеловеческое значение, ибо раздумья писателя о роли личности и народных масс в историческом процессе, о человеке и обществе, о войне и мире — это раздумья об исторических путях и судьбах всего человечества.

Произведение, получившее лишь на последнем этапе работы название «Война и мир», было результатом непрерывного и напряженного шестилетнего труда (1863 1869), «безумного авторского усилия», по словам самого Толстого.

Сохранившиеся черновые варианты свидетельствуют об этом гигантском труде. Достаточно сказать, что текст романа переписывался семь раз. Писатель изучал работы историков, мемуары, письма, много беседовал с современниками событий 1812 года, ездил на Бородинское поле.

Появление «Войны и мира» сделало Толстого величайшим русским и мировым писателем (роман был вскоре переведен на европейские языки). По мнению Тургенева, «ничего лучшего у нас никогда не было написано никем». 

"Я старался писать историю народа..."

 С отменой крепостного права открывалась новая страница русской истории. Это был крутой перевал в ее движении, но смысл и значение его еще далеко не обнаружилось. Отсюда интерес к истории, усилившийся в 60-е годы. Он был вызван стремлением объяснить современность и заглянуть в будущее, глубоко изучив прошлое России.

Роль народных масс и личности в истории, место передовых людей в жизни страны и их взаимоотношения с народом, цель и смысл жизни — эти и многие другие вопросы, поставленные автором «Войны и мира», были подсказаны бурной эпохой 60-х годов.

Персонажи нового романа Толстого находятся в круговороте великих событий, с которыми связаны судьбы России.

Андрей Болконский, Пьер Безухов не только думают о своей роли в жизни страны, но и стремятся действовать, остро ощущая личную ответственность за все происходящее. Истинная ценность каждого толстовского героя определяется степенью его участия в общенародных событиях.

Еще Пушкин отмечал, что произведение, основанное на историческом материале, должно отражать «судьбу человеческую, судьбу народную». Эту задачу осуществил Толстой.

По мнению писателя, исторический путь страны определяет не воля исторического деятеля, не его предначертания, а совокупность человеческих воль и устремлений. Поэтому внимание романиста привлекает духовная жизнь народных масс — рядовых солдат, партизан, офицеров — всех тех, от кого зависит ход событий.

Исторические деятели (Александр I, Наполеон, Сперанский) и незаметные участники войны, лучшие люди своего времени и стяжатели, карьеристы проходят по страницам романа. В нем насчитывается свыше пятисот действующих лиц. Толстой создал множество разнообразных типов, характеров, показал именно массу людей.

Но великий писатель представлял себе сотни тысяч людей—   творцов истории — не как безликую массу. Он изображает неповторимо своеобразные черты каждого человека. Все герои Толстого — живые люди, настолько живые, что мы видим их лица, слышим их голоса, проникаем в их внутренний мир, узнаем их тайные мысли, любим или презираем их. Мировая литература не знала подобного произведения. «Это не роман, еще менее поэма, еще менее историческая хроника,— писал Толстой. — «Война и мир» есть то, что хотел и мог выразить автор в той форме, в которой оно выразилось». Изучая это грандиозное произведение, литературоведы назвали его историческим романом-эпопеей.

Роман-эпопея повествует о знаменательных, грандиозных событиях из истории страны, освещает важные стороны народной жизни, взгляды, идеалы, быт и нравы различных слоев общества. Оценка исторических событий в романе-эпопее дается е точки зрения интересов всего народа.

По словам французского писателя Ромена Роллана, Толстой пришел «от романа отдельных личностей к роману армий и народов»; новаторство автора «Войны и мира» — «в воскрешении целого исторического века, народных движений, битвы наций. Его истинные герои — народы». «Я старался писать историю народа», — говорил сам Толстой.

"Мастерство композиции романа-эпопеи"

 Композиция «Войны и мира» поражает своей сложностью и стройностью. В романе развивается множество сюжетных линий2. Они нередко пересекаются, сплетаются. Толстой прослеживает судьбы отдельных героев (Долохова, Денисова, Жюли Карагиной) и судьбы целых семейств (Ростовых, Болконских, Курагиных). Его героев связывают родственные, дружеские, любовные отношения; нередко их разделяет взаимная неприязнь, вражда. Так, скажем, с семьей Ростовых связаны Берг и Друбецкие, Ахросимова и Денисов. Но Берг и Борис Друбецкой чужды этой семье, Ахросимова и Денисов духовно ей близки.

Сложные сплетения человеческих отношений, сложные чувства людей, их личная, семейная, общественная жизнь раскрываются на страницах романа наряду с изображением великих исторических событий. Человек, так или иначе захвачен этими событиями.

Отличительная черта композиции «Войны и мира» заключается в том, что писатель постоянно переносит действие из одного места в другое, переходит от событий, связанных с одной сюжетной линией, к событиям, связанным с другой линией, от частных судеб к историческим картинам. То мы в имении Болконских, то в Москве, в доме Ростовых, то в петербургском светском салоне, то на театре военных действий.

Главы, рисующие столь разные участки жизненных событий, взаимосвязаны, последовательность их далеко не случайна и определяется общим замыслом художника. Так, противопоставляя героическому народу-патриоту «военных трутней», равнодушных к судьбам родины, Толстой после встречи Пьера с ранеными под Мо жайском, после слов старого солдата: «Всем народом навалиться хотят», — переносит нас в общество штабных интриганов. Благодаря такому переходу мы особенно остро ощущаем, насколько эти «военные трутни» чужды делу своей страны и преданы узколичным интересам. И далее, после сцен на батарее Раевского, где с такой силой раскрывается духовная красота русских людей, Толстой показывает Наполеона на поле битвы — жестокого и вместе с тем бессильного перед надвигающейся гибелью. А в следующих главах мы видим подлинно народного полководца Кутузова, с его любовью к родине, народу, с его твердой решимостью победить.

Благодаря тому, что читатель видит разные события, совершающиеся одновременно на разных участках, он их сравнивает, сопоставляет и таким образом глубже понимает их истинный смысл. Жизнь предстает перед нами во всей ее полноте и многообразии, раскрываются сложные связи разных сторон действительности, обнажаются корни человеческих поступков и исторических явлений. Жизнь, изображаемая Толстым, напоминает огромный поток, в который вливаются многочисленные ручьи.

Чтобы резче оттенить особенности тех или иных событий и характеров, писатель часто прибегает к методу контраста. Это выражено и в самом заглавии романа «Война и мир», и в том жизненном материале, который лег в его основу, и в расположении глав.

Растленную жизнь петербургской аристократии Толстой противопоставляет жизни России народной, простой, естественной жизни тех людей, которые близки народу. Контраст определяет изображение и отдельных героев (Наташа Ростова и Элен Безухова, княжна Марья и Жюли Курагина), и исторических явлений (Аустерлицкое сражение — Бородинская битва), и исторических деятелей (Кутузов — Наполеон).

Стремясь осмыслить закономерности человеческой жизни, исторического процесса, писатель не только рисует живые картины, образы и судьбы людей, но и рассуждает по поводу созданных им картин. Яркие страницы, написанные рукой великого художника, переплетаются со страницами, где Толстой выступает как философ, ученый-историк, говорящий на отвлеченном языке науки.

Огромный жизненный материал в романе-эпопее объединен общим замыслом, что придает ему законченность и стройность. Любимую мысль свою, положенную в основу «Войны и мира», Толстой определил как «мысль народную». Эта мысль обусловливает единство всего произведения, пронизывает все его главы. Писатель считал, что лишь «одухотворенная мысль» делает «бессмертными истинно великие произведения человеческого ума и сердца». 

  ДИАЛЕКТИКА ДУШИ В РОМАНЕ «ВОЙНА И МИР»

Образы людей, создаваемые Толстым, всегда оцениваются им с точки зрения их близости народному духу, народным идеалам и моральным нормам. Любовно рисуя близких ему героев, Толстой обнажает их внутреннюю жизнь, диалектику их души, так как писателя, прежде всего, интересует путь духовного развития человека, путь, ведущий к нравственному идеалу. На страницах романа постоянно звучит внутренний монолог, т. е. воспроизводится поток сокровенных мыслей и чувств героя, чаще всего противоречивых, иногда сбивчивых и всегда сложных.

Вот, например, какие противоположные, взаимно враждебные чувства волнуют Наташу Ростову: «Погибла ли я для любви князя Андрея или нет? — спрашивала она себя и с успокоительной усмешкой отвечала себе: «Что я за дура, что я спрашиваю это? Что же со мной было? Ничего...» Наташа успокаивалась на мгновение, но потом опять какой-то инстинкт говорил ей, что вся прежняя чистота любви ее к князю Андрею погибла».

«Люди, как реки...» — говорил Толстой, подчеркивая этим сравнением многогранность и сложность человеческой личности, сочетание в ней различных, противоречивых черт, изменчивость и не-
прерывное движение, развитие, «текучесть» внутренней жизни людей. В душе человека происходит борение различных начал. Так,
в душе Пьера борется свойственная ему нравственная чистота,
стремление к осмысленной и одухотворенной жизни со стремлением |
к эгоистическим наслаждениям.


Толстой не только воспроизводит тончайшие оттенки духовной жизни человека, но, по словам Чернышевского, показывает «сам психический процесс, его формы, его законы».

Писатель прослеживает постепенное, едва заметное накопление в душе человека все новых и новых настроений, чувств, впечатлений, которые приводят, в конце концов, к крутому повороту, к взрыву. Вы убедитесь в этом, когда внимательно проследите путь духовных исканий таких героев романа, как Пьер, князь Андрей. Разговор Болконского с Пьером на пароме, встреча со старым дубом, ночь в Отрадном — все эти впечатления, постепенно накапливаясь в душе князя Андрея, вызывают резкие изменения в его духовном развитии.

Толстой ценил в писателе умение показать «самое движение чувства: увеличение его, изменение, соединение многих противоречивых чувств». Это умение раскрыть диалектику души — одно из величайших художественных открытий Толстого, подготовленное всем предшествующим развитием русской реалистической литературы (вспомните лирику Пушкина и Лермонтова, «Евгения Онегина» и «Героя нашего времени»).

Духовная красота любимых героев Толстого проявляется в этом непрерывном внутреннем борении мыслей и чувств, в неустанных поисках смысла жизни, в мечтах о деятельности, полезной для всего народа. Жизненный путь их — это путь страстных исканий, ведущий к правде и добру.

Ни Анатоль, ни Берг, ни Борис и никто иной из нравственно чуждых автору персонажей существенно не меняется на протяжении романа. Мы наблюдаем лишь их успехи по службе, в области карьеры и материального благополучия. Мир их мыслей и чувств крайне беден, ограничен. И писатель не считает нужным воспроизводить внутренние монологи подобных персонажей. Для Толстого нравственная ценность человека обусловлена его способностью к богатой духовной жизни.

Читая «Войну и мир», мы всегда слышим голос автора. Отношение Толстого к людям и событиям раскрывается и в том, как рисуются портреты действующих лиц, и в прямых оценках - характеристиках, и в авторской интонации. Ни у кого из читателей не возникает сомнения, любит или не любит Толстой Пьера или Наташу, Элен или Берга. Автор рисует людей не беспристрастно, а судит их. С каких же позиций? Каков критерий1 оценки человека, событий частной и исторической жизни в романе «Война и мир»? Каков нравственный идеал Толстого?

В чем истинная красота человека? В статье о Толстом Чернышевский отмечал характерную черту тогда еще молодого писателя — «чистоту нравственного чувства». Люди, события частной и исторической жизни оцениваются с помощью нравственного критерия — критерия добра, бескорыстия, душевной ясности и простоты, духовной связи с людьми, с обществом, с народом.

Самый обаятельный женский образ романа — Наташа Ростова, Вначале это непосредственная, полная жизненных сил девочка, тонко чувствующая добро и правду, красоту человека, искусства, природы. Она выросла в нравственно чистой атмосфере семьи Ростовых.

Толстой показывает духовную связь Наташи с народной жизнью. Вспомним ее пляску, ее увлечение пением дядюшки, который «пел так, как поет народ». Наташа «умела понять все то, что было в Анисье, и в отце Анисьи, и в тетке, и в матери, и во всяком русском человеке». Именно это народное чувство вызвало ее волнение в сцене чтения манифеста2 — естественное, исконное чувство любви к родине, подобное тому, которое испытывали солдаты, сражаясь на полях Бородина. Всем сердцем воспринимает она общенародное бедствие, не рассуждая, не произнося громких фраз. Это же заставляет ее добиться, чтобы подводы были отданы раненым, и от души радоваться тому, что раненых удастся вывезти из Москвы.

Духовная красота Наташи проявляется и в ее отношении к родной природе. Мы ни разу не видим, ни Элен, ни Анну Павловну Шерер, ни Жюли Курагину на лоне природы. Это не их стихия. Если они и говорят о природе, то говорят фальшиво и пошло так, в роскошном альбоме Жюли Борис нарисовал два дерева и подписал: «Сельские деревья, ваши темные сучья стряхивают на меня мрак и меланхолию»).

Наташа в отличие от «блестящей красавицы» Элен не поражает красотою внешней, и тем не менее она истинно прекрасна: «В сравнении с плечами Элен, ее плечи были худы, грудь неопределенна, руки тонки; но на Элен был уже как будто лак от всех тысяч взглядов, скользящих по ее телу, а Наташа казалась девочкой, которую в первый раз оголили и которой бы очень стыдно это было, ежели бы ее не уверили, что это так необходимо надо».
Не странно ли: писатель, обычно рисующий портреты своих героев в динамике, в движении, в изменениях, не описывает смены выражений на прекрасном лице Элен. Мы видим всегда «однообразно – красивую улыбку » и все яснее понимаем, что это-маска, скрывающая душевную пустоту, глупость и бёзнравственность «великолепной графини». В Элен воплощён дух петербургских салонов, аристократических гостиных. «Где вы — там разврат, зло» — в этих словах Пьера, ,обращенных к Элен, выражена подлинная сущность и всей семьи Курагиных и всего светского общества.

Совсем иным представляется внешний и внутренний облик Наташи. Она нисколько не утрачивает своего обаяния оттого, что ее изменчивое, выразительное лицо делается некрасивым в минуты сильного душевного волнения. Узнав, что раненых оставляют в Москве, она вбегает к матери «с изуродованным злобой лицом». В сцене у постели раненого Андрея «худое и бледное лицо Наташи с распухшими губами было более чем некрасиво, оно было страшно». Но неизменно прекрасны ее глаза, полные живых человеческих чувств — страдания, радости, любви, надежды.

Глаз Элен мы не видим. Вероятно, они красивы, как и ее плечи, губы. Но Толстой не рисует ее глаз, потому что они не светятся мыслью и чувством. Выражение глаз Наташи бесконечно разнообразно. «Сияющие», «любопытные», «вызывающие и несколько насмешливые», «отчаянно-оживленные», «остановившиеся», «умоляющие», «широко раскрытые, испуганные», «внимательные, добрые и печально-вопросительные» — какое богатство духовного мира выражено в этих глазах! Улыбка Элен—заставшая лицемерная маска. Улыбка Наташи раскрываёт богатый мир разнообразных чувств: то это «улыбка радости и успокоения», то «задумчивая», то «успокоительная», то «торжественная». Неожиданны и удивительно метки сравнения, раскрывающие особые оттенки Наташиной улыбки. Вспомним радостную и грустную для обоих встречу Наташи с Пьером после всего пережитого ими:

«И лицо с внимательными глазами с трудом, с усилием, как отворяется заржавевшая дверь, — улыбнулось, и из этой растворенной двери вдруг пахнуло и обдало Пьера тем давно забытым счастьем, о котором, в особенности теперь, он не думал. Пахнуло, охватило и поглотило его всего».

Любуясь своей героиней, Толстой ценит в ней «простоту, добро и правду» — черты естественные, столь свойственные неиспорченному духовному миру детей. Вот почему так часто сравнивает он Наташу с ребенком. «Что делалось в этой детской восприимчивой душе, так жадно ловившей и усваивавшей все разнообразнейшие впечатления жизни?» — с любовью и нежностью говорит писатель. У его героини «детская улыбка», плачет Наташа слезами «обиженного ребенка»; она говорит с Соней «тем голосом, которым говорят дети, когда хотят, чтобы их похвалили».

Внутренняя, духовная красота Наташи основана на высокой потребности и способности любить. Вспомним Наташу после смерти князя Андрея, убитую, поглощенную своим горем. «Она думала, что жизнь ее кончена. Но вдруг любовь к матери показала ей, что сущность ее жизни — любовь — еще жива в ней. Проснулась любовь, и проснулась жизнь».
Трагические события врываются в светлый мир молодой, расцветающей жизни. Великий психолог показывает заблуждения доверчивой юной души, которая неожиданно потянулась к человеку пустому и пошлому.

««Из атмосферы чистой деревенской жизни, семейного тепла и уюта Наташа неожиданно попадает в совершенно иную, незнакомую ей светскую среду, где все — ложь и обман, где зло не отличишь от добра, где нет места искренним и простым человеческим чувствам.

Поддаваясь пагубному влиянию Элен, Наташа невольно ей подражает. Меняется ее милая, живая, выразительная улыбка. «Голая Элен сидела подле нее и одинаково всем улыбалась: и точно так же улыбнулась Наташа Борису». Толстой воспроизводит борьбу добра и зла в ее смятенной душе, спутанный клубок чувств Оставшись одна, Наташа «не могла понять ни того, что с ней было, ни того, что она чувствовала. Все казалось ей темно, неясно и страшно...».

Осуждает ли Толстой свою героиню? Мы не найдем в роман( прямых оценок и выводов. Наташа в трагическую пору своей жизни показана с точки зрения Анатоля, князя Андрея, Сони, Марьи Дмитриевны, Пьера. Все они по-разному оценивают ее поступки. Но чувствуется, что ближе всего к взгляду самого Толстого на его герои ню отношение к ней Пьера. «Он до сих пор в душе своей упрекал и старался презирать ее; но теперь ему сделалось так жалко ее, что в душе его не было места упреку». Именно теперь Пьер узнает Наташу, и в нем просыпается чувство нежной, бережной любви к этой девушке, и любовь его возвышает Наташу в наших глазах. Мы понимаем, что причина ее заблуждения в неопытности, доверчивости, в той жажде жизни и любви, которая переполняла молодое сердце.

Душевные страдания многому научили Наташу. Став женой и матерью, Наташа утратила свое прежнее девичье очарование, но сущность ее натуры не изменилась, исчезло лишь внешнее проявление той жизненной силы, той страстной способности любить, которою она всегда жила. Глубже, серьезнее, строже стала ее полная любви душа, и именно это позволило ей не умом, а сердцем понять общественные интересы Пьера.

Высказывалось мнение, что Толстой нарушил художественную правду, исказил образ Наташи ради полемики с идеями женской эмансипации. Так ли это? Отношение к Наташе — жене Пьера — может быть справедливым, если мы учтем и то, что она потеряла, и то, что приобрела. Наташа не только кормит и растит детей, она их воспитывает в полном единодушии с Пьером, она принимает участие «в каждой минуте жизни мужа». Его мысли были ей известны и Дороги уже потому, что Наташа «знала все то, из чего это выходило, — всю душу Пьера». Но это ведь свидетельствует и о духовном богатстве самой Наташи. 
«Быть вполне хорошим». Любимые герои Толстого ищут ответа на вопрос, поставленный с особой остротой эпохой 60-х годов, но волновавший также и лучших людей России в начале XIX века: что делать?   К  какому  практическому делу,  большому,  нужному, приложить свои силы? Чему посвятить жизнь?

Князь Андрей и Пьер проходят через тяжкие испытания, заблуждения, тоскуют, страдают, прежде чем находят ответ на этот вопрос. «Он так всеми силами души всегда искал одного: быть вполне хорошим...» — эти слова Пьера, сказанные об Андрее Болконском, относятся к ним обоим. Более того, эти слова определяют и путь великого правдоискателя, самого автора «Войны и мира». Вот почему так дороги и близки ему его ищущие герои, и вот почему один из важнейших признаков духовной красоты толстовских героев — поиски активного добра, стремление жить для людей (вспомним образы Левина, Нехлюдова).

Пьер и Андрей внутренне близки друг другу и чужды миру Курагиных и Шерер. «Ты мне дорог особенно потому, что ты один живой человек среди всего нашего света», — говорит Андрей другу.

На разных этапах жизни встречаются Болконский и Безухов: и -в пору счастливой любви князя Андрея к Наташе, и во время разрыва с нею, и накануне Бородинской битвы — в последний раз перед вечной разлукой. Каждый раз они оказываются друг для друга самыми близкими людьми. И все-таки каждый из них идет к добру и правде своим путем. Каковы же эти пути?

«Путь исканий князя Андрея Болконского»

Мы знакомимся с Андреем Болконским, когда он собирается на войну. Пьеру он объясняет свое решение желанием вырваться из сферы надоевшей ему светской и семейной жизни. Но есть и другие, тайные причины, о которых князь Андрей не говорит никому: он мечтает о славе, подобной наполеоновской. мечтает совершить подвиг. Конечно, эти мечты не имеют ничего общего с карьеристскими планами Друбецкого или Берга. «Ведь что же слава?- говорит князь Андрей.- Та же любовь к другим, желание сделать для них что – нибудь, желание их похвалы». 

Эти мечты особенно волнуют Болконского перед Аустерлицким сражением. Но Андрея ждет разочарование: стремление к славе приводит его к глубокому духовному кризису. Во время боя в рядах русских солдат возникла паника и страх перед многочисленной армией Наполеона. Болконский выхватывает из рук раненного солдата знамя и увлекает за собой солдат, навстречу противнику. Но внезапно, раненный, он падает на землю, а когда приходит в себя, то видит перед собой лишь бескрайнее голубое небо, с ползущими по нему, серыми облаками. Так, в сознании Болконского происходит переворот, изменивший, в будущем, всё его отношение к жизни, к войне и к славе. Мечты о славе перестали быть главной целью в его жизни. 
Толстой показывает, как медленно возвращается его герой к жизни, к людям, к новым поискам. Первая веха на этом пути возрождения – встреча с Пьером и разговор с ним на пароме. В пылу спора с другом Болконский  говорит несправедливые слова, высказывает крайние суждения, но для себя он делает правильный вывод. «Надо жить, надо любить, надо верить»-  эти слова Пьера глубоко запали в душу князя Андрея, ожил его потухший взгляд, и стал «лучистым, детским, нежным». Первое, что он сделал для людей- преобразования в деревне, облегчившие участь его крестьян. «…Это был один из первых примеров в России»- говорит Толстой. 

Разговор с Пьером, а затем встреча с Наташей, лунная весенняя ночь в Отрадном, вызвавшая «неожиданную путаницу молодых мыслей и надежд»- все это подготовило окончательное возвращение Андрея к жизни. Встреча со старым дубом помогла осмыслить ему свое нынешнее состояние. 
Писатель говорит о природе, одухотворяя ее, наделяя человеческими чертами. Глядя на дуб, князь Андрей видит, не ветви, не кору, Ане наросты на ней, а «руки» и «пальцы» , «старые болячки». При первой встрече дуб представляется ему живым существом, «старым, сердитым и презрительным уродом», который наделен способностью думать, упорствовать, хмуриться и презирать веселую семью «улыбающихся берез». Князь Андрей приписывает дубу свои мысли и чувства и , думая о нем, употребляет местоимение «мы», «наше»… Жизненные силы, которые возродили дуб, проснулись и в душе Болконского. Он остро ощущает радость бытия , видит возможность приносить пользу людям, возможность счастья и любви и он решает: «…надо, чтобы все знали меня, чтобы не для одного меня шла моя жизнь… чтобы на всех она отражалась чтобы все они жили со мною вместе!»
Встретив и полюбив Наташу Ростову, перед князем Андреем открылась жизнь со всеми ее радостями, ему кажется, что в любви он нашел подлинное счастье. Но испытания Болконского не кончились. Счастье оказалось кратковременным. После разрыва с Наташей, жизнь Болконского представляется жестокой, ненужной, нелепой. 
События 1812 года явились наиболее знаменательной эпохой в жизни Болконского.  Князь Андрей возвращается в армию и защита родины от врага становится для него высочайшей целью в жизни.

"Путь исканий Пьера Безухова". 

По иным жизненным дорогам шел Пьер, иные испытания он перенес, но им тоже всегда руково​дило желание " быть вполне хорошим». «Что дурно? Что хорошо? Что надо любить, что ненавидеть? Для чего жить и что такое я? Что такое жизнь? что смерть? Какая сила управляет всем?» — вот во​просы, которые мучительно пытается разрешить Безухов.

Образ Пьера был задуман как образ будущего декабриста. Вспомните, что в салоне Анны Павловны Шерер Безухов защищал перед ярыми монархистами идеи французской революции, восхи​щался Наполеоном, ошибочно видя в нем главу революционной Франции...  Князю Андрею Пьер говорил, что пошел бы на войну, если бы это была война за свободу. «...Он всею душою желал то произвести республику в России, то самому быть Наполеоном, то философом, то тактиком, победителем Наполеона», — говорит Толстой об устремлениях молодого Пьера. Но, не найдя еще истин​ной цели, Пьер мечется, совершает ошибки, свои недюжинные силы тратит на разгул в компании Долохова и Курагина.

Женитьба на Элен принесла Пьеру несчастье. Вскоре он пости​гает весь ужас того, что связал свою жизнь с низкой женщиной. Че​ловеческая подлость угнетает его, вызывает порой вспышки безу​держного гнева. Но побеждает всегда доброта Пьера.

Поиски правды,, и „смысла жизни приводят его в масонскую ло​жу. Пьеру кажется, что в масонстве он нашел воплощение своих идеалов. Он проникается страстным желанием «переродить пороч​ный род человеческий и самого себя довести до высшей степени со​вершенства». Идеи «равенства, братства и любви», мысль о том, что надо «всеми силами противоборствовать злу, царствующему в ми​ре», — вот что, прежде всего, привлекает Пьера в учении масонов, которое он понимает по-своему.

Пьер хочет действовать и прежде всего решает облегчить участь крепостных. Наивно думая, что ему удалось выполнить долг перед «жертвами», Пьер чувствует себя счастливым: «Я жил для себя и погубил свою жизнь. И только теперь, когда я живу, по крайней мере, стараюсь... жить для других, только теперь я понял все счастье жизни». Это важный вывод, который поможет Пьеру найти истин​ный путь в его дальнейших исканиях.

Разочарование в масон​стве неизбежно должно бы​ло наступить. Республикан​ские идеи Пьера не разде​лялись его «братьями».

Многие из них вступа​ли в масонские ложи толь​ко ради сближения с влия​тельными людьми. Карье​ризм, ханжество, лицеме​рие, свойственные высше​му свету, проникли и в среду «вольных каменщиков», как называли себя масоны. Не удивительно, что попытки Безухова привлечь «брать​ев» к более активному вме​шательству в жизнь, к бес​корыстной помощи страдаю​щему человечеству привели его к разрыву с масонами.

Немеркнущим       светом озарила жизнь Пьера поэ​тическая любовь к Наташе. Толстой показывает пробуж​дение этого чувства, сначала незаметного для самого Пьера, но. постепенно сильнее и сильнее охватывавшего все его существо. Нежная, бережная любовь, дружеское участие и молчаливое пре​клонение   перед   любимой   девушкой — эти   чувства   возвышали Пьера над окружающими, казались ему самому столь же чистыми и величественно прекрасными, как звездное небо с яркой кометой, далекое от шумных и грязных улиц города.

Связанный узами брака с ненавистной Элен, Пьер понимает, что ему лучше не встречаться с Наташей. В жизни его наступает мрач​ная полоса разочарования в личном счастье, в общественных идеа​лах. Пьер перестает мечтать о республике в: России, об освобожде​нии крестьян и ведет образ жизни, типичный для отставного камер​гера, каких немало было в среде московского' дворянства. Но его жизнь казалась лишь со стороны покойной и бесцельной. Внутрен​няя, незаметная работа продолжалась и в этот период. «К чему? Зачем? Что такое творится на свете?» — эти вопросы не переставали тревожить Безухова. Он стремится распутать «запутанный, страш​ный узел жизни». Эта непрекращающаяся внутренняя работа под​готовила его духовное возрождение в дни Отечественной войны 1812 года.

Огромное значение для Пьера имело непосредственное соприкос​новение с народом и на Бородинском поле, и после битвы, и в заня​той неприятелем Москве, ив плену. Он понял ту скрытую теплоту патриотизма, которая была в нем и в каждом солдате, которая роднила его с простыми русскими людьми. «Солдатом быть, просто солдатом!.. Войти в эту общую жизнь всем существом, проникнуться тем, что делает их такими» — вот какое желание овладело Пьером после Бородинского боя.

Эпохой в жизни Безухова стал месяц, проведенный в плену. Ду​ховные и физические страдания научили его ценить жизнь, ее ма​лейшие радости, любить людей. Этому научил его и «солдатик Апшеронского полка» Платон Каратаев, сближением с которым Пьер особенно дорожил. В плену Безухов приходит к убеждению: «Чело​век сотворен для счастья».                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           
Но именно потому, что Пьер это понял, он не может равнодуш​но видеть страдания других людей, проявление общественного зла. А зло на каждом шагу бросается в глаза. «В судах воровство, в армии одна палка,- шагистика, поселения; мучат народ, просвеще​ние душат. Что молодо, честно — то губят» — такую краткую, но весьма выразительную оценку российских порядков дает Безухов. В эпилоге романа мы видим Пьера, напряженно думающего, стремящегося к защите добра и правды. Пьер приходит в тай​ное политическое общество, становится на путь борьбы против са​модержавия и крепостничества. Этот путь рисуется ему еще неяс​но, но мы знаем, что Пьер, по замыслу Толстого, должен был при​нять участие в, восстании декабристов и поплатиться за это долгими годами сибирской каторги и ссылки.

«Анна   Каренина»(1873-1877).  Проблематика   романа.  
Художественное исследование эпохи 1805—1820 годов побудило Толстого идти далее, в глубь русской истории, к эпохе Петра I. Озабоченный проблемами современной ему действительности, писатель видел в петровском времени «начало всего», «узел русской жизни». Толстой перевернул 0горы исторических материалов, набросал множество вариантов начала будущего романа, но неожиданно его увлек другой замысел — из современной жизни.
Этот крутой поворот — еще одно свидетельство непрекращавшихся творческих исканий писателя. Через 50 дней (к весне 1873 года) был закончен первый вариант нового произведения. Однако потребовалось еще четыре года, заполненных одновременно и педагогической работой, и борьбой с голодом в Самарской губернии, потребовалось несчетное число переделок, порой доводивших автора до отчаяния, прежде чем роман «Анна Каренина» стал достоянием читателей. Он был закончен в 1877 году.
По  словам  Толстого,  его  новое  произведение  было  написано «благодаря божественному Пушкину». Сохранился рассказ Толстого о том, как он взял в руки том с прозой Пушкина и, «как всегда (кажется, 7-й раз), перечел всего, не в силах оторваться, и как будто вновь читал». Особенно привлек Толстого незаконченный отрывок «Гости съезжались на дачу...». Там идет речь о женщине, которая осмелилась нарушить правила аристократического общества.
«Чтобы произведение было хорошо, надо любить в нем главную, основную мысль, — говорил Толстой.— Так, в «Анне Карениной» я люблю мысль семейную, в «Войне и мире» любил мысль народную, вследствие войны 12-го года...»

История родственных дворянских семей — Облонских, Щербацких, Карениных, Левиных — отразила   один   из переломных,        трагических    периодов истории России. Революционная ситуация 1859—1861 годов не завершилась революцией, но расшатала политические, нравственные основы самодержавно-крепостнического строя. «...Все это переворотилось и только укладывается», — размышляет о жизни в пореформенной России Константин Левин, один из центральных героев романа. Многие герои романа Толстого, так или иначе, захвачены неустройством, бедствиями периода ломки,


«Диалектика души», сложная и противоречивая духовная жизнь человека — вот что, прежде всего, интересует Толстого.
Мудрый художник улавливает «движение души» своих героев, внутренние двигатели их поступков, обнажает их заблуждения, добираясь до самой глубинной правды.

Трагедия   Анны   Карениной.   Главные  герои  романа  живут  в обществе,   где  превыше  всего  ставится  благопристойная  форма. В этом обществе внешней благопристойностью можно прикрыть все: взаимный обман, распутство, подлость, предательство. Живое, искреннее чувство здесь дико, неуместно, оно кажется направленным против самых основ этого общества и .потому сурово порицается.

Анну совсем еще юной отдали замуж за Каренина, преуспевающего чиновника. Его обычное, нормальное состояние — бездушие и ложь, преклонение перед формой. Таков он и на государственной службе, и в обществе, и в семье: «Они говорят: религиозный, нравственный, честный, умный человек, — думает Анна о муже, — но они не видят, что я видела. Они не знают, как он восемь лет душил мою жизнь, душил все, что было во мне живого... Не знают, как на каждом шагу он оскорблял меня и оставался доволен собой. Я ли не старалась, всеми силами старалась найти оправдание своей жизни? Я ли не пыталась любить его, любить сына, когда уже нельзя было любить мужа? Но пришло время; я поняла, что я не могу больше себя обманывать, что я живая, что я не виновата, что бог меня сделал такою, что мне нужно любить и жить».

Анна Каренина — один из обаятельнейших женских образов русской литературы. Ее ясный ум, чистое сердце, доброта и. правдивость притягивают к ней симпатии лучших людей в романе — сестер Щербацких, княгини Мягкой, Левина. Особенную прелесть Анны безотчетно чувствуют дети — чуткие души, не терпящие лжи.

Анна пыталась вырваться на волю из фальшивого, бездушного мира, но не сумела. Обманывать мужа, как делали «порядочные женщины» ее круга, никем за это не осуждаемые, она не могла. Развестись с ним тоже было невозможно: это означало отказаться от сына. Сережу, горячо любящего мать, Каренин не отдает ей — из «высоких христианских побуждений». Вокруг Анны вырастает стена отчуждения: «Все набросились на нее, все те, которые хуже ее во сто раз».

Толстой не оправдывает свою героиню, но он защищает ее от суда светской морали. «Мне отмщение, и аз (т. е. я) воздам» — этот евангельский текст Толстой взял эпиграфом к роману. «Не вам судить и карать ее» — таково возможное прочтение этого текста. Так решает писатель одну из центральных нравственных проблем, поставлённых в романе.

С потрясающей силой изображает Толстой муки одинокой женской души. У Анны нет ни друзей, ни дела, которое могло бы ее увлечь. В жизни ей остается только любить Вронского. И Анну начинают терзать «страшные мысли о том, что будет, если он разлюбит ее». Она становится подозрительной, несправедливой. Между нею и дорогим ей человеком поселяется «злой дух какой-то борьбы».

Жизнь становится невыносимой. «И смерть, как единственное средство восстановить в его сердце любовь к ней, наказать его и одержать победу в той борьбе, которую поселившийся в ее сердце злой дух вел с ним, ясно и живо представилась ей».

К горестному итогу приходит эта живая душа: «Разве все мы не брошены на свет затем только, чтобы ненавидёть друг друга и поэтому мучить себя и других?»;«Все неправда, все ложь, все обман, все зло!..»

Наступает развязка. Анна бросается под поезд. Перед смертью «мрак, покрывавший для нее все, разорвался, и жизнь предстала ей на мгновенье со всеми ее светлыми прошедшими радостями». Уже под колесами поезда Анна ужаснулась тому, что она сделала, но было поздно. «И свеча, при которой она читала исполненную тревог, обманов, горя и зла книгу, вспыхнула более ярким, чем когда-нибудь, светом, осветила ей все то, что прежде было во мраке, затрещала, стала меркнуть и навсегда потухла...»

К подобному решению приходит и Левин. Неудачи и сомнения порой приводят Левина к ощущению краха всей его жизни. "И, счастливый семьянин, здоровый человек, Левин был несколько раз так близок к самоубийству, что спрятал шнурок, чтобы не повеситься на нем, и боялся ходить с ружьем, чтобы не застрелиться". Левин остается жить, но, все равно не находит душевного успокоения, которое, по его словам, заключается в вере и в возможности принести пользу своей деревне. Рассуждения Левина вызывают не успокоение, а жалость и тревогу. Смысл всей его жизни состоял в труде, в желании как-то повлиять на судьбу народа. 

В конце романа проявляется  основное противоречие: обличение лжи, праздности, бесчеловечности господствующих классов, с одной стороны, проповедь христианской любви и всепрощения - с другой. 

           «Воскресенье"(1889-1899).

           Основные мотивы романа.

Последний роман Толстого воплотил весь спектр проблем, волновавших его в годы перелома. Главный герой, Дмитрий Нехлюдов, духовно близкий автору, проходит путь нравственного очищения, приводящий его к деятельному добру. Повествование построено на системе подчеркнуто оценочных противопоставлений, обнажающих неразумность общественного устройства (красота природы и лживость социального мира, правда мужицкого быта и фальшь, господствующая в жизни образованных слоев общества). Характерные черты позднего Толстого - откровенная, выдвинутая на первый план "тенденция" (в эти годы Толстой - сторонник нарочито тенденциозного, дидактического искусства), резкий критицизм, сатирическое начало - проявились в романе со всей наглядностью.

Изображение двух человеческих судеб составляет основу романа. Князь Нехлюдов, будучи присяжным, в суде, узнает в подсудимом, обвиняемой в убийстве, женщину, которую он много лет тому назад соблазнил и бросил. Обманутая и оскорбленная им Катюша Маслова попадает в публичный дом и, потеряв веру в людей, в правду, в добро и справедливость, оказывается на грани духовной смерти. Иными путями, - ведя роскошную и развратную жизнь, забыв о правде и добре,- идет к окончательному нравственному падению и Нехлюдов. Встреча этих людей спасает их обоих от гибели, способствует воскрешению подлинно человеческого начала в их душах.
Катюша невинно осуждена. Нехлюдов пытается облегчить ее участь. Сначала Катюша враждебно относится к нему. Она не хочет и не может простить  человека, который ее погубил, считает, что мотивы, побуждающие Нехлюдова заботиться о ее судьбе, эгоистичны. «ты мной в этой жизни услаждался, мной же хочешь и на том свете спастись!" - бросает она в лицо Нехлюдову гневные слова. Но по мере воскрешения, в душе Катюши возрождается и прежнее чувство любви. Ведь и Нехлюдов меняется на ее глазах. Он идет за ней в Сибирь, хочет на ней жениться. Но она отказывается от этого брака, так как боится, что он, не любя ее, лишь из чувства долга решает связать с каторжной свою судьбу. Катюша находит друга- революционера Симонсона, который так же, как и она, осужден на каторгу.
Обновление человеческой души показано как процесс естественный и прекрасный, подобный оживлению весенней природы. Воскресшая любовь к Нехлюдову, общение с простыми, честными и добрыми людьми – все это помогает Катюше вернуться к той чистой жизни , которою жила она в юности. Она снова оберегает веру в человека, в правду, в добро. но духовная жизнь е обогащается теми  отрицательными впечатлениями, которые принес ей жизненный опыт. Она приходит к верному пониманию действительности: «Я думаю, обижен простой народ… очень уж обижен простой народ».

Постепенно узнавая жизнь угнетенных, обездоленных, начинающих отличать добро от зла и Нехлюдов. В первых главах романа автор рисует его образ нередко в сатирических тонах. Но по мере того как герой «Воскресения» отдаляется от привилегированного круга, голос автора и его голос сливаются воедино, и в уста Нехлюдова Толстой все чаще вкладывает обличительные мысли.
Так главные действующие лица романа проходят путь от нравственного падения к духовному возрождению, от мрака к свету.

«ПОСЛЕ БАЛА»

Рассказ Л. Н. Толстого «После бала» — позднее его про​изведение, написанное в 1903 году, в эпоху назревающего в стране кризиса, перед русско-японской войной, которую Рос​сия позорно проиграла, и первой революцией. Поражение показало несостоятельность государственного режима, ведь армия в первую очередь отражает ситуацию в стране. 
Хотя мы видим, что действие рассказа разворачивается в 40-е годы XIX века, в николаевскую эпоху, Толстой не зря возвращается к прошлому, так как для него очевидны парал​лели между положением и в обществе, и в армии в эти столь разные на первый взгляд эпохи. Но «армейская» проблема не основная в рассказе, главный акцент сделан на вопросах нравственных. 
Я думаю, что главная проблема в том, что формирует че​ловека — общественные условия или случай. 
Герой рассказа — дворянин николаевской эпохи, обыкно​венный человек, хороший, но простой, мало рассуждающий: «...не было у нас в то время в нашем университете никаких кружков, никаких теорий, а были мы просто молоды и жили, как свойственно молодости: учились и веселились». Мы видим, что глобальные вопросы рассказчика не интересо​вали. Он пребывает в мире балов, кутежей, влюбленности в Вареньку, не задумываясь о том, что происходит вокруг, в стране, в которой он живет. Это — обыкновенный обыва​тель, хотя добрый и порядочный, с хорошей душой. 
Идея рассказа раскрывается с помощью определенной сис​темы образов и композиции. Основные герои — Иван Васи​льевич и полковник, отец Вари — девушки, в которую был влюблен рассказчик. Варя, скорее, объект, с ее «помощью» завязывается история. Но главная проблема решается через образы ее отца и главного героя. Автор показывает, что все же социум и его структура, а не случай влияют на личность. 
Рассказ разделен на две части — бал и после бала, притом первая часть намного объемнее. Что же мы видим вначале? Прекрасный светский вечер, всем весело, герой очарован Ва​ренькой, ее замечательным, добрым, тихим отцом — полков​ником, она дарит ему перо из веера и перчатку, юноша на седь​мом небе от радости. Но что же потом? Он идет пройтись под влиянием впечатления, полон мечтаний, иллюзий и вдруг видит ужасную сцену на плацу — избиение татарина солдата​ми под командованием «доброго» и обаятельного отца Варень​ки. То, что увидел рассказчик, разрушило его мечты и грезы, 
изнанка действительности грубо вторглась в его интимную жизнь, поломав мирок, так тщательно им создававшийся. Толстой использовал прием антитезы, который виден на раз​ных уровнях: полковник на балу и после него, в первом случае милый и обходительный человек, во втором же — символ жес​токой военной машины, безжалостной, ни о ком не заботящей​ся и ни о ком не думающей, затем сцена бала и унижение чело​века, счастье главного героя и его разочарование и даже весе​лая музыка мазурки и звуки барабана и флейты, под которые истязали солдата. То есть мы видим, что первая часть — это любовь, а вторая — разочарование и разрушение всего создан​ного. Иван Васильевич разлюбил Варю, но был полностью уве​рен, что случай перевернул его жизнь. Если смотреть с обыва​тельской точки зрения, то, конечно, да: не увидь он жестокой расправы с татарином, он так и пребывал бы в неведении о том, что делается «на другой стороне медали». Но если глубже анализировать текст, мы поймем, что не случай, а среда слома​ла его наивный мир, она нанесла ему нокаутирующий, оше​ломляющий удар. 
Естественно, вторая часть, хоть и маленькая по объему, несет большую смысловую нагрузку. Не случайно ведь рас​сказ назван «После бала». 
Смысл рассказа в том, что среда влияет на человека, она как будто срывает покровы приличий, обна​жая нутро социальной действительности. 
К сожалению, герой, прожив жизнь, не понял, что же с ним случилось и почему? Он остался одиноким, вероятно, был не в силах преодолеть недоверие к людям, рожденное в то утро. Такое впечатление, что его жизнь — замкнутый круг, из которого он так и не вырвался. 

«ИСПОВЕДЬ»

В начале 80-х годов Толстой участвует во Всероссийской переписи населения. Он берет на себя работу в так называемой «Ржановской крепости» - московском притоне  «Самой страшной нищеты и разврата». «отбросы общества», живущие  здесь, в глазах писателя – такие же люди, как и все. Толстой хочет помочь им «встать на ноги». Ему кажется, что можно возбудить сочувствие общества к этим несчастным, что  можно добиться «любовного общения» богатых с нищими, и все дело лишь в том, чтобы богатые поняли необходимость жить «по – божески». 
Но на каждом шагу Толстой видит иное6 господствующие классы идут на любые преступления, чтобы удержать  свою власть, свои богатства. Вот какой рисуется Толстому Москва, куда он переехал с семьей в 1881 году: «Вонь, камни, роскошь, нищета. Разврат. Собрались злодеи, ограбившие народ, набрали солдат, судей, чтобы оберегли их оргию, и пируют».

Весь этот ужас Толстой воспринимает так остро, что ему начинает казаться недопустимым его собственное материальное благополучие.  он отказывается от привычных условий жизни, занимается физическим трудом: колет дрова, возит воду. «Стоит войти в рабочее жилье – душа расцветает»,- записывает Толстой в дневнике. А дома он не находит себе места. «Скучно. Тяжело. Праздность. Жир… тяжело, тяжело. Просвета нет. Чаще манит смерть.». Записи такого рода наполняют его дневники.
Глядя на бедствующую жизнь крестьян,  уже вполне можно было предвидеть приближение переворота, революции. В результате, в начале 80-х годов  в сознании Л.Н.Толстого происходит переворот. В своей «Исповеди»(1879-1882) Толстой пишет:»Я отрекся от жизни нашего круга.» писатель осуждает всю свою прежнюю деятельность и даже участие  в обороне Севастополя. Все это представляется ему теперь проявлением тщеславия, гордости, корыстолюбия, которые свойственны «господам». Он обличает праздность, паразитизм, приверженность к «идолу собственности», власть денег. Толстой говорит о своем желании  жить жизнью трудового народа, верить его верой.   Он думает, что для этого нужно «отрекаться от всех утех жизни, трудиться, смиряться, терпеть и быть милостивым».
Идейные искания Толстого не прекращались до последнего дня жизни. Но как бы не развивались далее его взгляды, основой их остается защита интересов многомиллионных крестьянских масс. И когда в России бушевала первая революционная буря, Толстой писал: «Я во всей этой революции состою в звании… адвоката 100-миллионного земледельческого народа» (1905).

Мировоззрение Толстого нашло выражение во многих его произведениях,  написанных в 80-90-е годы: в рассказах, пьесах, статьях.  

 ЗАКЛЮЧЕНИЕ

На протяжении многих лет русские поэты и писатели в своих произведениях через судьбы своих героев, пытались познать тайны человеческого сознания, проникнуть в суть бытия, чтобы найти главный смысл жизни человека в целом, оценить его поведение в различных жизненных ситуациях, понять их глубину. И это им удавалось. Например: в произведениях А.С.Пушкина «Метель», «Капитанская дочка», «Повести Белкина», в произведениях М.Ю.Лермонтова «Герой нашего времени»(«Княжна Мери», «Бела», «Тамань»,»Выстрел» и т.д.). Но более всего познать диалектику души человека и его психологию удалось Л.Н.Толстому. Ещё начиная с самого раннего детства он вёл дневник, в котором записывал всё, что с ним происходило. Так, постепенно, он «доверял» своему дневнику свои личные переживания и делал для себя определенные жизненные выводы. Как жить? Для чего человек живет и каким он должен быть. Оценивал свои плохие и хорошие поступки. 
Жизненные наблюдения и оценки, происходящие в чертах его характера и поведении, постепенно подвели уже в зрелом возрасте Толстого к выбору его главной цели в жизни - быть писателем. 

Его первая книга «Трилогия «Детство». «Отрочество». «Юность» принесли Толстому известность. В своей трилогии он сумел отчетливо раскрыть образ не только маленького мальчика, который растет, становится подростком, потом юношей, но и который, став взрослым, переживает и продолжает анализировать свою жизнь.
Самоуглубление и наблюдение за самим собой, было хорошей школой познания человеческой психики. Это дает толчок для дальнейшего развитие темы его творчества.

Характер героев его произведений раскрывается на фоне исторических событий, происходящих  в стране в определенное время, и как эти события влияют на психику и душу его героев. Он раскрывал и познавал диалектику души человека. Волновали, волнуют, и будут волновать, и не оставят равнодушными читателя на многие века судьбы героев Льва Толстого – Анны Карениной, Левина, Вронского, Андрея Балконского, Пьера Безухова, Наташи Ростовой и других…

Об историческом значении работы Толстого М.Горький писал так, что это-итог работы всего пережитого русским обществом за весь 19 век, и книги его останутся в веках как памятник упорного труда, сделанного гением; его книги – документальное изложение всех исканий, которые приняла в 19 веке личность сильная, в целях найти себя в истории России  место и дело.

Толстой глубоко национален, он с изумительной полнотой воплощает в своей душе все особенности сложной русской психики… Толстой – это целый мир. Человек глубоко правдивый, он ещё потому ценен для нас, что его художественные произведения,  написанные со страшной, почти чудесной силой, все его романы и повести – в корне отрицают его религиозную философию… 

Этот человек сделал поистине огромное дело: дал итог пережитого за целый век, и дал его с изумительной правдивостью, силой красоты.

Не зная Толстого, нельзя считать себя знающим свою страну, нельзя считать себя культурным человеком.
Произведения Толстого переведены на многие языки мира. По его произведениям ставят спектакли в лучших театрах мира и киностудиях, считают за честь снимать художественные фильмы по его произведениям. Лучшие актеры и актрисы всего мира  считают счастьем играть  роль в экранизации произведений Толстого. Это роли Анны Карениной, Наташи Ростовой, Пьера Безухова, Андрея Балконского, Катюши Масловой и т.д. Широко известна во всем мире экранизация фильма «Война и мир», снятая С.Ф.Бондарчуком. Фильм, который получил высшую награду американской киноакадемии «Оскар». 
Родовая усадьба Толстого Ясная Поляна, место, где он создавал большую часть своих гениальных произведений.
 Кто только не побывал в этом доме! Среди имен посетителей наряду с множеством его безвестных гостей мы встретим имена Тургенева, Чехова, Короленко, Горького, Стасова, Репина, Шаляпина и многих, многих  других. Крупнейшие художники Запада – Флобер, Золя, Мопассан, Голсуорси, Бернард Шоу – относились к Толстому с любовью и восхищением. Американский писатель Теодор Драйзер говорил, что именно произведения Толстого помогли ему найти свое призвание: «Как чудесно было бы стать писателем. Если бы можно было писать, как Толстой, и заставить весь мир прислушаться!» Это сказано очень точно»: мир ждал каждого нового слова гениального русского писателя как слова правды, отвечающего на самые важные вопросы современности. «Нам было слишком мало восхищаться творчеством Толстого, - говорил великий писатель Франции Ромен Ролан, - мы жили им, оно было наше – своей жгучей жизненностью, своей юностью сердца…» 
И я горжусь и радуюсь, что живу в стране, где жил и творил великий русский писатель 19 века, Лев Николаевич Толстой. Я вступаю сейчас в тот период жизни, который в творчестве писателя называется «Юность». И то,  что я прочитал в этой трилогии, приятно повлияло на развитие моего характера, поведения  и психики. Я стал чаще обращать внимание и анализировать свои поступки, свое отношение к окружающему миру, к людям.

Я думаю, что и в своей дальнейшей жизни я постоянно буду обращаться к творчеству этого гениального писателя. И  на каждом  своем определенном этапе жизни я буду перечитывать и анализировать его произведения и каждый раз открывать для себя что – то новое. 
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