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Введение
Образ - вид, облик. В литературе, искусстве: обобщенное художественное отражение действительности, облеченное в форму конкретного, индивидуального явления. В художественном произведении: тип, характер.
Образ то же, что икона; (образок).
«Образ - одно из основных понятий литературы, определяющее природу, форму и функцию художественно-литературного творчества. В центре художественного образа стоит изображение человеческой жизни, показываемой в индивидуализированной форме, но в то же время несущей в себе обобщенное начало, за которым угадываются те закономерности жизненного процесса, которые формируют людей именно такого типа. Поскольку образ определенного человека приобретает обобщенный характер, ему присущ художественный вымысел (писатель отбрасывает случайные подробности, добавляет черты, проясняющие то, что он считает важным). Вымысел усиливает обобщенное значение художественного образа, неотделимое от представления писателя об идеале, подчеркивает в нем то, что помогает утверждению этого идеала или противоречит ему.
Но человек существует не изолированно, а находится в тесной связи с миром природы, миром вещей и т.д.; и потому для его изображения (индивидуализированного, обобщенного и эстетического) писателю необходимо раскрыть и эти связи, показать человека во всех его взаимодействиях со всеми сторонами жизни в целом. Тем самым перед писателем встает задача показать героя в окружающей его общественной, природной, вещной среде, воспроизведя ее с достаточной степенью полноты, то есть образно. В этом смысле образ представляет собой не только изображение человека — он является картиной человеческой жизни. Следует при этом иметь в виду, что в художественном произведении герой показывается в различные моменты своей жизни, в пересечении со многими другими людьми. Поэтому перед нами возникают различные стороны того или иного образа, он встречается в различных эпизодах одновременно с другими персонажами».
Термин должен иметь одно общепринятое значение, поэтому следует избегать различных его толкований. Главное - понимать, что образ отражает жизнь во всей ее сложности и многогранности. Образ от русск. образъ от православного ob и гаzъ, rez - резать, делать черту - форма отражения окружающей действительности в сознании человека, отсюда - образование, то есть учение... На Руси образом называли также его конкретную материальную форму — изображение, икону; отсюда также образец, образец - изобразить.
Мадонна (итал. madonna от mia donna - моя госпожа) - название композиции, изображающей Богоматерь с младенцем. Утвердилась в иконографии христианского искусства с IV века и получила наибольшее распространение в католическом искусстве Италии XIV - XVI вв. Изображение Мадонны с младенцем на руках восходит к образу древнеегипетской богини Исиды с младенцем Гором; во время мистерий в ее честь к богине обращались со словами «Моя Госпожа»;
поздней через античное искусство этот образ был воспринят христианством».
В словаре русского языка С.И.Ожегова мы можем найти следующее определение: Мадонна у католиков –  Богородица.
На современном этапе развития общества в контексте усложнения мира, в си​туации нарастания социальных угроз и экологических кризисов очевиден факт  проблематичности этнической самоидентификации, когда человек теряется в многоплановости бытия, утрачивает связь с прошлыми поколениями и культурными традициями. От столкновения с подобной проблемой не защищены и белорусы. Одной из перспективных возможностей преодоления кризисной ситуации являет​ся обращение к глубинным аспектам мен​талитета народа для вычленения в его пластах фундаментальных инвариантных образов, ориентирующих человека любой эпохи в национальном и общемировом культурном пространстве. На наш взгляд, для достижения поставленной цели сле​дует обратиться к изучению архетипов, которые существенным образом определя​ют особенности мировоззрения, характе​ра, художественное творчество и истори​ческую судьбу народа. Исследование архе​типов детерминирует изучение и переос​мысление различных форм духовной культуры.
Наибольший вклад в изучение теории архетипов в XX в. внес швейцарский ученый К. Г. Юнг. По его мнению, архетип представляет собой врожденные психичес​кие структуры, являющиеся результатом исторического развития человечества. Он сформулировал и охарактеризовал ряд ар​хетипов, первым среди которых назвал архетип Матери. Согласно К. Г. Юнгу ар​хетип Матери является сверхпорядковым и предсуществующим архетипом по отно​шению ко всем явлением, выявляемым в образах Великой Богини. Именно он яв​ляется одним из наиболее значимых и оп​ределяющих архетипов в жизни человека и общества.
Архетип Матери обнаруживает практи​чески безграничное разнообразие в своих проявлениях/репрезентациях.  Одной из основных форм его проявления   К. Г. Юнг считал   «женщин-матерей  в  переносном смысле», таких, как богини, Богоматерь, Дева, София. Их символы присутствуют в вещах, которые выражают стремление че​ловека к спасению, вызывают набожность или чувство благоговения. Проявлением данного архетипа может быть символ, об​ладающий защитной функцией, ассоции​рующийся с плодородием и изобилием. С этим архетипом ассоциируются такие качества, как материнская забота и сочув​ствие; магическая власть женщины; муд​рость и духовное возвышение; все, что от​личается  добротой,   заботливостью   или поддержкой и способствует росту и плодо​родию. Однако характерной чертой данно​го архетипа является его двойственность, поскольку все вышеперечисленные сим​волы могут иметь не только позитивное, но и негативное значение. Второй аспект архетипа Матери связан с подземным ми​ром и его обитателями.[43;217-219]
Как было отмечено выше, архетип Ма​тери может репрезентироваться в различ​ных образах, которые, в свою очередь, мо​гут трансформироваться и видоизменяться. Для того чтобы выявить особенности ре​презентации архетипа Матери в образе Бо​городицы в народных верованиях восточ​ных славян, нам будет необходимо обра​титься к образу Матери-Земли, кото​рый наиболее ярко репрезентировал дан​ный архетип в дохристианский период.[30;7-12]
Репрезентация / франц. representation- воспроизведение, показ/. Представление языковых факторов в условиях наибольшей убедительности. 

Репрезентация – представительство чего-либо; представить, обнаружить, показать.

Мифология является наиболее древ​ним, архаическим, идеологическим обра​зованием, имеющим синкретический ха​рактер. В мифе переплетаются зароды​шевые элементы религии, философии, науки, искусства. Несмотря на значи​тельный прогресс науки и техники, ми​фология не стала исключительно памят​ником первобытного мировоззрения. Она представляется не только способом осо​знания действительности, но и своеоб​разным механизмом коллективной памя​ти, где зафиксированы наиболее значи​мые коллективные знания. Мифологи​ческие представления, сохранившиеся в культурной памяти народа, являются особой формой общественного сознания, сосуществующего с религиозным и ху​дожественным сознанием, и формируют их психологическую и образную основу. Мифологическое сознание обладает соб​ственной спецификой, содержит метафо​рические образы поэтического осмысле​ния себя и жизни, в результате чего сформировавшиеся в архаические време​на мифологические представления про​должают оказывать влияние на ментали​тет народа и в настоящее время.
У каждой нации есть определенные этнокультурные архетипы, которые оп​ределяют особенности мировоззрения, характера, художественное творчество и историческую судьбу народа. АРХЕТИП (от греч. arche «начало» + typos «образ») представляет собой первичную форму, прообраз, образец запечатленный в душе человека, народа, нации. Идеи о существовании неких изначальных первообразов, определенных форм,  присутствующих всегда и везде, можно найти в работах многих ученых:    Л.    Леви-Брюля    называл    их «representations collectives»:, т.е. коллек​тивные представления, М. Мосс —  «ка​тегории   воображения»,   А.   Бастиан   — «элементарные   мысли»,    Г.    Гегель    — «мировой   дух»,    Гумбольт   —    «национальная    душа    этноса».
Актуализация архетипа ведет к возвращению к архаическим качествам духовности. Од​нако, поскольку архетипы отражают не только опыт прошлого, но и мечту на​рода, они еще могут выражать пред​ставления о будущем. Архетипы скры​ты в коллективном бессознательном и представляют собой совокупность врож​денных форм человеческого воображе​ния. Коллективное бессознательное не является индивидуальным приобретени​ем человека, имеет универсальную и безличную природу, идентичную у всех индивидов, передающуюся по наследству и состоящую из предсуществующих форм, архетипов. Архетипы проявляют​ся в сновидениях, мифах, сказках и выступают исходным материалом как для художественного творчества, так и для создания новых идеологий, являясь образцами инстинктивного поведения. Архетипические образы как таковые принадлежат к высочайшим ценностям челове​ческой души. Именно они с незапамят​ных времен населяли небеса всех народов. Отказ от изучения этого наследия может нанести непоправимый ущерб.[42;2] 
Одним   из   наиболее   значимых   и   оп​ределяющих  архетипов  в жизни челове​ка и общества является архетип МАТЕРИ. Наиболее близка матери в пред​ставлениях древних была Земля, благода​ря своему огромному созидательному по​тенциалу.   В  культуре  восточных  славян этот архетип наиболее полно раскрывает​ся в многофункциональном образе Мате​ри-Земли. Исследователи восточнославян​ской мифологии  обращали внимание  на благодатную связь человека с землей. Это проявилось не только в трудах этногра​фов    и    фольклористов    А.Н.    Пыпина, Ф.И.       Буслаева,      А.Н.      Афанасьева, А.Н. Веселовского, А.А. Потебни, но и в работах B.C. Соловьева, Л.Н. Толсто​го,    Н.А.     Бердяева,    В.В.    Розанова, С. Франка. Все они связаны с верой в    мистическую  природу  Земли.   По  мнению    С.Д.    Домникова,    «истоки    этой традиции    уходят    корнями    в    национальную   мифологию   и   ментальность, пронизаны  ощущением  сыновней  зависимости земледельца от Матери-Земли – Властительницы и Благодетельницы».[13;60]
Целью данной исследовательской работы является раскрытие специфики репрезентации архетипа матери в образе Мадонны. Это даст возможность переосмыслить особенности культуры народов в целом, поскольку их становление и развитие на начальном этапе происходило в синкретическом единстве с другими восточнославянскими народами в процессе исследования мы будем учитывать и тот факт, что во многих этнографических и лингвистических исследованиях к. XIX – нач. XX в. данные, маркированные как «русские», включали в себя сведения о культуре белорусов и украинцев.
Взяв за основу гипотезу академика Б.Рыбакова «Богоматерь Мария, покровительница Русской Земли, -  Мать-земля Мокошь» мы взялись за собственное исследование.
Реализации данной цели способствует решение следующих задач:

· подобрать и систематизировать материал по теме: «Культ женского божества, образа Матери-Земли, образа Богородицы как форма репрезентации архетипа Матери»;

· познакомиться с историей возникновения храмов, иконы и их символикой;

· выделить в искусстве XX-XXI вв. образ Мадонны как формы репрезентации архетипа матери;

· посетить:
· Национальный художественный музей Республики Беларусь;
· Художественную школу и иконописную мастерскую г. Борисова;

· Познакомиться с художниками г. Борисова, обращающихся к образам Мадонн.

Именно решение этих задач определило структуру данной работы. Работа состоит из введения, четырех глав, заключения, списка литературы и приложения.

    Глава 1. Культ женского божества, образа Матери-Земли, образа Богородицы как форма репрезентации архетипа Матери.
1.1 Культ женского божества как форма репрезентации архетипа Матери.

Истоки культа женского божества возникли очень давно, много тысяч лет назад. Таким образом, культ богини может считаться древнейшим в истории мировых религий, а его история и происхождение теряются в далекой древности. В эпоху кроманьонцев, примерно 35000 лет до нашей эры, появляются первые скульптурные изображения женского божества.

В самых различных местах найдены статуэтки женщин – «палеолитические Венеры», как их шутя называют. «Венеры» - изображения, по-видимому, связанные с культом матери – прародительницы. Они еще очень далеки от реального сходства с человеческим телом. Всем им присущи некоторые общие черты: увеличенные бедра, живот и груди, отсутствие ступней ног. В них нет проблеска духовности. Нет даже лица – лицо не интересовало, вероятно, просто не осознавалось как предмет, достойный изображения. «Палеолитическая Венера» - сосуд плодородия, и ничего сверх этого». Это некий обобщенный образ женщины – матери, символ плодородия и хранительницы очага.[11;9];[12;12]
Фигуры женщины изображались по общему принципу, образ не индивидуализировался, но всегда подчеркивались признаки женщины – матери. Образ прародительницы в период матриархата играл огромную роль. Несмотря на малые размеры, эти фигурки полны внутренней силы, отличаются монументальностью и четким конструктивным представлением.[39;16]
От наиболее древнего убайдийского периода (6 – 4-е тыс. до н.э.) до нас дошли многочисленные терракотовые фигурки богинь плодородия. Своими геометризованными формами и символическим обозначением признаков пола они похожи на неолитические фигурки других народов. Отличительной особенностью именно убайдийских является ящероподобное лицо с узкими разрезами раскосых глаз. Фигурки очень пластичны и массивны, они как бы сохраняют в своем монолите первоначальный нерасчлененный кусок глины.[16;14]
В народных мифологических верованиях Земля почиталась как божество плодородия, олицетворяла женское производящее начало Вселенной, часто считалась женой Неба.  

Проводя исследовательскую работу, знакомясь с мифами Древнего Египта, мы установили, что в этой связи можно выделить и резко разграничить принципиально различные по своим представлениям о создании мира группы мифов.
В одной из этих групп входят сказания, согласно которым создательницей солнца, а следовательно, и всего мира является богиня-мать, рождающая солнечного младенца без участия какого бы то ни было мужского начала, во второй же группе легенд рождающий первую божественную пару также самостоятельно без помощи начала женского.
Обратимся к рассмотрению первой группы мифов.
Отца солнечного младенца эти сказания не знают и говорят только о его происхождения от матери - небесной богини: солнце рождает она одна, без участия бога - мужчины или зверя, то в образе женщины, то в образе коровы. Ежедневно утром выходит диск из её лона и вечером проглатывает она его, чтобы, зачав, таким образом, утром вновь родить его.
Мотив зачатия от проглатывания - мотив, несомненно, матриархальный. Сказание о первенствующей роли богини-матери в сотворении богов и людей нельзя рассматривать вине общей связи с тем значением, которое имели женские божества в религии Египта. Несомненно, что на более ранних этапах общественного развития эти божества играли гораздо большую роль, чем впоследствии, когда богини утратили свою первенствующую роль в мифе и в культуре, уступив эту роль богам и отойдя в ряде случаев на положение матерей или жен различных богов. Однако прежние представления не исчезли бесследно.
Так, не случайно, что божествами - покровителями Египта являются именно богини: змея и самка коршуна, что даже в Текстах Пирамид, где господствующим представлением является уже единоличное сотворение мира  богом  - творцом,  всё  же  хранят  строки  следующим  образом прославляющие богиню Нут, некогда почитавшуюся величайшей матерью и самого солнца и всей вселенной. 
«Могуче сердце твоё...
 О, Великая ставшая небом...
 Наполняешь ты всякое место своею красотою. 
Земля вся лежит пред тобою - ты охватила её, 
Окружила ты и землю, и все вещи своими руками

……………………………………………………………….
Нут, ты сияешь как царица нижнего Египта, 
И могуча ты над богами, 
Души их твои, и наследие их - твоё, 
Жертвы их - твои, имущество их все - твоё»[ 22;23]
«Исида, Изида /греч. Isida егип. Iset – трок, место/ - в древнеегипетской мифологии богиня материнства, плодородия, жизни и здоровья, супруга верховного бога Осириса. Первоначально изображалась в человеческом облике с тропообразном  венцом на голове, позднее – в эллинистическую эпоху – с коровьими рогами и лунным диском. Культ Исиды был распространен и в эпоху Древнего Рима».[7;89]
Исида — древнеегипетское божество материнства и плодородия, изображавшееся в образе женщины. Иси​да — мать бога Гора и тем самым является символиче​ской матерью царя, а также женой и сестрой Осириса, бога подземного мира. Ее называли «великой волшеб​ницей», она славилась как искусная врачевательница и покровительница рожениц, способная облегчать роды. Ее высокий божественный статус и роль матери царя подчеркивались специальным иероглифом, обозначав​шим ее имя. Его часто изображали на голове богини. В
образе богини-матери в Гелиополе ей придавали черты  священной свиноматки, а в Мемфисе - коровы, дав​шей жизнь священному быку Апису. В иконографии Хатхор (что означает «дом Гора» или «чрево Исиды»), помимо коровьих рогов, имелся также солнечный диск. 
«Происхождение Исиды неясно. Первое упоминание о ней относится к эпохе 4-й и 5-й династий (2492-2181 гг. до н.э.) и встречается в «Текстах пирамид» - собрании старейших письменных источников, религиозно-магиче​ских текстах. Тем не менее их явный устный характер и архаичный язык дают все основания предполагать, что они имеют более давнее происхождение и датируются эпоха​ми 2-й и 3-й династий (2890-2613 гг. до н.э.).
То, что Исида оберегала своего сына в детстве, стало при​чиной того, что ее почитали покровительницей всех де​тей. Заклинания, в которых произносилось ее имя, помо​гали предохранить детей от ожогов, а также укусов скор​пионов и змей.
Исида славилась мудростью и хитроумием и счита​лась «мудрее множества всех других богов».

Существует множество мифов, в которых Исида наде​ляется великой мудростью и способностью врачевания, умением облегчать роды, предохранять от ран. Посвященные ей храмы можно было встретить в Египте повсеместно. Самый известный храм Исиды находился на острове Фила на юге Египта, его строительство датируется греко-римским периодом (380 г. до н.э. – 30 г. н.э.).

В эпоху Клеопатры культ Исиды стал официальной религией Египта. Популярность Исиды была настолько велика, что ее культ распространился далеко за пределы Египта, по многим землям Римской империи. Ее храмы имелись в таких городах, как тогдашние Афины, Помпеи, Париж и даже Лондон. Римский сенат, опасаясь волне​ний народных масс, постановил разрушить храмы Исиды и Сераписа (Осириса), однако это так и не было сделано. Несмотря на запрет Юлия Цезаря, народы империи по-прежнему продолжали поклоняться Исиде.
Вопреки последовавшим позднее  преследованиям культ Исиды сохранился, и древнеегипетская богиня в ходе веков обрела еще большую популярность, найдя себе по​читателей во всем эллинистическом мире и Римской им​перии. Феномен этой популярности проистекал из уни​версального характера Исиды, символизировавшей мать, супругу, врачевательницу, защитницу и спасительницу. Это привело к тому, что ее культ на каком-то этапе даже стал соперничать с набиравшим силу христианством. В 140 году нашей эры римский автор Апулей в своих «Метаморфо​зах» описал церемонию посвящения в культ Исиды. Он также описал Исиду как вечную защитницу, употребив термины, сходные с христианскими. Христианская цер​ковь на раннем этапе своего существования очень многое почерпнула из культа Исиды, например, использовав ее образ в виде Мадонны с младенцем, некоторые атрибуты и титулы Девы Марии, прощение грехов через епитимью, крещение водой, искупление и спасение души в священ​ной вечной загробной жизни».[18;120-122]
«Роль богини как матери всего сущего корнями свои​ми уходит в глубь веков. Ей поклонялись повсеместно на Ближнем Востоке и в Европе; в Индии традиция индуиз​ма поместила культ богини на высокую духовную ступень. В библейские времена культ богини существовал по всей Святой земле, где особенно почиталась богиня Ашера. Некоторые верующие считали ее супругой самого Яхве — бога древних евреев. Символы этой богини встречались во многих местах возле так называемых Камней Ашеры — вертикально поставленных скальных обломков, которые не только изображали богиню, но также символизировали фаллос.                                                                                     

Примерно в ту же эпоху, одновременно со становлени​ем патриархального общества, были предприняты меры по подавлению культа богини. Бог, царь, жрец, отец отодвинули на второй план богиню, царицу, жрицу и мать. Лишь совсем недавно христианская церковь стала назначать женщин-священников, что свидетельствует о том, насколько низким был статус женщины в соответствии с иудейско-христианской доктриной. Ислам также подавлял женское начало, хотя некоторые исследователи считают, что своим происхождением верховный исламский бог, Аллах, обязан богине Аль-лат, которая ассоциировалась с Каабой в Мекке, святыней домусульманских времен, которую в лице самого Мухаммеда поставил себе на службу ислам».[18;87]
1. 2 Образ Матери-Земли в мифологических представлениях восточных славян.

В народных мифологических верова​ниях Земля почиталась как божество плодородия, олицетворяла женское про​изводящее начало Вселенной, часто счи​талась женой Неба. Однако для полно​ты образа Матери-Земли следует при​нять во внимание, что Земля также ас​социировалась с подземными недрами, часто соотносимыми с преисподней.
«Представления восточных славян о Земле как женском начале Вселенной, супруге Неба и божестве плодородия наиболее ярко проявились в семейной и
календарной обрядности. Вся жизнь крестьянина была подчинена годичному земледельческому циклу. Весной, когда, по представлению славян, Земля вступа​ет в брачный союз с Небом, крестьяне несколько дней не производили ника​ких земляных работ: не пахали, не рыли землю и даже не втыкали колья. Нарушение данной традиции могло по​влечь засуху, неурожай, голод. До сих пор во многих регионах Беларуси сохра​няется традиция не начинать обработку земли до Благовещения. В культуре во​сточных славян закрепилось выражение «Мать — сыра Земля», что, по мнению А.Н. Афанасьева, «означает землю увлаж​ненную, оплодотворенную дождем и по​тому способную стать матерью... Призна​вая Небо и Землю супружеской четой, первобытные племена в дожде, падаю​щем с воздушных высот на поля и нивы, должны были увидеть мужское семя, изливаемое небесным богом на свою подругу, воспринимая это семя, оп​лодотворяясь им, Земля чреватеет, по​рождает из своих недр обильные, рос​кошные плоды и питает все на ней су​щее». [2;136-142] 
В древности мо​лодая супружеская пара проводила брач​ную ночь на только что вспаханном поле, чтобы поспособствовать ее урожай​ности. Этот обряд носил и обратное воз​действие, поскольку считалось, что Земля-Матушка способствовала рождению детей. «У восточных славян существовали представления о Земле как о матери человека. Наших предков поражала спо​собность Земли к ежегодному обновле​нию. В глазах человека плодородие Зем​ли, возможность получать от нее пищу и кормить все живое делали ее всеобщей матерью. В сознании народа существо​вала тесная взаимосвязь строения Земли и человека: «Земля сотворена яко и че​ловек: камение яко тело имать, вместо костей корение имать, вместо жил дре​веса и травы, вместо власов — былие, вместо крови — воды».[41;350-351] Она, подобно человеку, может испыты​вать чувства холода и боли. Зимой она засыпает, просыпаясь весной. Мать — сыру Землю почитали и поклонялись. По   народному   убеждению,   она   могла вылечить человека от всех болезней. Ее призывали в различных заговорах, проси​ли защиты от злых людей, нечистой силы и т.п. Ею клялись, и такая клятва счита​лась нерушимой. Самой страшной счита​лась клятва «чтоб я сквозь землю прова​лился». До наших дней сохранился обы​чай, связанный с культом Матери-Земли, брать с собой в путь или при переезде на новое место жительства родную землю. Представления о Земле-Матери сохрани​лись даже после принятия христианства: в народе ее стали называть второй ма​терью, родная мать была лишь третьей, а первой стала считаться Богоматерь.
Ассоциация Земли с доброй матерью носила двойственный характер. Не толь​ко рождение и жизнь, но и смерть об​ращали человека к Земле. Смерть озна​чала возвращение в лоно Матери-Земли и начало новой жизни. При рождении и смерти человек проходит один и тот же порог — Землю. Эти представления сохранились в пословицах и поговорках восточных славян: «как кто ни добр, а все не добрей Матери — сырой Земли: всяк приючает семью до гробовой дос​ки, а земля приютит и мертвого», «век живешь — маешься, бездомным скита​ешься, а умрешь — свой дом во сырой земле найдешь», «от земли взят, зем​лей кормлюсь, в землю пойду» и др. В сознании народа Земля являлась глав​ным местопребыванием умерших. После принятия христианства подземный мир был приравнен к преисподней. Вероят​но, поэтому данный аспект образа Зем​ли приобрел негативный оттенок.
Итак, образ Матери-Земли приобрел не только позитивное, благоприятное значение, но и негативное, связанное со злом. В дальнейшем эта двойственность более четко проявилась в других жен​ских образах так или иначе связанных с землей и плодородием.
«Олицетворением стихии Земли в во​сточнославянской мифологии была боги​ня МАКОШЬ. Несмотря на то, что упо​минания о ней отрывочны и кратки, они встречаются во многих литературных источниках. Одно из первых упомина​ний Макоши встречается в «Повести временных   лет»   (XII   в.)   как   о   единственной богине в пантеоне Владимира, созданного около 980 г. Ее имя вклю​чено во все поучения против язычества XI—XIV вв. Также существуют записи эт​нографов XIX в. о вере в Макошь на Рус​ском Севере. За пределами восточных сла​вян о Макоши достоверных данных нет.
В древности она воспринималась как богиня, связанная с аграрно-магическим комплексом представлений и способству​ющая получению урожая. По мнению Б.А. Рыбакова, она могла почитаться как «мать хорошего урожая», «мать счастья», так как в древности от оби​лия урожая зависела не только судьба, но, иногда, жизнь и смерть человека или даже всего рода. Принимая во вни​мание глубокую индоевропейскую древ​ность слова Ма (мать) и связь имени богини со словами къшъ, кощь — «жре​бий», «судьба» — или со словом кошь — корзина, кошелек, она могла почитать​ся как «мать счастливого жребия». Ее представляли и пряхой, прядущей нити человеческой судьбы. В классической мифологии ей тождественны греческая Тихе и римская Фортуна, сочетавшие покровительство изобилию с влиянием на случайности в судьбе человека. Обе эти богини изображались с рогом изо​билия. На Збручском идоле, соединившем архаичные черты земледель​ческого культа богини-Матери с новыми элементами, рожденными новым дру​жинным бытом, богиня с рогом изоби​лия изображена на главной, лицевой грани. Это может быть богиня Макошь.
Позднее, в пантеоне Владимира, со​зданном для воинственной дружинной среды, она была оттеснена на последнее место».[35;361-369] Постепенно, с пе​реходом от матриархата к патриархату, а также с принятием христианства, аграр​ный культ Макоши становится менее значимым. Однако ее имя упоминается в этнографических записях и XIX—XX вв. Согласно им, Макошь часто представля​ется в виде женщины с распущенными волосами, большой головой и длинными руками. Она покровительствует женским работам, связанным со льном, прядени​ем и ткачеством. В некоторых районах она воспринималась как некий полудемонический персонаж, сливаю​щийся с образом Мары (Морены) — женским божеством болезни и смерти.
«После принятия христианства образ Макоши в крестьянских верованиях стал двойником Параскевы Пятницы. Они обе считались пряхами, следившими за всеми женски​ми   работами,   особенно  за  прядением   и ткачеством. Их днем недели была пятни​ца, в которую запрещалось женщинам работать. Они считались покровительница​ми брака и плодородия. Параскева Пят​ница была связана со священной земной влагой: ей в дар приносили снопы льна, тканые изделия, пряжу и кудель, кото​рые бросали в колодец. Таким образом, произошла постепенная передача функ​ций языческой Макоши к Параскеве Пятнице, а также слияние культов язы​ческой богини и христианской святой.
Духами, близкими к богине Макоши и связанными с культом земли и пло​дородия, были РУСАЛКИ. Об​раз русалки достаточно сложен и не имеет четкого описания. Обычно их представляли юными девами с длинны​ми, русыми распущенными волосами, обнаженными или одетыми в белые одежды. Они заманивали к себе мужчин и юношей для того, чтобы защекотать до смерти и утопить. В некоторых рай​онах, преимущественно на севере Рос​сии, русалок представляют в виде страшных, уродливых и косматых баб с отвисшей грудью. Такие русалки боль​ше напоминают ведьм или Бабу-Ягу. В некоторых  верованиях  русалки  отождествляются с заложными покойниками. Классическим считается образ роковой для человека красавицы, водяной или лесной нежити».[26;78] В современ​ной культуре русалки воспринимаются как демонические существа, однако из​начально они считались берегинями — духами, оберегающими людей от всяко​го зла, связанного с водой. «Русалки также покровительствовали ряду домаш​них работ (особенно прядению и ткаче​ству) и могли влиять на судьбы людей. Одновременно они были духами воды, жизненной влаги, а значит, и покрови​тельницами растений и урожая. Будучи связанными с водой, русалки считались и божествами орошения, способствующи​ми повышению урожая, орошающими землю туманами, росами и дождями. В аграрном обществе от наличия воды за​частую зависел весь урожай. Магичес​кие действия, производимые русалками, например покачивание на ветвях дере​вьев, способствовали увеличению урожая; расчесывание ими волос означало высво​бождение влаги. По поверьям, появле​ние русалок во время весеннего расцве​та и во время созревания злаковых культур также указывает на то, что они изначально считались духами плодоро​дия. На ритуальных игрищах во время так называемой русальной недели (спе​циально посвященной русалкам, предше​ствовавшей дню Ивана Купалы) женщи​ны исполняли танец плодородия, изобра​жая из себя русалок. Известны обряды, указывающие на связь русалок с куль​том плодородия, а также песенные зак​линания-призывы русалок на хлебные поля».[41;460] По мере утверждения христианства русалкам стал все больше придаваться облик водяной нежити, стре​мящейся принести вред человеку.
Еще одним мифологическим персо​нажем, связанным с древнейшими ве​рованиями о Матери-Земле, является образ БАБЫ-ЯГИ, восходящий ко всесильному божеству эпохи матриархата. Изначально в мифологии вос​точных славян она олицетворяла мать-родоначальницу. Мифологические пред​ставления нашли отражения в волшеб​ных   сказках,    в   которых   ее   женские
признаки иногда подчеркиваются, но делается это уже с насмешкой: «нос в потолок, титьки через порог», «титечками потрясла и молочка принесла». Избушка Яги стоит на курьих ножках, что отражает представление славян об ус​тойчивой связи женского плодородия с курицей, приносящей много потомства. В.Я. Пропп считал, что образ Бабы-Яги относился к стадии, когда плодородие мыслилось через женщину без участия мужчины. Считаясь пра​родительницей рода, она являлась хра​нительницей его жизненного простран​ства, обычаев и традиций, жизненно​го уклада, присматривавшей при этом и за подрастающим поколением, была одной из наиболее значимых берегинь. В большинстве текстов Яга выступа​ет одним из главных действующих лиц, проводящих обряд инициации — введе​ние детей в определенную половую и/или возрастную групп: юноши посвящались в охотники, девушки принимались в круг матерей. В.Я. Пропп отмечал, что образ Богини-Матери, стерегущей доро​гу инициации, в русском фольклоре со​хранился в виде образа сказочной Бабы-Яги,    встречающей    инициируемого    на границе обжитого пространства и темно​го леса архетипического иносказательно​го образа границы между миром живых и миром мертвых. От реального мира мир иной всегда отделялся какой-либо границей, чаще всего избушкой Бабы-Яги. Даже внешний вид этого жилища напоминает о смерти: своим сходством с домовиной, которая часто бывает ок​ружена человеческими останками. Ини​циация предполагала определенную ми​фологическую интерпретацию простран​ства: выход за пределы своей террито​рии приравнивался к смерти, а нахож​дение в ином мире воспринималось как пребывание на «том» свете. В древней​шие времена церемонией инициации могла руководить женщина-ведунья. Об​раз такой «ведающей» женщины вполне мог послужить основой для создания об​разов Бабы-Яги как «похитительницы», уводящей детей для обряда инициации и «дарительницы», дающей советы и по​могающей выдержавшим испытания. Это позволяет интерпретировать Бабу-Ягу как жрицу Макоши в обряде инициации. В дальнейшем с исчезновением матриарха​та ведущая роль переходит к жрецам-мужчинам, аналогично тому, как и роль женского божества — к мужскому.
С древнейшими представлениями о Великой Матери мира, Матери-Земле — прародительнице всего живого, ведаю​щей судьбами людей и хозяйки зверей, может быть связан и образ Яги — вла​делицы леса, к которой по ее зову «бе​жит всякий зверь», «ползет всякий гад», «летит всякая птица». Связь Бабы-Яги со смертью также можно объяснить этим первообразом, так как у древних существовало представление о смерти как о превращении в животных, поэтому именно хозяйка зверей охраня​ет вход в царство мертвых (т.е. в цар​ство животных — лес) и обладает влас​тью над ними. Именно в этом качестве выступает Яга. Вместе с тем Баба-Яга связывалась в народном воображении не просто со смертью, но и с обрядом пе​рерождения, с идеей умирания и вос​крешения. Этот образ мог символичес​ки представлять Великую Богиню-Мать, Мать-Землю — повелительницу и праро-
дительницу  всего  живого,   связанную  с потусторонним миром мертвых.
Образ Матери-Земли как Вселенской Матери, богини плодородия и боже​ства, подземного мира зародился в ар​хаическое время, сопровождался раз​личными ритуалами, обрядовыми дей​ствиями и был тесно связан с аграр​ной деятельностью. Как сам образ Матери-Земли, так и связанные с ним многие женские образы характеризуют​ся двойственностью, неоднозначностью восприятия. В процессе исторического развития произошло разрушение выс​ших уровней мифологии восточных славян. Многие божества стали воспри​ниматься как демонические существа низшего уровня. Лишь в некоторых случаях происходило слияние функций языческих божеств с христианскими святыми. Все это относится и к жен​ским образам восточнославянской мифо​логии. Богиня Макошь, Баба-Яга, ру​салки и другие женские образы были демонизированы, однако образ Матери-Земли сохранил свое позитивное значе​ние и в современной культуре.
1.3 Образ  Мадонны (Богородицы) в народных верованиях восточных славян как форма репрезентации архетипа Матери.
С принятием христианства в мифорелигиозную картину мира восточных славян был привнесен новый женский образ — образ Богоматери/Богородицы, при ана​лизе которого можно выявить особенности репрезентации архетипа Матери в культу​ре восточных славян. Культ Богородицы начал формироваться в результате посте​пенной переработки канонов христиан​ства. На Вселенском Соборе 431 г. Дева Мария официально была объявлена Бого​родицей. Она стала символом и амбива​лентным синтетическим образом, по​скольку в ней одновременно возвеличива​ются Мать и Дева (рождение ею ребенка не было связано с грехом, по мнению Церкви).
В связи с тем что мировоззрение вос​точных славян с принятием христиан​ства приобрело характер двоеверия, в народных верованиях культ Богородицы слился с культом Матери-Земли. В ре​зультате этого у восточных славян про​изошло усиление значения материнства в именовании Марии (Богоматерь, Бого​родица), в то время как в Западной Евро​пе акцент сместился на ее непорочность (Дева Мария).
Сохранение актуальности материнства у восточных славян, на наш взгляд, мож​но объяснить доминированием земледе​лия как ведущей формы хозяйственной деятельности и сохранением дохристиан​ского почитания Матери-Земли. Возмож​но, поэтому у восточных славян день Благовещения считается одним из глав​ных годичных православных праздников, в котором переплелись языческие и пра​вославные догматы. До сих пор во мно​гих регионах Беларуси сохраняется тра​диция не начинать обработку земли до Благовещения. Яркие примеры подоб​ных верований можно встретить как в за​писях начала XX в. у белорусского эт​нографа А. Сержпутовского [37;96-97], так и в записях исследова​тельницы Л. И. Минько [23;106]. В обеих работах подчеркивается сакраль​ное отношение к земле, описывается свя​щенная значимость первого выхода хозя​ина в поле и отражаются древнейшие представления о сущности Матери-Земли. Она рассматривается как некое первона​чало, включающее разнородные стихии земли и воды, содержащее весь творчес​кий потенциал бытия. В Украине существовали поверья, указывающие на аграр​ный аспект культа Богородицы. Одним из них является представление о том, что на Благовещение Богородица высевает жито на поле из золотого сита, а Архангел Гавриил водит соху».[40;59-60] Та​ким образом, семантической доминантой образа Богородицы является идея начала рождения, что позволяет, во-первых, идентифицировать его как форму репре​зентации архетипа Матери и, во-вторых, выявить сходство с более древним обра​зом Матери-Земли.
На почитание Богородицы как аграрно​го божества, подательницы урожая, расцве​та природы указывают ее иконические изображения с цветами в руках («Бла​гоуханный цвет», «Неувядаемый цвет», «Спорительница хлебов»). На бытовом уровне посвященные ей праздники были связаны с определенными этапами сельско​хозяйственных   работ:   освящение   семян (Благовещение — 7 апреля/25 марта), окончание жатвы, дожинки (Успение — 28/15 августа), завершение уборки уро​жая (Покров — 14/1 октября, Казан​ская осенняя — 4 ноября/22 октября). Особенно часто к ней обращались в пере​ломные месяцы при уборке урожая (Ка​занская летняя — 21/8 июля).
По данным белорусского этнографа и фольклориста XIX в. А. Е. Богдановича, в некоторых районах Беларуси праздник под названием Рождество Богородицы (14/1 сентября) был известен не везде, чаще его называли богачом. Этот празд​ник приходился на время окончания уборки хлеба и хозяйственного обилия. Вместе с тем исследователь отмечал, что «богач» ранее мог быть земледельческим божеством дохристианского периода, свя​занным с изобилием и богатством. При этом А. Е. Богданович обращал внимание на то, что белорусское слово нетожде​ственно русскому (в смысле «богатый че​ловек»). В данном случае слово «богач» употребляется в значении народного на​звания Рождества Богородицы и лукошка с зерновым хлебом и свечой, которое являлось главным атрибутом данного празд​ника. После проведения ряда обрядов с людьми, домашними животными богач хранился целый год.[5;123-126] Ис​следователь белорусской культуры  Л. Горошко отмечал, что на Беларуси все бого​родичные праздники органично вошли в народный календарь.[9]
Одним из наиболее значимых праздни​ков являлся праздник Покрова Богородицы, связанный с плодородием и продолжением человеческого рода, что также указывает на синтез данного образа с образом Матери-Земли. Покровение является общеизвестным символом брака. У всех славян и у многих индоевропейцев длительное время замужние женщины ходили с покрытою головою в от​личие от девиц. До сих пор на свадьбах на второй день свекровь повязывает платок не​вестке в знак принятия семьей жениха.
У восточных славян Богородица счита​лась покровительницей брака и деторожде​ния. Праздник Покрова на Руси считался девичьим праздником, «покровителем сва​деб». В этот день все девушки молились в церкви о скором выходе замуж и о хорошем муже. Один из основателей русской мифо​логической школы XIX в. А. А. Потебня в покрывании видел символическое изобра​жение здоровья, богатства и красоты. Сим​волом покровения он считал ткань, кото​рую связывал с облаком и доро​гой. В системе символов они связываются с нитью/тканью и судьбой.[28;348;374]
Исследуя мифические значения в об​рядах и поверьях, А. А. Потебня отмечал, что праздник Пресвятой Богородицы свя​зан с более ранними представлениями о богине, покровительнице браков, покры​вающей девиц брачной фатой.[27;439-440] Среди приводимых им примеров для нас особый интерес представляет причи​тание невесты в Великороссии: «Ты, По​кров Богородицы! Покрой меня, девушку, пеленой своей нетленною идти на чужую сторону! Введенье мать Богородица! Введи меня на чужую сторонушку! Сретенье мать Богородица! Встреть меня на чужой сторонушке!».[27;440] Данный текст ярко обнаруживает ассоциативную связь Богородицы со  вступлением девушки  в брак, ее посредничество в процессе вхож​дения в чужой мир (своеобразный обряд перехода/инициации), а также обращение к ней как к заступнице в этом мире. На этот аспект также указывал русский ис​следователь фольклора XIX в. А. Н. Афа​насьев, обращая внимание на то, что на праздник Покрова девушки обращались к Богородице с просьбой о покровительстве в замужестве: «Покров — пресвятая богоро​дицы! Покрой мою победную голову жем​чужным кокошником, золотым подзатыль​ником».[1;246] При этом он обращал внимание на то, что, возможно, произошло слияние образа Богородицы с более древни​ми представлениями о богине Заре. На это указывает один из заговоров: «На море, на окияне, на острове Буяне лежит бел-горюч камень; на сем камне... стоит стол пре​стольный, на сем столе сидит красна деви​ца. Не девица сие есть, а мать пресвятая бо​городица; шьет она, вышивает золотой иг​лой, ниткой шелковою. Нитка оборвись, кровь запекись».[1;202]
Для восточных славян праздник По​крова всегда символизировал сущность материнского начала. В Древней Руси он получил самое широкое распространение уже в XII в. Доминирующей идеей дан​ного праздника является идея заступни​чества и милосердия, выражающая основ​ные материнские чувства по отношению к своим детям. Это подчеркивает и следу​ющий аспект: Богоматерь воспринима​лась как защитница не только от врагов и напастей, но и от Бога-Отца. Эту сторону образа Богородицы отражает ее титул «предстательница», что подчеркивает ее медиативную/посредническую функцию.
Также следует обратить внимание на то, что Покров/покрывало Богоматери мо​жет быть интерпретировано как один из идентификационных маркеров: скрываясь под покрывалом, народ, с одной стороны, изолировался от остального мира, с дру​гой — соотносил себя с определенным со​обществом.[10;153] Таким образом, можно выделить еще одно сходство обра​за Богоматери и Матери-Земли — функ​ция объединения в единое сообщество, что нашло отражение и в иконографии. Именно на Руси появилось первое изобра​жение «Покрова». Ярким примером защитной и объединительной функции яв​ляется икона с изображением Богоматери «Покров», где она прославляется как ми​лосердная заступница, как «покров», под сенью которого обретают спасение все ищущие и страждущие. Также она пред​стает как неподвижный центр Вселен​ной. Аналогичной семантикой обладает Ярославская икона Спасского монастыря XII — первой трети XIII в. «Богоматерь Великая Панагия (Оранта)», т. е. моля​щаяся за человеческий род, ходатайница перед Богом и заступница в житейских бедах, защитница от природных и соци​альных несчастий. Подобное изображение Богородицы теснейшим образом связано с охранительным свойством полотна и с жен​ским началом. Семантика данных икон тождественна семантике белорусского на​родного обряда «однодневное полотно», проводимого для защиты поселения от бо​лезней. Полотно ткалось всеми девушками деревни за одни сутки. Затем они обходи​ли по кругу деревню. После этого две де​вушки брали за концы полотно и держали его над огнем. Под этим полотном проходи​ли все жители деревни. Затем полотно сжи​гали».[5;168]
Защитная функция Богородицы, ха​рактерная и для образа Матери-Земли, прослеживается и в народных заговорах, молитвах, как, например, в записи, сде​ланной А. Сержпутовским: «Матка боская ліепшая ат ycix сьвяткоў. Яна заўжды за-ступаецца за людзей, заўжды прыходзіць да ix, як туолькі трапіцца якое-небудзь нешчасце — хвароба, або памуорак. Дзе яна аддыхае цi заставіць свуой сьліед, там у нас прошчы. Тыя прошчы вельмі памагаюць людзям у бедзіе».[37;216] Данная функция находила отражение как на бытовом, так и на сакральном уровнях. Богоматерь в «Летописных повестях о монголо-татарском нашествии» представ​лена как защитница и заступница не только от дурных дел, но и от помыслов, а также как помощница: «по​бедил молитвами пречистой Богородицы».[36;137] Мать-Богородица воспринима​лась и как защитница от врага, что ярко иллюстрирует праздник Покрова Пресвя​той Богородицы, основанный на вере в то, что она простирает свое покрывало над Русью, спасая от бед и войн. По преданию икона «Богоматерь Донская» (к. XIV в.) находилась с князем Дмитрием Донским па Куликовом поле.
«В народных верованиях за многими богородичными образами закрепилась власть над различными стихийными явле​ниями: горящие дома обходили с иконой Богоматери «Неопалимая купина», кото​рая согласно народным верованиям могла остановить огонь. На наш взгляд, это мо​жет укапывать на бессознательное отожде​ствление Богоматери с Матерью-Землей, связанной со стихиями воды и земли, ко​торые могли противостоять стихии огня. Иконы Богоматери Смоленской, Влади​мирской, Боголюбской и прочие чтились как избавительницы от различных заболе​ваний (оспы, чумы, холеры и др.). Вес это позволяет выявить еще одну семантическую доминанту образа Богоро​дицы — идею защиты, характерную для архетипа Матери и образа Матери-Земли».[24;93]
Сохранение сакрального восприятия Матери-Земли в мировоззрении восточных славян приводило к тому, что многие язы​ческие элементы обрядов стали восприни​маться как религиозные символы. Одним из ярких примеров такого переосмысления являются слезы Земли/Богородицы. Примером может являться ритуальный плач, который обусловлен метафорой «слезы — дождь». Этот плач часто встре​чается в обрядах вызывания дождя. В данной ситуации Земля/Богородица вы​полняет функцию медиатора (посредника).[38;229-230] Плач Земли может встречаться и в иных контекстах: плач Земли перед Богом с просьбой наказать людей за грехи (апокриф «Хождение апо​стола Павла по мукам»), плач Земли-Ма​тери, персонифицированной в образах вдовы или невесты, потерявшей жениха.
«У белорусов на рубеже XIX—XX вв. еще были широко распространены представле​ния о том, что перед какими-либо бедстви​ями земля стонет по утрам. Перед восходом солнца люди, одаренные чутким слухом и сведущие в ворожбе, могут его слышать и заранее предсказывать разные бедствия».[5;21] Крайними проявлениями плача Зем​ли могут быть такие, в которых в образе Земли четко выявляется всеобщий плач природы перед концом света.[38;230] С принятием христианства в народном ми​ровосприятии все большую значимость приобретает посредническая функция Зем​ли между Богом и людьми. В белорусской молитве перед дорогой «Мать сырая зем​ля, / Спасай меня, на тябе надежа, / Спа​сай нас. Есьли ты нас не спасеш, / Кто ж нас спасе? / Я ж па табе иду, / А ты мяне спасай, / Укажы мне путь харошый»[38;226] прослеживается отражение общего места богородичных акафистов «Тебе при​падаем, госпоже, и, верою покланяющеся, молим тя... Спаси нас, не имущых по​мощи, на тя бо надеемся». Здесь же Земля/Богородица выступает не как медиатор/посредник между высшим божеством и людьми, а как конечный и единственно возможный адресат.

На глубокий синтез языческих и пра​вославных верований также указывают так называемые «явления» икон Богоро​дицы у водоемов, изображение на них земной влаги, пускание икон на воду или легенды об иконах, приплывших по воде, а также представления о лечебных свой​ствах «плачущих икон» и иконография. До наших дней в Беларуси сохранилось поклонение источникам с так называемы​ми оброчными крестами, на которые веша​ют различные рушники. В этих рушниках прочитываются просьбы людей об урожае, часто на них изображается цветущая нива.[25] Как отмечала  исследователь​ница Г. А. Носова, «в культе «явленных» икон к «святых» мест церковь освятила дохристианское обожествление природы путем слияния его с культом православных святых, которые сами впитали черты и свойства языческих покровителей при​родных стихий».[24;103-104]
Таким образом, приведенные выше примеры указывают на сохранение в на-родных верованиях восточных славян сак​рального восприятия и ценностной значи​мости образа Матери-Земли, слившегося после принятия христианства с образом Богородицы — воплощения божественно​го материнства. Оба эти образа являются формами репрезентации архетипа Матери и свидетельствуют о его актуализации в  культуре восточных славян, поскольку данные образы являются символами пло​дородия и материнства. Многочисленные обряды, связанные с почитанием Богоро​дицы, имели в своей основе языческие представления об умирающем и воскреса​ющем божестве растительности. Эти обря​ды по народным религиозным представ​лениям должны были способствовать возрождению природы, воздействовать на урожай и увеличивать богатство и благосо​стояние. В образе Богородицы были уси​лены защитная, объединяющая и посред​ническая функции и утратилась связь с подземным миром, которая была харак​терна для образа Матери-Земли.
    Глава 2. Храм, икона в честь Девы Марии, Богородицы и их символика.
2.1. Храм и его символика.

В 431 году на Эфесском соборе христианские епископы объявили Деву Марию Богородицей ( по-гречески «Теотокс» - Theotokos), официально придав ей божественный статус. Однако они проявили осторожность и не стали наделять ее привычными атрибутами плодородия, дабы избежать ассоциаций с фигурами языческих богинь. Распространившийся позднее по всей Европе Культ Черной Мадонны, похоже, явился признанием Девы Марии богиней, хотя, согласно догматам римско-католической церкви, Мария выступает в роли покорной матери и ласковой жены, тем самым отрицая многие из тех черт личности, которые обычно связывают с богиней.
В средневековой Европе тысячи женщин были сожжены на кострах по обвинению в колдовстве. Этот своего рода крестовый поход против женщин в очередной раз сокрушил подъем женской независимости, а заодно поработил временно оживившийся в ту пору культ богини.

В христианском мире разделились мнения насчет того, как правильнее верить в Бога, и возникли два течения: православное и католическое. Европа выбрала католицизм, так что европейские соборы – католические: Бога  христианского  и свои отношения с ним европейцы в разное время представляли себе по-разному. Европейские соборы выстроены в разных стилях.
И вот уже в портах собора главное изображение Христа – высшего судии сменяется заступницей людей перед ним – Богоматерью. Ранние готические соборы посвящаются ее культу.

Храм был местом встречи двух миров, небесного и земного.

«Готические соборы первыми начали строить французы. А один из первых «домов Бога», который они возвели в этом стиле – собор Парижской Богоматери, Нотр-Дам.

«Нотр-Дам» французы называют Деву Марию. Во Франции немало посвященных ей соборов и церквей, и все они называются Нотр-Дам. Но парижскому повезло особо. В XIX веке, когда искусствоведы начали изучать средневековую архитектуру, французский писатель Виктор Гюго тоже ею заинтересовался и создал ставший знаменитым роман «Собор Пражской богоматери».[14;15] 
«В Шартре был свой Нотр-Дам. Он почитался особо и был местом паломничества: в этом соборе хранились некоторые предметы, прежде принадлежавшие, как считалось, самой Деве Марии. Их называют священными реликвиями. Они были вывезены из Византии участниками Крестовых походов».[14;18]
Шартр, начиная с VI века, всегда был важным религиозным центром. В IX веке он стал центром культа Мадонны, что неудивительно, поскольку главный собор этого города носит имя Святой Девы Марии, богородицы.

«Когда в XIII веке загорелись деревянные стропила и большую часть собора уничтожил пожар, суеверные горожане очень испугались. Но потом выяснилось, что реликвии целы, и французы рассудили так. Должно быть, Богоматери захотелось новый храм. И она попросила Сына своего, Иисуса, сотворить чудо, дабы жители Шартра уразумели, что ей нужно. Он тогда наслал огонь, но так, что тот не коснулся священных реликвий, и можно было не сомневаться в том, что храм на этом месте Богу в принципе угоден.
 Для того чтобы собрать пожертвования на строительство собора, икону Богоматери Шартрской носили по городам и весям. Однажды, как гласит легенда, такую процессию увидел молодой английский путешественник, который возвращался на родину. Из ценных вещей у него было при себе только ожерелье, которое он вез в подарок любимой девушке. Но англичанин, не раздумывая, отдал его в пользе Богородицы. Той же ночью ему явилась во сне Дева Мария в его ожерелье».[14;18]
Шартрский собор явился предтечей многих готических соборов Франции той эпохи.
«Каково бы ни было происхождение западноевропейской готики, ее величие усиливалось религиозной и светской живописью и символизмом, которым готика в буквальном смысле пронизана, будь то скульптурные и резные, дере​вянные изображения и картины. Помимо очевидного, зри​мого своего назначения в роли произведений изобразитель​ного искусства и архитектуры, композиции и элементы де​кора таили в себе некий скрытый смысл и тайное знание.
Воздвигнутый в честь Девы Марии собор как бы вопло​щает в своих конструктивных особенностях женскую сущ​ность. Арочный вход и окно-розетка уподоблены строению женского тела, словно приглашая посетителя войти-внутрь.
Под сводами храма находится огромное количество жен​ских скульптурных и живописных изображений. Статую ца​рицы Савской почему-то украшает борода. На витражных окнах можно увидеть самое древнее изображение Марии Маг​далины. Здесь показана ее жизнь во Франции, куда она пе​ребралась после того, как Иисус принял смерть на кресте.
В 1200 году на полу собора было выложено мозаичное изображение лабиринта в виде четырех соединенных между собой квадратов с семью резкими поворотами в каждом. В центре его находилась роза, символизировавшая про​светление и женское начало. Напольный лабиринт, по ко​торому проходили предававшиеся благочестивым молит​вам богомольцы, являет собой еще один символ женского тела, часто использовавшийся в ту давнюю пору.
В соборе также находится гематрия (gematria) — древ​нееврейское шифрованное письмо, которым пользовались для записи ритуальных религиозных фраз. Подобные зашифрованные сим​волы расположены во многих уголках собора наряду со ссылками на Ковчег завета Господня».[18;51-52]
 Шартрский Нотр–Дам, начатый позднее Парижского, выше него, а значит несколько ближе к небу. Но не исключено, что французские готические соборы стремятся к небесам не только сами по себе каждый, но и коллективно.
Было высказано предположение, что несколько «Нотр – дамов», в том числе и Шартре, Реймс и Амьене расположением своим по отношению друг к другу повторяют расположение звезд в созвездии Девы.

«Целые поколения художников – ремесленников служили своему Богу: «сплетали корону господу из всех живых существ», по выражению одного ученого, и доверчиво рассказывали, как могли, о своей жизни, о своих мечтах и страданиях. Есть средневековая легенда о жонглере и Богоматери. Бедный странствующий жонглер всю жизнь тешил людей своими танцами и фокусами. Ничего другого он не умел и не знал никаких молитв. «Служа всю жизнь людской забаве, не знал ни «Отче наш», и «Аве». Однажды он попал в монастырь и предстал перед образом мадонны. Его охватило искреннее желание послужить мадонне, как служил он людям, - и жонглер стал усердно кувыркаться и проделывать перед образом мадонны акробатические прыжки. Мадонна не отвергла посильный дар, идущий от чистого сердца, а благосклонно приняла его. В этой легенде есть истинная поэзия. И если вдуматься, она помогает понять существо и смысл средневекового искусства. Когда средневековые мастера населяли церкви массой разнообразных лиц и сцен, не поступали они так же, как жонглер, веривший, что мадонну должно интересовать тоже самое, что интересует и волнует людей? Искусство говорило о жизни».[12;107-108]
«На Руси начали возводить храмы, самые красивые и богатые - в Киеве, столице Киевской Руси. Главным среди них был во имя Богородицы, его еще называли Десятинным, потому что князь отдавал на его содержание десятую часть всех своих доходов. Но этот храм до наших дней не дошел, его разрушили  враги во время монголо-татарского нашествия. Они били в сте​ны тяжелыми бревнами на цепях - таранами, или, как их назы​вали наши предки, пороками. Своды обрушились и погребли под тяжелыми камнями всех, кто надеялся спастись в храме от врагов.
Но зато нерушимо стоит по сей день построенный князем Ярославом Мудрым в первой половине XI века киевский Софийский собор. Как всякий храм, он был не просто домом для  молитвы - его архитектурные формы и внутреннее убранство воплощали самые главные идеи христианской веры. И ложи​лись эти благие идеи прямо на душу человека».[44;8]
«На восточной стороне храма - полукруглые в плане высту​пы - абсиды, перекрытые полукуполами. Их форма символизиру​ет связь мира Горнего и мира дольнего.
Символика храма как Вселенной в единстве Горнего и дольне​го миров обозначена и в плане
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Спасо-преображенский собор в Переславле-Залесском. 1157г. Разрез и план.
Прямоугольник плана церкви символизирует землю - мир дольний, окружность, которой в плане обозначен купол, - Гор​ний мир, Божественные небеса, а с востока - одна или несколь​ко абсид, соединяющие эти две формы и две части Вселенной. Крестчатые столпы как символ христианской веры, вознося​щий землю к небесам, как опора небес».[44;9]
«Входящий в храм человек попадал в особое пространство - словно бы в Горний мир. Помните впечатление послов князя Владимира, вошедших в Софию Константинопольскую?
Главный вход в храм всегда помещается на западе, по на​правлению к абсидам, так что вошедший и приближающийся к алтарю человек двигался как бы навстречу восходящему солн​цу. Когда в Софийский собор входит человек, издали его встре​чает Богоматерь Оранта, что значит Молящаяся, Взывающая. Ее огромная фигура с воздетыми к небесам руками расположе​на в конхе - верхней части - центральной абсиды и выполнена в технике мозаики, то есть выложена из кубиков цветного стек​ла - смальты. Сияет-переливается золотой фон, как нерушимая стена - так и называли ее кивляне, стоит взывающая к Сыну и молящая Его за нас Матерь Болсия. Земная женщина, избран​ная Богом быть Матерью Спасителя, она соединяет в себе зем​ное и небесное начала и олицетворяет церковь, соединяющую человека с Богом. Строг ее лик и величава фигура, одетая в си​нее платье и пурпурный мафорий - одежду, напоминающую плащ с капюшоном. Она всегда изображается в такой одежде, ведь синий цвет - это цвет небес. И еще русские люди считали
его    цветом    печали.    Зная о страшной судьбе Сына и ожи​дающих Его муках и до распя​тия Его, как гласит предание, Матерь Божия никогда не улыбалась. Пурпур, в котором смешаны красным и синий цвета, считался царствен​ным - пурпурные одежды но​сили владыки. Пурпурный ма​форий Богоматери говорит о том. что перед нами Царица Небесная.
А на столпах, примыкающих к алтарной части собора, с од​ной стороны - архангел Гавриил Вестник, с другой Дева Мария с клубком пряжи в руке. Это - Благовещение: архангел возвестил Деве, что она избра​на быть Матерью Спасителя мира, и пряжа в Ее руке симво​лизирует путеводную нить судь​бы человечества».[44;9]
Всего, что можно увидеть в соборе, и всего, чему он учит, не описать в одной маленькой работе.Целый мир. Да ведь храм и представлял собой модель мира - гармоничного, пре​красного. Киевский собор возведен во имя Софии - Премудро​сти Божией, согласно которой сотворен мир. Все основные дог​маты христианства воплощены в его архитектурных формах и убранстве, он являет человеку Вселенную в единстве и гармо​ническом согласии ее Горнего и дольнего миров. Так что мы лишь чуть-чуть прикоснулись к смыслу этого храма - прекрас​ного учебника веры.
Но и сказанного достаточно для того, чтобы  понять: каж​дая деталь и архитектуры, и убранства храма несет в себе тай​ный высокий смысл, имеет символический - иносказательный характер, воплощает важнейшие идеи христианства.
Не только Софийский - любой христианский храм - и огром​ный великокняжеский собор, и маленькая деревенская церков​ка - есть такая Вселенная.
Ибо храмы создавались по выработанным веками прави​лам - канону, что не мешало им быть весьма разнообразными, и каждый радует глаз и умиляет душу по-своему. У каждого хра​ма, как у каждого колокола, свой голос, и наши души начинают звучать ему в тон чистым и нежным звоном.
! 
Свято-Успенский Жировицкий монастырь насчитывает полутысячелетнюю историю. Эта святая Обитель, как и в далекие нелегкие времена, является оплотом Православия на Беларуси. Возник​шая через несколько лет после явле​ния чудотворной иконы Божией Мате​ри, она никогда не закрывала врата перед богомольцами и паломниками, приезжавшими поклониться Жировицкому образу Царицы Небесной. До наших дней свято хранится в глав​ном храме монастыря эта крохотная икона размером с детскую ладонь (43x56 мм). Явление ее относится к XV веку. По этому поводу сохрани​лось следующее предание...
В древности на том месте, где ныне находятся Жировичи, был лес, при​надлежавший православному вель​може Александру Солтану. В 1470 году пастухи, пасшие его стада, заме​тили вдруг необычный свет, истекав​ший от маленькой иконы в ветвях ди​кой груши. С благоговением покло​нившись ему, они перенесли святой образ в усадьбу Солтана, который, не придав особого значения этому явлению милости Божией, спрятал икону в ларец. Вечером он пожелал показать находку гостям, но иконы в ларце не оказалось...
Через несколько дней все те же па​стухи, не зная об исчезновении обра​за из дома, обрели его на том же ме​сте в прежнем сиянии и опять отнес​ли его к боярину. На этот раз он от​несся к иконе с большим благогове​нием и, посетив в лесу место чудо​творного явления, дал обет Богу по​строить церковь в честь Пресвятой Богородицы. Около деревянного храма  вскоре  появилось  селение и образовался приход. Спустя неко​торое время (примерно около 1493 года) возле храма возник монастырь. До 1520 года святая икона находи​лась в этом храме, подавая благодат​ные исцеления и помощь всем, кто с верою молился перед ней. В 1520 году случился сильный пожар, унич​тоживший почти все строения, в том числе и деревянный храм. В огне по​жара исчезла икона, все поиски ее на пепелище не имели успеха. Все очень скорбели и сокрушались, ду​мая, что навсегда потеряли чудо​творный образ Богородицы. Но вот однажды дети, возвращаясь из шко​лы, недалеко от сгоревшего храма увидели Деву необыкновенной кра​соты, Которая сидела на огромном камне в лучезарном сиянии. Дети не осмелились подойти к Ней, но поспе​шили рассказать родителям о не​обыкновенном видении. Вскоре эта весть облетела все селение, и люди вместе со священником отправились к тому месту. Подойдя к камню, они, к своему великому утешению, вновь обрели чудотворную икону целой и невредимой. Камень, на котором дети видели Богородицу, тогда же огородили. Ныне на этом месте воз​вышается Явленская церковь, Свя​тым Престолом которой служит все тот же камень. А на месте сгоревше​го построили новый, каменный, бо​лее просторный и вместительный храм. Его освятили в честь Успения Богоматери и поместили чудотвор​ный образ, который хранится милостию Божией до наших дней на месте первого своего явления.  В стенах святой Обители, освященных покровом,

освященных покровом Божественной благодати, непрестанной молитвой и благочестием   иноческого жития, находит каждый    желающий мир и единение с Богом, смысл и оправдание собственной жизни, находит для себя свою ступеньку в лестнице, ведущей от земли на небо.
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Ежегодно 20 мая тысячи верующих стекаются в Жировицкий монастырь на праздник Чудотворной иконы.
В этот день по окончании поздней Божественной Литургии совершается крестный ход с чудотворной иконой к Явленской церкви, где читается Ака​фист Божией Матери в честь Ея чудотворныя иконы Жировицкия.
Со времени вто​рого явления Пре​святой Богородицы в Жировичах после пожара, возле кам​ня, на котором си​дела Пречистая, со​вершалось множе​ство чудес. Во вто​рой половине XVIII века над камнем был установлен Свя​той Престол и воздвигнута Явленская церковь в честь Рождества Божией Матери.
На месте явления иконы, а также не​вдалеке от него, бьют чудотворные родники, в которых многие стражду​щие и болящие, отчаявшиеся в помо​щи человеческой, по вере своей, обре​тают исцеления душевные и телесные.
На месте явле​ния чудотворной иконы вместо сгоревшей церк​ви был воздвиг​нут каменный со​бор, освященный в честь Успения Пресвятой Бого​родицы, в котором находится чудотворный образ.    Собор имеет два предела - в честь Покрова    Пресвятой    Богородицы     и Рождества святого Иоанна Крестителя и Предтечи Господня.  В Свято-Успенском соборе, на солее, справа от чудотворной иконы находится Крест-мощевик, в котором были заложены мощи многих святых.
 Особым почитанием пользуются две иконы: Казанская и Почаевская божия матерь.

Были зафиксированы случаи мироточения казанской иконы Божией Матери.
2.2. Икона и её символика.

«Мы знаем, что в византийском искусстве образы как бы служили символами самой высокой одухотворенности. Принцип об​раза-символа  был воспринят древнерусскими художниками. Такой образ, сам по себе или в сочетании с другими образами, мог выражать наглядно горе и радость, страдание и ликование, умиление и светлую надежду — словом, очень реальные, очень сильные  и очень глубокие человеческие переживания».[20;164]
«В споре с иконоборцами ви​зантийские иконопочитатели опирались на высказывания христианских мыслителей, утверждавших, что «через види​мый образ наше мышление должно устремляться в духовном порыве к невидимому величию божества» и что человек возвы​шается «к божественному созерцанию посредством чувствен​ных образов». Так что образность и чувственность органически  входили в искусство иконописи. Однако, целью художника было изображение не единичного явления, а лежавшей в его основе идеи; к этой идее можно было лишь приблизиться, но ее нельзя было запечатлеть в материи. Поэто​му весь образный строй иконы подчинялся определенному рит​му, почти без передачи объемности и пространства, которые наделили бы изображение зримой конкретностью, и оттого со​всем не интересовали художника. Перспектива была, согласно нынешней терминологии, «обратной». Художник изображал фигуры или предметы не так, как он их видел (их размеры не зависели для него от расстояния), а согласно тому, что он знал о них, изображал с разных точек зрения (например, одно​временно сверху и сбоку). При этом с точек, наиболее для них выгодных, такими, какими их могли бы видеть те или иные персонажи иконы, а не мы с вами, находящиеся вне иконы. Благодаря этому почитаемая святыней икона как бы являла в себе замкнутый, ей только присущий мир».[20;164]
Все это относится и к древнерусской иконописи, с той лишь очень существенной разницей, что в ней отразилось мироощу​щение русских мастеров, светлой радостью и жизнелюбием утепливших музыкальную живописность иконы.
В русской иконописи, пожалуй, даже меньше материальной конкретности, чем в византийской, но при этом в ней явствен​нее торжествует стремление к общей музыкальности компози​ции, а в ее образах-символах больше радостного, чисто чув​ственного восприятия мира, его сокровенной гармонии. И по​тому русская икона так неотразимо привлекательна для цени​телей искусства, вне зависимости от ее религиозно-назидатель​ного содержания.                                                        

«В храме помещаются и иконы, каждая из которых также ис​полнена смысла. Конечно, даже если человек не очень хоро​шо знает, кто или что изображено на иконе, она все равно вызывает у него светлое чувство. Но оно становится еще бо​лее глубоким, когда освещено разумом. Икона в переводе с греческого языка значит образ, изобра​жение. На Руси изображения Христа, Богоматери, апостолов, святых называли образами.
Из Византии на Русь пришли строгие правила написания ико​ны - канон иконописи. Как храм являл собою малую Вселен​ную в единстве дольнего и Горнего миров, так и каждая ико​на представляла собою маленький космос - микрокосмос. Каждый элемент образа был носителем символического смысла.
Земной, дольний мир присутствует в иконе как материальная основа образа. Доска - память о райском Древе жизни и о Животворящем Кресте искупительной жертвы, паволо​ка - ткань, которая приклеивалась либо на всю поверхность доски, либо на ее части - это очищенное, прошедшее через преобразующие человеческие руки тело трав, ведь обычно бралась ткань льняная. Доска и паволока представляют мир растений. Левкас - грунт, которым покрывали лицевую часть доски и который готовили из тонко тертого мела или алебас​тра на мездровом (животном) или осетровом (рыбьем) клее, - это земля с ее живыми существами; яичная темпера -краска, которой писали икону, - это и земля, ибо пигмен​ты (красящие вещества) делались из минералов, и начало жизни: растертый желток, в который добавлялись красители-пигменты, взят из яйца. Яйцо - это символ жизни, напомина​ние о Пасхе и о птицах небесных. Так в материале иконы присутствовали все элементы мира: земля, животные, рыбы, птицы, деревья, травы.                                            
Символический смысл имели и формы.
 Икона была прямоугольной, а прямоугольные формы в изображении символизировали мир земной, круг же всегда символ небес, Горнего - небесного мира. Символический смысл имели атрибуты - одежда и предметы, которые изображены. Крест и терновый венец - символы мученичества, жемчуг - слез и печали. Некоторые предметы обозначали персонажей: опушенная мехом круглая шапоч​ка - персону княжеского достоинства, шлем и меч - воина. Важнейшее значение имеет в иконе символика цвета. Вспом​ните, мы уже говорили о том, что соединение земного и небесного начал в одеянии Марии обозначено сочетанием красного и синего цветов.                                                      
Конечно, главными в иконе были те цвета, которые символи​зировали Божественный свет. Это золото и краски, которыми передавалось золотое сияние - желтые, оранжевые, красные. Белый цвет также обозначал сияние Небесного света. Света Преображения - так однажды Христос предстал перед уче​никами в своем Божественном виде, в сияющих, словно солн​це, белых ризах. Белый цвет - цвет Рая. Есть немало икон, написанных на белом фоне. Белыми бывают и нимбы - сияние! вокруг головы Христа, Богоматери, святых.
Но символика цвета не отвлеченная, она основана на естест​венных для человека ассоциациях.
Подумайте, с чем ассоциируется у нас красный цвет? С красным солнцем. Что еще он нам напоминает? Это цвет крови, цвет яркого пламени. Божественного света. Вот и в иконе это цвет Христа, цвет Распятия, где пролилась Его кровь, цвет мученичества и героизма (в красном плаще обычно изображают предводителя воинства Христова архангела Михаила и Георгия Победоносца). Но это и цвет Воскресения, цвет Второго Пришествия Спасителя на землю.  

Голубой - цвет небес и Горнего мира, цвет духовности и вечной истины.                                                                              
Черный и темно-коричневый - цвет тьмы, в иконе это цвет пещер, цвет ада.                                                                         

Зеленый для нас с вами - цвет весны, молодой листвы, цвет жизни. И в иконе это обычно цвет юности и надежды, в зеленом плаще обычно изображают архангела-вестника Гавриила (Михаил обычно одет в красный плащ). Нередко этот цвет появляется в иконах, рассказывающих о юности Девы Марии, как надежды человечества.
Однако сказанное вовсе не значит, что каждый цвет имеет одно или даже два-три жестко закрепленных за ним значе​ния. Во-первых, в различных сюжетах и в сочетании с другими цветами эти значения меняются. А во-вторых, каждый, цвет имеет множество оттенков. Вот и в иконах он то поет чистым голосом победной трубы, то пылает холодным огнем' адского пламени, то принимает оттенок запекшейся крови. Да и вообще не спешите разгадывать эту символику формы и цвета как ребус. Важнее другое - научиться безмолвному, разговору с образом. Ведь он создавался для молящегося, должен был умилить его сердце гармонией и красотой, что​бы мог человек обратиться с сердечной молитвой к Тому Незримому, Кого воплощал зримый образ. Почитая икону, человек обращался к Богу и поклонялся Ему. Поэтому, стоя перед иконой или рассматривая репродукцию с нее, прислу​шайтесь к себе, к тому, что происходит в вашем сердце, а уж после этого призывайте на помощь разум.              
И никогда не бойтесь открыть перед иконой свое сердце: даже если вы и не православный человек, вы все равно станете лучше, чище, добрее, милосерднее. Ведь икона обладает силой уподобления, человек становится подобен изображенному Божественному идеалу, пусть на одно мгновение – и это  уже немало».[44;11]                                
В Москве - столице России, в Третьяковской галерее - главном му​зее русского искусства как величайшее сокровище сохраняется икона «Богоматерь Владимирская».
«Богоматерь Владимирская» хранится в особом киоте. Возле нее всегда стоят белые розы. И всегда в тишине храма перед ней люди. Кто молится, кто стоит и просто смотрит на Ее печальный светлый лик, на младенца Христа - Ее Сына, прижавшегося щеч​кой к Ее щеке и обнявшего Ее. Посмотри и ты в ее прекрасные глаза и почувствуешь, как теплая волн; чистой, все понимающей и все прощающей любви омоет твое сердце. И тогда - пусть на мгновение - ты сам станешь лучше, добрее, милосерднее. Не слу​чайно издревле люди почитали икону Владимирской Богоматери чудотворною.
Эта икона была принесена на Русь в стародавние времен в начале XII века. По церковному преданию, этот образ был напи​сан еще при жизни Богоматери - почти две тысячи лет назад евангелистом Лукою. Цареградский патриарх передал икону в дар великому князю Юрию Владимировичу Долгорукому. Принесен​ная на Русь с великим почитанием икона была поставлена в храме девичьего монастыря в небольшом городе Вышгороде, Неподалеку от Киева, где была резиденция великого князя. Много чудес вершил этот образ, получивший прозвание Владимирской Бого​матери после того, как был перевезен в город Владимир князем Андреем Боголюбским».[44;5]
«В годы советской власти икона была передана в Третьяков​скую галерею как величайшая ценность национальной культуры. И теперь каждый может прийти поклониться Владычиц»: Небес​ной, взглянуть в ее глаза. И вот тут происходит главное чудо: чело​век, стоящий перед этим образом с открытым сердцем, на какой-то момент становится лучше, светлее, чище, он испытывает умиление сердца, то есть сердце его становится милым, а сам он - милосердным. Потому и назвали  русичи эту икону «Богоматерь Умиление», хотя в точном переводе ее греческое имя -Елеуса- озна​чает Милующая. Чувствуете различие? Милующая Царица Небес​ная - это о самой Матери Божьей, А Умиление - это о том, что c нами творится, когда мы смотрим а ее печальные глаза, когда свет  и тепло Ее души проникают в наше сердце.
И какое же это счастье, что снова люди молятся Богоматери перед образом, увидев который, Она, по преданию, некогда сказала: «Благодать Родшагося от Меня и Моя с сею иконою да бу​дет», то есть «Благодать Рожденного Мною и Моя с этой иконой пусть будет». Согласно церковному преданию, этот образ создан апостолом Лукою почти две тысячи лет назад. Исследователи - ис​кусствоведы и реставраторы - утверждают, что «Владимирская Бо​гоматерь» написана византийским мастером в XI - начале XII века. Скорее всего, это повторение более древней иконы: таких повторе​ний одного и того же типа было очень много. Но «Владимирская Бо​гоматерь» - особая, в ней такая сила Духа, которая покоряет любое открывшееся перед ней сердце.
Многим помогла «Владимирская Богоматерь» в их горе и забо​тах, много слез осушила: приходит к ней человек со своим горем, взглянет па светлый лик и вспомнит, каково было Ее материнскому сердцу изначально знать судьбу своего  Сына, а потом стоять на Гол​гофе у подножия креста, на котором Он был распят... Все Она выдержала, все перенесла, молилась и  молится за людей. Вспомнишь обо всем этом и устыдишься того, что из малой печали великую делаешь. Поговоришь с Ней - легче на душе станет».[44;5]
«В домонгольские времена иконы в храме были большемерные, их размещали на стенах и столпах. Писались эти иконы на больших досках, имели как правило золотые, серебряные или белые фоны, гак что силуэты изображенных читались издали, были легко узнаваемы с любого расстояния даже в самом боль​шом соборе.
Это прежде всего персональные образы - те, что представ​ляли Христа, Богоматерь и святых.
Правила канона строго определяли основные типы изобра​жений и их особенности, то есть иконографию. Главные образы - Христа и Богоматери - создавались на основе священных об​разцов - иконографических типов. Среди них Умиление - тип Владимирской Богоматери - было одним из наиболее распро​страненных. А еще - Оранта- Взывающая, Одигитрия- Путеводительница, Знамение - Богоматерь с изображением младенца Христа на груди.
Скоро иконы стали писать и русские мастера. Образа, кото​рые они создавали, может быть, не были столь изысканно мас​терскими, как византийские, но они более простодушны и от​крыты человеку. Глубинный смысл каждого образа русский ма​стер воплощал с доступной молящемуся простотой и ясностью.
Такова одна из самых древних и прославленных русских икон - «Богоматерь Белозерская» (вторая половина XII - нача​ло XIII веков, Государственный Русский музей). На ней Мать с Младенцем представлены на белом фоне (помните, что это оз​начает?) в той же позе, что и на Владимирской. Но впечатле​ние все-таки чуточку иное.
Когда мы смотрим на этот образ, в нашей душе появляется горячее сочувствие Матери, которая знает, что Ее Сын обре​чен на муки распятия. В широко распахнутых огромных глазах Богоматери больше открытой печали. Христос изображен в пропорциях фигуры не младенца, а взрослого человека, и ли​чико его скорее старческое, нежели детское.
Можно подумать, что русский мастер просто не справился с изображением ребенка, но это не так: соединяя черты мла​денца и взрослого, даже старого человека, иконописец сумел напомнить молящемуся, что на руках Богоматери - Триединый Бог: Отец, Сын и Дух Святой в одном лице. Истину эту постичь умом невозможно, в нее можно только верить. Посмотрите: на этой иконе не мать защищает испуганного ребенка, как, на​пример, в картине Рафаэля, а Сын утешает Мать, обхватив Ее рукой за шею. Так понимал этот образ русский мастер. Его ико​на соответствует иконографическому типу - и поза изображен​ных, и цвет их одежд те же, что и в иконе «Богоматерь Влади​мирская». Но «Богоматерь Белозерская» вызывает иной душев​ный отклик. В ней более яркий, горячий и напряженный колорит, хотя изначально нимбы - сияние вокруг головы, которое всегда в иконе значит символ божественности изображенного, - были розовато-оранжевые.
Русский мастер смелее изменял видимые формы его живопись более условна, ибо он не был так связан традицией миметического-живоподобного изображения, как византиец, за плечами которого были многовековые античные традиции изобра​жения человеческого тела. Но эта условность иконной «живо​писи» отнюдь не наивна, да и «живопись» не есть живопись: на иконе предстает не явление «живого» мира, а Божественная Сущность мира Горнего. И не потому в иконе анатомически не разработаны кисти рук или стопы ног младенца, а младенец Христос изображен «неправильно», что  мастер плохо видел, не изучал анатомию - строение человеческого тела и не умел рисовать, а потому, что у Сил Небесных и душ человеческих нет костей в руках и пятках, а в иконе перед нами - не земная плоть Богоматери и Младенца, но Божественная Их Сущность.
На полях же «Богоматери Белозерской», на ярко-синем фо​не, размещены изображения пророков и святых жен. Возмож​но, их писал мастер-византиец: об этом говорят и более выдер​жанные пропорции лиц, и изысканная холодная гамма с преоб​ладанием голубых, светло-зеленых, сиреневых, холодных розо​вых цветов.
Неискушенному глазу иконы одного извода (единого канони​ческого типа) кажутся единообразными, похожими друг на дру​га. Еще совсем недавно бытовало мнение, что канон связывал художника. Но правила канона - это своего рода грамматика для художника. Представьте себе, что мы не знаем грамматики. Ведь наше письмо никто понять не сумеет. Разве грамматика помешала Пушкину и Пастернаку писать прекрасные стихи, а Гоголю, Чехову, Достоевскому - их рассказы, повести и рома​ны? И притом стиль каждого настоящего поэта и писателя не​повторимо своеобразен. Так и внутри единой иконографичес​кой схемы изображения бесконечно разнообразны, а творчест​во художника развивается путем поиска тончайших оттенков смысла».[44;12;14]
«Черная Мадонна — религиозная статуя Мадонны с Младенцем, Богоматери, и, как явствует из данного словосочетания, — Мадонна с черным лицом.
Подобные статуи можно обнаружить по всей Европе, однако большая их часть находится во Франции, где их более 300. В Испании имеется примерно 50 Черных Мадонн, в Германии — 19, в Италии — 30. Знаменитые статуи Черной Мадонны находятся в Ларедо, Сара-госсе, Рокамадуре, Монсеррате, Гвадалупе. В Шартрском соборе находится "Подземная Богородица", в польском городе Ченстохове — "Матка Боска Ченстоховска".
Культ Черной Мадонны процветал в средневековой Европе. Именно тогда и были созданы вышеупомянутые статуи. В большинстве своем они либо вырезаны из черного дерева, например, эбенового, либо покрашены в черный цвет. Иногда они высекались из камня или отливались из свинца. Черных Мадонн также изображали на картинах, фресках и иконах. Образу Черной Мадонны приписывались чудодейственные свойства, особенно в том, что касалось излечения женских болезней.
Изображения эти, по мнению верующих, символизировали великое знание, и им часто приписывались магические свойства. В любом месте, где находилась Черная Мадонна, неизбежно возникал ее культ и даже сегодня храмы Черной Богородицы являются местами паломничества и привлекают к себе огромное количество богомольцев. Несмотря на это, церковь традиционно не слишком приветствует поклонение Черным Мадоннам.
Существует немало объяснений тому, почему Богородицу изображают с черным лицом, и это при том, что традиционно считается, что у Марии лицо было светлое, белое. По одной из гипотез, лицо Богородицы сделалось черным из-за копоти, оставленной свечами, столетиями возжигаемыми в церквах. Однако это отнюдь не объясняет, почему ряд скульптурных изображений изготовлены именно из эбенового дерева или из обычного дерева, намеренно окрашенного в черный цвет. Еще одна теория утверждает, будто статуи эти были привезены в Европу крестоносцами из далеких стран, где обитали чернокожие люди, однако благодаря ряду исследований было доказано, что скульптуры изготовлены на европейском континенте, а не являются произведениями искусства народов Африки или стран Ближнего Востока.
Куда логичнее предположить, что эти изображения, по-видимому, связаны с богинями далекого прошлого. Особенно много храмов Черных Мадонн расположено на местах древних языческих капищ, что доказывает преемственность культа богини — он просто принял новую форму. Богиня древних египтян Исида, древнеримская богиня Диана, почитавшаяся на Востоке Кибела (она же Идейская мать или Великая мать богов) — всех их в то или иное время изображали с черными ликами.
Наиболее интересная параллель прослеживается между Исидой и Девой Марией. Мы уже говорили о том, что в Древнем Египте Исиду изображали в виде статуи с младенцем Гором, сидящим у нее на коленях. Культ Исиды, считавшейся покровительницей врачевания и женского плодородия, распространился по всему Средиземноморью и продолжался и в раннехристианскую эру. Когда христианская традиция стала отвергать древние языческие верования, образ Исиды трансформировался в образ Девы Марии. С тех пор и Исида, и Дева Мария именуются Звездой Моря и Царицей Небесной, обеих изображают стоящими на полумесяце или на фоне звезд, с нимбом над головой или в виде матери с младенцем. Небезынтересно, что Черная Мадонна в Нотр-Дам-де-Пюи первоначально была статуей Исиды.
Исида также ассоциируется с Марией Магдалиной, которую почитают наравне с Черной Мадонной. В различных уголках Средиземноморья существует не менее пятидесяти культовых центров Марии Магдалины, включающих и храмы, где находятся изображения Черной Мадонны, например в Марселе, где одно из изображений Черной Мадонны расположено за пределами подземной часовни, посвященной Марии Магдалине.
Во Франции имеется горный массив Монт де ля Мадлен, где расположено необычайно большое количество церквей с изображениями Черной Мадонны. Как явствует из народных верований и фольклора, напрямую связывающих Черную Мадонну с Марией Магдалиной, статую Черной Мадонны — Мадон де Фенетр (Оконная мадонна) — в южную Францию привезла сама Мария Магдалина.
Многие Черные Мадонны таят в себе определенные секреты, например, загадочную связь с пребыванием под землей. Помещенная в Шартрском соборе Черная Мадонна именуется "Подземной Богородицей", тогда как мы уже отметили, что статуя Черной Мадонны в Марселе находится вне подземной часовни. Некоторые исследователи предполагают, что это символизирует женские атрибуты божественного — детородное чрево богини».[18;39-42]
Лик Черной Мадонны – цель паломничества, скрыт за щитом серебряной пластины (1673 г.) в часовне XV в.  Завесу поднимают только в день. Икона время от времени меняет свой вид из-за того, что ее одевают попеременно в семь разных убранств, инкрустированных золотом и драгоценными камнями. 

Много веков этот город связывают со знаменитой святыней миллионов верующих - иконой Пресвятой Девы Марии, или Черной Мадонны, которая хранится в монастыре паулинов на Ясной Гуре, одном из пяти крупнейших религиозных центров мира. Авторство иконы легенда приписывает евангелисту Луке, который написал ее в Назарете, на крышке стола из дома святого семейства.
По древнему преданию, кисти Луки принадлежат три иконы Божьей Матери. Посмотрев на них, Богородица сказала: "Благодать родившегося от меня и моя да будет со святыми иконами", после чего иконы обрели чудесную силу (кстати, одна из них - Владимирская - хранится в Москве, в Большом Успенском соборе). Ту, которую теперь называют Ченстоховской, император Константин привез в свое время в Константинополь, где она украсила один из храмов. Там ее и приметил служивший в императорском войске некий русский князь. По его просьбе император подарил ему эту чудотворную икону, и она оказалась на русской земле, где была очень почитаема. Во время одной из войн икона попала в руки князя Владислава Опольчика, который в 1382 г. привез ее в Ченстохову, отдав монахам-паулинам.
На этом приключения иконы не закончились. Спустя полвека на монастырь напали грабители и унесли все ценности из часовни Божьей Матери. Не повезло и иконе: брошенная на пол, она развалилась на части, после чего ее изрубили саблями, следы которых остались на лице мадонны по сей день. Икону попытались отреставрировать в Кракове, при дворе Ягайло, однако свежие краски, наложенные на древний лик, упорно не хотели держаться. Ученые потом объяснят это несовместимостью техник письма. Однако популярность пострадавшей иконы после этих событий настолько возросла, что старая часовня уже не могла принять многочисленных паломников, и в XV в. рядом построили величественный 106-метровый костел. Здесь, в богато украшенном алтаре, ее можно увидеть и сегодня. Внутри костела стены увешаны многочисленными дарами паломников, молящих Богородицу о помощи. Говорят, действительно помогает, и довольно часто. Во всяком случае здесь же вывешены и ставшие ненужными костыли бывших инвалидов, которые едут сюда с последней надеждой на чудо. Но подлинные сокровища хранятся в другом месте, специальном хранилище, также открытом для посещения. Рассматривая дары польских королей, в хранилище можно провести половину дня. Самые старинные предметы, датирующиеся  XIV в., считаются бесценными произведениями искусства.
С монастырского холма - Ясной Гуры - видна главная улица Ченстоховы - аллея Пресвятой Девы Марии, которая идет через весь город. В начале XVII в. монастырь окружили мощными стенами,  сделавшими его настоящей крепостью. Скоро эти стены очень пригодились. Когда шведы шли победным походом через Польшу, на Ясной Гуре им пришлось задержаться: даже двадцатикратный перевес в военной силе не помог нападавшим взять твердыню. Ченстохова изменила ход войны и воодушевила поляков на борьбу, что закончилось поражением врагов. Ясно, что такой успех объяснили не только прочностью монастырских стен, но и покровительством Девы Марии. Благодарный король Ян Казимеж торжественно отдал свою страну под покровительство Богородицы, а Ясна Гура стала не только религиозной святыней, но и символом народной свободы.
В годы гитлеровской оккупации с амвона ясногурского храма верующие слышали слова надежды на победу. Здесь помогали партизанам и военнопленным, монахи тайно учили детей грамоте. Неожиданная атака советских войск в январе 1945-го заставила немцев в панике отступить, не успев ни вывезти награбленное добро, ни даже взорвать монастырь.
После войны Ясна Гура продолжала быть духовным центром страны. В сентябре 1956 г., в трехсотлетие со дня той памятной клятвы Яна Казимежа, около миллиона верующих молились здесь об освобождении примаса Польши, кардинала Стефана Вышиньского, из сталинских застенков. Ровно через месяц кардинал вышел на свободу. До сих пор каждый вечер с Ясной Гуры разносится колокольный звон, который созывает верующих к общей молитве на поле у монастыря. Ею заканчивают многочисленные паломники.                                                                                          
Особое место в культуре народов славянских стран принадлежит иконописи Беларуси. В ней традиции ви​зантийского и древнерусского искусства, получившие свое усвоение в культуре древних городов Беларуси (IX—-XIV вв.), соединены со стилистическими особен​ностями западноевропейского искусства — Ренессанса (XIV—XVI вв.), барокко (конец XVI—XVIII вв.), класси​цизма (вторая половина XVIII в.).
Причина этого явления коренится в своеобразии исторического развития Беларуси. Расположенная на стыке латинского Запада и православного Востока, она входила в состав Великого княжества Литовского (XIV—XVI вв.) и Речи Посполитой (XVI—XVIII вв.). В этих условиях происходило формирование белорус​ской народности, языка, культуры (XIV—XVI вв.). Не​малая роль в этом процессе принадлежала иконописи.
Становление белорусской иконописной школы от​носится к XV—XVI вв. Именно в этот период местные изографы, освоив византийско-русскую технологию письма и традиции, обрели свой индивидуальный по​черк, нашли свои типы, характеры, свое понимание ко​лорита, свои иконографические изводы. К этому вре​мени относится появление местных типов икон: «Бого​матерь Умиление Жировицкая», «Богоматерь Одигитрия Минская», «Богоматерь Одигитрия Супрасльская», «Богоматерь Новосверженская» и многие другие.
Раскрытые реставраторами памятники XV— XVI вв. — «Богоматерь Одигитрия» со Слутчины, «Бо​гоматерь Одигитрия Смоленская» из Дубенца — традиционны по иконографии, но необычны для работ славянского круга декоративным решением нимбов, что имеет аналогии в итало-критской живописи. Одно​временно с этим направлением в иконописи все более мощным становится новое течение. В нем местные ма​стера отказываются от византийско-русской техники письма и осваивают профессиональные приемы запад​ноевропейской алтарной и светской живописи. Они светотеневой моделировкой формы начинают лепить объем, передавать глубину, перспективу. Это хорошо видно в таких шедеврах искусства Беларуси XVI в., как «Параскева», «Христос Вседержитель». Фон этих икон, как и итальянских, испанских, немецких, фран​цузских, польских, чешских алтарных картин и поли​птихов XIV—XVI вв., заполняется резным орнаментом крупного рисунка, имитирующим итальянские ткани.
В белорусских памятниках произошло слияние пра​вославной иконографии с новыми техническими и сти​листическими приемами живописи европейского Ренессанса. Наиболее ярко эти тенденции, выраженные в компромиссном соединении нового и старого (сред​невекового) мышления, нашли отражение в деятельно​сти выдающегося белорусского первопечатника, про​светителя, философа Франциска Скорины — уроженца града Полоцка (около 1490 — не позднее 1551).
В то же время в памятниках конца XVI в. уже ощу​тимы элементы позднего Ренессанса — маньеризма, в недрах которого формируется новый стиль — барок​ко, который стал одним из основных направлений в культуре Беларуси следующих двух столетий.
В иконописи XVII в. — работах малоритского мас​тера (1648—1650), Петра Евсеевича из Голынца (1649) и др. — наблюдаем характерный для барокко иллюзио​низм, патетику, передачу жизненных наблюдений и на​родный мажорный колорит. Насыщение реалиями ка​нонических схем превращало иконы в жанровые сце​ны на библейский сюжет, что разительно отличает живопись Беларуси от более традиционного искусства Древней Руси.
Сбережение православного канона, за чем неустан​но следили клир и церковное братство, было вызвано и политическими соображениями, выразившимися в борьбе против насильственного насаждения унии (1596) и католицизма. Иконопись XVII—XVIII вв., став одной из форм борьбы за свою национальную культу​ру, приобрела политический характер.
Именно эта роль способствовала сохранению орга​низма иконы на протяжении двух столетий. Тогда ра​ботало не менее 220 живописцев, создавших памятни​ки и оформлявших интерьеры храмов. По архивным материалам и в сохранившихся ансамблях (Могилев, Давид-Городок, Шерешево) можно проследить эволю​цию иконостасов и выявить их своеобразие, выразив​шееся в многоярусности, особом решении деисусного чина, большом внимании к декоративному оформле​нию в стилях барокко и классицизма.
Иконопись Беларуси XV—XVIII вв., отразившая чаяния и вкусы народа, его любовь к традиционности и усвоению новых стилистических норм, мажорному цвету, декоративности и к узорочью, некоторой наив​ности и в то же время трезвости восприятия окружаю​щей действительности, — яркая страница культуры славянских народов.
Глава 3. Образ Мадонны  в искусстве XX-XXI вв.
3.1. Нольде Эмиль (Эмиль Гансен) (1867-1956 гг.)

«Западное искусство уже не находилось под влиянием образов христианства, как это было когда-то (см. с. 4). Основная причина состояла в том, что за минувшие более чем 300 лет вера постоянно подтачивалась наукой и рациональным мышлением. Многие на Западе сейчас ищут смысл жизни в чем-то другом, часто в
неспецифической духовности . Художников, которые пытались удержать традиционные христианские темы, часто обвиняли одновременно в использовании авангардных стилей и явном вызове традиционной доктрине.
 «Жизнь Христа» Нольде. Эта картина является одной из девяти частей алтарного изображения жизни Христа. Некоторые расценивали ее как богохульство. Как вы думаете, почему? Яркие краски, отсутствие деталей и грубые, кажущиеся небрежными мазки оставляют впечатление весьма примитивной работы,    напоминающей идеализм традиционной рождественской открытки. Обратите внимание, как изображен Христос, почти как физическое продолжение Марии. Не подчеркивается ли таким образом связь между ними? В сочетании с зародышеподобным младенцем и темными широко раскрытыми глазами родителей все это создает настроение необычайно напряженной живописи.
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 Эмиль Нольде: Жизнь Христа: Рождество.
1911-1912. Холст, масло. 100 х 86 см.
Фонд Эмиля и Ады Нольде, Зеебюль, Германия
Любовь к примитиву. Как и большинство немецких экспрессионистов, Нольде был большим почитателем первозданного искусства и культуры племен. Он даже совершил путешествие в Новую Гвинею, чтобы лично испытать и прочувствовать примитивный образ жизни.
Это образец примитивного искусства, которым восхищался Нольде. Сходство между двумя рабокши поможет вам понять, что хотел имитировать Нольде».[6;98]
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Африканская скульптура: Мать и дитя. XX век.
Лакированное дерево. Высота около 12,5 см. Частная коллекция
3.2. Рерих Николай Константинович (1874-1947 гг.)

«Говоря о духовном ренессансе в России на переломе двух эпох, нельзя обойти молчанием и такое уникальное явление, как русский космизм. Философы В. С. Соловьев, П. А. Фло​ренский, а также К. Э. Циолковский, В. И. Вернадский и А. Л. Чижев​ский каждый по-своему сформулировал гипотезы о взаимозависимости всего сущего в земном и космическом масштабах, о множественности миров, о возможном переселении на другие планеты. Подобные мысли Рерих находил и у восточных мудрецов.
Рассматривая мировоззрение Николая Константиновича мы, естественно, проводим параллели между его взглядами и взглядами Толстого, В. Соловьева, Достоевского, Лосского, Вивекананды, Тагора и многих других прогрессивных деятелей культуры. При таком сравнительном сопоставлении еще ярче раскрывается оригинальность его собственных поисков, в которых синтезировались многие передовые устремления эпохи не только в области искусства и философии, но и в сфере научных открытий».[4;84,85]
Рерих в отличие от своих предшественников и современников многое сделал по осуществлению идеи всеединства на практике, к тому же в широком международном масштабе, и это присовокупило к его имени необычный эпитет -«практический идеалист».
Поиски гармонии бытия («Красоты» с большой буквы) лежат не только в основе философских взглядов Рериха, но и в основе его искусства - будь то пейзаж, историческая или мифологическая композиция, театральные декорации. Эти поиски определили и специфику работ Николая Константиновича в области религиозной живописи.
«Наиболее характерным для него являлось само отношение к храму не как к «дому молитвы», а как к самой «молитве». «Под знаком красоты мы идем радостно. Красотою побеждаем. Красотою молимся», - любил повторять Николай Константинович, и работы для церкви были далеки у него от канонической трактовки религиозных образов».[4;86]
Николай Константинович очень своеобразно раскрывал религиозные темы. В этом отношении особого внимания заслуживает оформление церкви св. Духа в Талашкине (1914). Уже издалека бросается в глаза изумительная по красоте мозаика на портале храма. Она сверкает огненно-красными, золотистыми, бирюзовыми тонами. Центральную часть мозаики занимает громадное изображение Нерукотворного Спаса. По лаконизму это изображение напоминает иконопись XII- -XIII веков. Справа и слева от лика расположены трубящие архангелы. За ними - крепостные башни и стены, а выше, над пламенеющими облаками, композицию замыкает «град нездешний». Скорбные, как бы насквозь пронизывающие глаза Христа преисполнены человеческой болью.
Не сохранился до нашего времени внутренний декор храма - композиция «Царица Небесная». Она особенно интересна своеобразным толкованием религиозного сюжета.
«Царица Небесная» изображена сидящей на троне без традицион​ного младенца на руках. Основание трона опирается на незыблемую твердь земную, которую омывает «река жизни». К ногам царицы, борясь с бурными волнами, устремляются в утлых челнах люди. Ангелы славят Владычицу. Роспись венчает шествие пророков, поклоняющихся кресту.
Используя архитектурные детали храма, Рерих с большим мастерством решает сложную, трехъярусную композицию. Особую красоту и декоративность придают ей богатейшие орнаменты, созданные по мотивам русского прикладного искусства. Но в самом решении образа «Царицы Небесной» уже явно чувствуется пантеизм религий Востока, которые признают бога лишь в его творении. Впоследствии Рерих выразил эту идею более конкретно в полотне «Матерь Мира» (1924). По композиции картина близка «Царице Небесной», но задумана она в совершенно ином, обобщенно-космическом плане. На глубоком синем фоне звездной бездны, в мерцающих серебряно-золотистых лучах вырисовывается сидящая на троне матерь мира. Как и в «Царице Небесной», трон опирается на землю. «Река жизни» обозначена теперь лишь тремя прозрачными золотыми рыбками. Образ лишен каких-либо культовых и национальных признаков. Мягкие, ниспадающие складки одеяния Матери Мира украшены скупым орнаментом из геометрических фигур. Лик до половины скрыт покрывалом. Пантеистическая «Матерь Мира», близкая Востоку, далека от канонической милостивой заступницы рода человеческого. Не за милостью, а за знанием обращаются к ней изображенные на картине люди, ибо многие законы мироздания еще не познаны ими».[4;88]
«Жизнь и смерть, творчество и разрушение, вечность и кратковре​менность - кого не тревожили эти вопросы перед лицом ухода близкого человека? Как постичь закономерную последовательность того и другого, как проторить свою стезю между беспредельностью жизни и бездной небытия?.. Николаю Константиновичу вспоминается один из заветов Куинджи: «Объяснить-то все можно, а вот ты пойди да и победи!»[4;89]
И, может быть, следование этому совету удесятеряло силы Рериха в смелом попрании устаревших догм, в поисках нехоженых путей служения человечеству.
Русской душе с ее пытливым исканием правды всегда хотелось найти в образах великих личностей нечто объединяющее и понять, чем же запечат​лелись они в памяти истории и что значат для будущего? «Выразителями лучших народных стремлений», «истинным украшением планеты» назвал их Николай Константинович Рерих. Влюбленный в Восток, он там искал ис​токи мудрости и так нужные человечеству притягательные примеры Свето​чей мира. Художник посвятил им целую серию живописных работ под на​званием «Знамёна Востока». Картины были написаны во время организо​ванной им Центрально-Азиатской экспедиции (1923-1928). Рериха пленила не только дивная природа Индии и белоснежные хребты Гималаев, но и жи​вая память народов, хранящих в сокровенных тайниках души образы вели​ких святых, подвижников, основателей мировых религии.
В преддверии наступающей космической эры и глобальных проблем Рерих считал, что люди планеты должны наладить сотрудничество и взаимопонимание. Человечеству, устав​шему от злобы и разъединения, необходимо вспомнить об истинных ценно​стях культуры, о знаках предуказанного преображения мира, вновь обра​титься к Маякам Света. «Святые становятся общечеловечны, принадлежат всему миру, как ступени истинной эволюции человечества».
Пожалуй, только в душе русского человека с его «всемирной отзывчиво​стью», по словам Ф.М. Достоевского, могла зародиться идея такого величе​ственного художественного сочинения. Давно лелеемая Рерихом мысль об объединении человечества на основе культуры, приобщения к мудрости древних философских систем и религиозных учений обрела здесь яркое жи​вописное воплощение.
МАТЕРЬ МИРА
«Объединительным фокусом, центральным полотном серии является кар​тина «Матерь Мира». Ее образ Рерих принес из древних культов, где она жила как земля, как солнце, как огонь. Во всем мире ее почитают в разных обликах: как Царицу Небесную, Мадонну, Богиню Кали, Гуаньинь, Каннон, Пребла​гую Дуккар, Иштар, Мириам, Белую Тару, Радж-Раджесвари, Ниуку... «На всем Востоке и на всем Западе живет образ Матери Мира, и глубокозначитель​ные обращения посвящены этому высокому Облику. Великий Лик часто быва​ет закрытым, и под этими складками покрывала, сияющего квадратами совер​шенства, не кажется ли тот же Единый Лик общей всем Матери Сущего!», -писал Рерих.
Картина «Матерь Мира» поражает своей светосилой. Написана она так, как если бы Рерих буквально следовал словам Флоренского: «Словно какая-то ткань, словно какое-то тело из тончайших звездных лучей ткется в мировых основах»62. Действительно, облик Матери Мира кажется сотканным из чистейшей сияющей пряжи. Рерих следует тут самым общим представлениям многих народов, кото​рые «уже сложили красоту Матери Мира - этой светоносной материи».
Вокруг ее фигуры мерцает аура в виде двух ослепительных кругов. Внеш​ний овал, окаймленный кольцом, усеян пурпуровыми искрами. Сверкающие сферические волны, лучи - всё словно живет, вибрирует, наполняя своим ды​ханием космическое пространство. Художник создает алмазное блистание с помощью отдельных корпускул белой темперы на голубом, темно-синем и слегка лиловом подмалевке. Это та же живописная пуантель, которой он опе​рировал в картине «Чудо» (1943), создает здесь феерию космического Огня, по​добную полыханию полярных сияний.
Голова и лик Матери Мира накрыты плотным платом, виднеется лишь подбородок легкого телесного тона. Синее покрывало украшено узором из квадратов в белом окаймлении. Ее левая рука покоится в жесте созерцания, правая же указует на Трёх Магов созвездия Ориона. С противоположной сто​роны виднеется созвездие Семи Старцев (Большая Медведица). «Между ними, - поясняет в своей статье художник, - неудержно сейчас несется к Земле звезда утра - светлая обитель Матери Мира. И своим подавляющим светом, своим знаменательно небывалым приближением предуказывает новую великую эпоху человечества».
Восток посвящает Матери Мира следующий гимн:
«Покрывшая Лик Свой, Соткавшая пряжу Дальних Миров, Посланница Несказанного, Повелительница Неуловимого, Дательница Неповторенного.
Твоим приказом океан замолкает и вихри черты невидимых знаков наносят.
И Она, Лик Сокрывшая, встанет на страже Одна в сиянии знаков.
И никто не взойдет на вершину, никто не увидит сияние Додекаэдрона, знака

Ее Мощи.
Из спирали Света знак соткала Сама в Молчании. Она Водительница иду​щих на подвиг.
Четыре угла - знак Утверждения - явлен Ею в напутствие решившимся».[33;127] МАТЕРЬ МИРА. 1924 (1930-е*)
«Эта картина «Матерь Мира», по-видимому, является ранним вариантом основного полотна, центрального в серии «Знамёна Востока». Образ сочетает в себе не только различные христианские иконографии, как это было вопло​щено Рерихом в талашкинской Царице Небесной, но и влияние восточных канонов. Высоко почитаемый женский образ на троне имеет свои истоки в сюжетах древнерусских фресок. Молитвенно сложенные руки, характерные складки одеяния относят к итальянскому Возрождению, к «Мадонне во славе» мастера из Марради конца XV века (Государственный Эрмитаж). Стилизованные изображения древа жизни, птиц, животных на покрывале Богини восходят к древним языческим символам. Некоторые композицион​ные приемы наследуются от образа богини Каннон, созданного японским художником И. Иченеем (Музей изящных искусств, Бостон). Широко рас​пространенным на Востоке знаком креста изукрашен ковер трона. Крест с ок​руглыми окончаниями (Ак-Дордже) представлен также на огненном престоле на переднем плане картины. За гималайскими горами протекает река жизни -изображенные здесь рыбы, как пояснял автор, есть «символ молчания».
Чарующее сияние льется от Матери Мира в космическую беспредель​ность. Над ее головой сверкает бриллиантовый нимб, а ниже такие же сверка​ющие дуги заключили в себе пространство от верха первого круга до колен. Вокруг всей ее фигуры лучится фиолетовый овал и расходятся ореолы голубо​го, синего и ультрамаринового. Наибольшего апогея интенсивность света до​стигает в покрове на голове Матери Мира. Здесь уже сияние не разреженное, а уплотненное до осязаемых пределов. Яркие блики на складках одежды у плеч подсвечивают абрис фигуры и отражаются мягкими дробными рефлек​сами на коленях, замыкая большой белый круг ауры.
Примечательно, что звезды в своем полотне Рерих уподобляет малень​ким антропоморфным фигурам, напоминающим статуэтки Учителей в тради​ционной для Востока позе. Каждая звезда - это Солнце, а сравнение Учителя с Солнцем общепринято. Известно также, что «по воззрению Оригена, свети​ла небесные суть тела ангелов». Все эти звезды-Учители обращены в моле​нии, предстоянии к великому и грандиозному по своим галактическим мас​штабам образу Матери Мира. В книге «Твердыня пламенная» Рерих пишет, что Матерь Мира создала «племя Святых людей, не знающих ни земли, ни народности; поспешающих на крыльях духа на помощь, на сострадание, со​трудничество; спешащих во Благо; несущих капли Всепонимания, Всеединой Благодати». Надо полагать, что картины серии «Знамёна Востока» как раз и посвящены этому племени Святых людей, совершенным, говоря словами Циолковского, существам Вселенной. Сама же причина космоса, в понима​нии Циолковского, - высшая любовь - это и есть, согласно Рериху, «запове​данная всеми иероглифами сердца, любовь - Матерь Мира». С ответным чувством обращаются к Матери Мира и небесные Учители, и земные люди на переднем плане, в западной и восточной одеждах, с книгой и ларцом в руках».[33;128]
«Подвиг» означает движение, проворство, терпение и знание, знание, знание».

Знание, ведение, провидение, основанное на интуиции, жизненном и духовном опыте, являются мудростью. Именно она подвигает Василису на поиски лечебных трав для врачевания, инока Сергия на строительство церквицы для будущего духовного окормления Руси, саму Софию Премудрость – на огненную манифестацию, пророчествующую о грядущем мировом пожаре. В алом пламени на огненном коне проносится над городом грозная воительница с расчехленным знаменем мира в руках («София Премудрость»)
3.3. Дали Сальвадор (Сальвадор Хасинто Фелипе Дали Даменеч Куси Фарес) (1904-1987 гг.)

«И все же оттуда я родом…»

Я освобождаю судьбу от ее антропоцентрической оболочки. Я все глубже и глубже проникаю в противоречивую математику все​ленной. В последние годы я завершил четырнадцать полотен, одно божественней другого. И на всех моих картинах неземной красо​тою блистают Мадонна и младенец Иисус. Здесь тоже все подчиняется строжайшим математическим законам — мате​матике архикуба.»
Сальвадор Дали
«В послевоенные годы в творчестве Дали все отчетливее вырисовывается идея поиска духовной ис​тины, «поиска жизни ради самой жизни». Обращаясь к би​блейским, историческим и мифологическим сюжетам, он пре​вращает известные мотивы в некие постулаты, символы новой Веры. Его картины уже не те, что были прежде, они становятся иными по содержанию, меняются и их размеры. Маленькие, почти миниатюрные форматы большинства произведений дово​енной и военной поры вытесняются крупномасштабными по​лотнами, подобными монументальным росписям. Быть может, это связано с углублением интереса художника к истории, ре​лигиозной и светской. Представления Дали о прошлом словно отвечают мыслям флорентийского философа XV столетия Марсилио Фичино, который писал: «Все, что само по себе смертно, приобщается посредством истории к бессмертию...» Отчасти, очевидно, и этим объясняется присутствие в исторических ко​мпозициях художника в качестве главных действующих лиц Гала и его самого. Гала в религиозных притчах и аллегориях Дали как бы олицетворяет божественное начало. Она для ху​дожника и Мадонна, и сам Христос — вот почему даже в лике Иисуса проступают ее черты».[34;128]
«Мадонна Порт-Льигата(1949) - это почти буквальное повторение плени​тельных мадонн Возрождения: тот же небесный и чистый облик Девы Марии, та же ясная строгая компози​ция и симметричность, та же гармо​ния красок. Все то же самое, если не считать тех странных и таинствен​ных метаморфоз, которые происхо​дят и с самой Мадонной, и с младен​цем Христом, с ее троном и со всем ее окружением. Вся эта красивая, непо​движная группа как будто бы медлен​но разлетается в разные стороны, те​ла и предметы, кажущиеся такими плотными и материальными, на са​мом деле явно бесплотны: сквозь Мадонну и Младенца видны сиреневое небо и море, и все вместе парят в без​воздушном пространстве, в космиче​ской невесомости, о существовании которой Дали вряд ли знал в 1949 го​ду, но которую он, тем не менее, очень убедительно изобразил».[3;44]
Существует несколько вариантов картины. В этой работе ощутимы отголоски произведений, написанных им в 30-е годы. Особенно знамениты они в деталях, во мно​жестве использовавшихся в тот период реалий-символов, ко​торые окружают Мадонну с младенцем, восседающую на троне внутри некой арки, похожей на замочную скважину (мотив, часто эксплуатировавшийся сюрреалистами). Здесь художник впервые как бы обожествляет Гала, изображая ее в роли Ма​донны.
«Есть в этой картине прямое напоминание об алтарных ком​позициях барокко. Работа по-театральному торжественна и мно​гозначительна. Она поражает академической классичностью композиции, выразительностью рисунка, экзальтированностью образа. «Мадонна Порт-Льигат» решена по принципу барочных монументальных росписей. Динамичным складкам одежд Гала вторят фрагменты тяжелых занавесей в верхних углах картины. Их материальная плотность и почти физически ощутимая тяжесть пьедестала-саркофага (алтаря), помещенного на переднем плане, подчеркивают невесомость громоздкого трона, массивной ароч​ной архитектурной конструкции, будто зависших в пространстве; отделяясь друг от друга, они словно возносят фигуру Мадонны с младенцем. Огромное значение имеют здесь жест, поза, в кото​рых заключены определенная знаковость, ритуальность, особого рода психологическая азбука.
Необычность внутреннего движения раскрывается постепен​но, поэтапно, не нарушая духовной сосредоточенности модели. Эта картина изобилует большим количеством на первый взгляд сугубо декоративных деталей. Однако они выполняют отнюдь не однозначную символическую функцию. Например, яйцо, из​давна считающееся образом, знаком вселенной, олицетворением начала начал, подвешенное к типичному элементу барочного декора — раковине, обретает здесь, по-видимому, уже более скрытое, измененное значение. Художник вводит в композицию не связанные логической нитью изображения рыбы — символа Христа, носорога, спелого колоса, раковин, роз... Возможно, тем самым он стремится выстроить одному ему известные ме​тафорические ряды, но об этом остается лишь догадываться, хотя вполне вероятно, что живописец умышленно изолирует друг от" друга различные атрибуты, дабы усилить магическую многозначительность произведения. Изначально рассеивая вни​мание зрителя, Дали готовит его к постепенной духовной со​средоточенности на главном, которое в конечном итоге ста​новится всепоглощающим, вызывает сильный всплеск чувств, глубокое сопереживание. Таким образом, религиозная тема при​обретает черты аллегории жизни в ее божественном предна​значении».[34;131]
«Одно из последних живописных произведений мастера — «Христос Гала»,— состоящее из двух одинаковых картин, ныне принадлежащее Дойче банку (Дюссельдорф), было написано в 1978 году. В который уже раз, но опять по-новому Дали использует мотив распятия. Крест расположен в горизонтальной плоскости будто парящим в вечности, а на нем распластана обнаженная женская фигура. В диптихе «Христос Гала» впервые в мировой художественной практике встречаем запечатленным на кресте нагое женское тело.

В превалировании холодных тонов над теплыми, которые как бы поглощаются серебристо-синими и белыми цветами, передает​ся ощущение драматической тишины. Два одинакового размера, идентичных изображения, отличающиеся друг от друга только степенью светоносности и незначительными изменениями цвето​вой тональности, а также расположением теней на кресте (в одном случае слева, в другом — справа), есть, по сути дела, одно произведение, для облегчения описания которого мы использо​вали выше не совсем верное здесь слово «диптих». Естественно, что такая пара служит только достижению стереоскопического эффекта, то есть одно полотно написано для левого глаза, другое —   для   правого.   Картина,   по   всей   вероятности,   стала последним живописным результатом экспериментов мастера в этом направлении».[34;197]
Но есть ли в этой прозрачной и  словно хрустальной работе иско​мая вера? Вера, по которой так то​мился Дали? Скорее, есть тоска по некоему совершенству, по высоте, по гармонии, которая все раз​решит и все успокоит, мучительное вглядывание в небо, которое ответит, не может не ответить на все муча​ющие человека вопросы.
«Небо... - писал Дали в 1940 го​ду. - Это его я искал, изо дня в день раздирая крепкую, призрачную, сата​нинскую плоть моей жизни.
Но где же оно, небо? Что оно такое? Небо не над нами и нами, не слева и не справа. Небо - внутри человека, если он верует.
А я не верю и боюсь, что так и умру, не увидев неба».[3;44]
Это отчаяние, взывание к Богу поиски его, жажда его, и снова бегство, сомнения, колебания, снова ужас сиротского одиночества – все это есть и присутствует в его картинах.
В XIX веке вместе с появлением в Северной Европе викканской церкви произошло нечто вроде возрождения культа богини. Известная как «белое колдовство», викканская вера высоко почитает богинь и всячески подчер​кивает равноправное положение богов и богинь, своего рода дуализм. Многие современные феминистские дви​жения также подняли богиню на невиданную высоту, ив наши дни почитание богини переживает ренессанс.    
Богиня с древнейших времен ассоциируется с Луной. Эта связь основывается на сходстве физиологических цик​лов женского организма с лунными циклами, а также с тем, что Луна имеет три фазы — прибывающую, полную и убывающую. Они соответствуют трем фазам любой боги​ни: дева, мать, старуха. Каждая из них имела отчетливо выраженное назначение и ценность. Дева символизиро​вала молодость, сексуальность и энергию, мать являлась воплощением женской силы и плодородия, старуха — это жизненный опыт, сострадание и прежде всего мудрость.
Сегодня почитание богини и понимание ее энергии и духовности вновь обрели былую популярность. В течение многих тысячелетий существования человечества богиня незримо присутствовала везде. 
До тех пор пока на нашей планете будут жить люди, будет сохраняться и культ богини. Богиня может по праву рассчиты​вать на статус древнейшего, самого первого божества. [16;24]
3.4. Мадонна в эпоху политкорректности.

На одном из постаментов Трафальгарской площади ( центр Лондона) сравнительно недавно (осенью 2005 г.) появилась мраморная женщина без рук с короткими деформированными ногами. Установленная фигура имеет высоту четыре с половиной метра. На нее вовсю глазеют приезжие. Ее зовут Элисон Лэппер. Она «голая, беременная и гордая», как говорит автор этой скульптуры Марк Куинн.
Голова Элисон прекрасна как у античной богини. Не зря эту скульптуру сравнивают с Венерой Милосской, обе к тому же безрукие.
В документальном фильме о сорокалетней Элисон рассказывалось, что первые семнадцать лет жизни она провела в интернате для инвалидов. Там ее заставляли носить протезы, которые она возненавидела на всю жизнь. Но у девушки оказался сильный характер. Она сбросила протезы и научилась рисовать и фотографировать с помощью ног, часто используя в качестве модели свое собственное тело. Она не отказывалась от своего женского счастья, родила сына. Судьба матери – одиночки дается очень тяжело, хотя, как все британские инвалиды, она окружена заботливыми помощниками и пользуется немалой свободой передвижения.
Когда Куинн предложил  ей позировать для скульптуры, Элисон предупредила его, что находится на восьмом месяце беременности. Но Куинн обрадовался – это как раз то, что надо: уберем привычные границы и создадим манифест всепобеждающей женственности.
Раньше превозносили героев, которые огнем и мечом покоряли мир, - таких, как Нельсон. Теперь славят тех, кто преодолел обстоятельства и различные предрассудки. Но интересно: не будь у Элисон Лэппер лица греческой богини, стал бы художник ваять ее? Если классическая красота – тоже предрассудок, то в данной работе Марку Куинну полностью избавиться от предрассудков не удалось.
Обозреватели, особенно консервативные, все равно назвали статую ужасной – и идею, и воплощение. Более умеренные критики считают, что подобные нетрадиционные, но наводящие на размышление статуи имеют право на существование. Только им не место на площадях исторической славы. Мраморная Элисон лучше смотрелась бы в каком-нибудь тихом скверике перед больницей.

3.5. Дорога, ведущая к храму Мадонны.
 «Я хочу создать самую величественную галерею на земном шаре — Храм Мадонны! (с этой идеей художник выступает уже 15 лет, сегодня у нее множество сторонников, хотя есть и не принявшие ее. — Г.А.). Такой галереи нет нигде на планете, о ней лишь мечтали Леонардо да Винчи, Рафаэль, писавшие Мадонн! — горячится художник. — Хочу подарить белорусскому народу сотни картин! А мне говорят о «Музее матери»!..»
...Он шел к главной теме своей жизни и творчества долго. Началась эта дорога в деревне Мохро Ивановского района Брестской области. Когда родился Алеша, разразилась страшная гроза... Не было ли это знамением? Во всяком случае, неудивительно, что все, кто прикоснулся к творчеству Кузьмича, называют его     «божественным». Отец вернулся с фронта израненный: когда шел в атаку, рядом рванул снаряд. Его уже хотели нести к братской могиле, да застонал солдат... После госпиталя 19 осколков остались в его теле. Не стало отца в 47-м (когда Алеше было полтора года): пахал поле напрягся — и из тела вдруг стали выходить осколки. Истекая кровью, он упал в борозду... Было ему всего 37 лет. Для матери жизнь среди окружавших лесов, полей была такой же естественной, как дыхание. Летом босиком бродила по лесам и болотам в домотканой одежде, похожая на русалку. «Когда в школе я впервые прочел «Олесю», подумал: не о моей ли матушке повесть Куприна?..» Деда убила гроза, брат рано женился и жил отдельно, вот и остался в доме один мужчина — Алексей Кузьмич. Было ему 8 лет от роду. Самые светлые его воспоминания детства связаны с Рождеством Христовым,  Пасхой,  церковью.  И любовью к нему мамы  и  пятерых сестер, воспитывавших мальчика. В этом идиллическом периоде его жизни — истоки преклонения  перед Мадонной, дарующей жизнь и любовь.  Но мама умерла несправедливо рано — в 56 лет. Зато судьба даровала ему самую большую любовь женщины, о какой только может мечтать мужчина, — его Мадонны, жены Инессы...                

Божественные лики   Мадонн   в  мастерской  художника прекрасны,   но   в   глазах  таится   скорбь...   На   вопрос,   откуда   она,   Алексей Васильевич  отвечает словами  Ромена  Роллана:   «Христиане,  я  преклоняюсь перед вашей скорбью. Исчезнет она — и мир станет в чем-то беднее. Нынешнее время — время трусов, бегущих от страданий и шумно требующих себе права на счастье,  построенное,  в сущности,  на несчастье других.  Найдем же в себе смелость   взглянуть   в   глаза   скорби   и   отдадим   ей   должное.   Да   будет благословенна радость и да благословенна будет скорбь. Они родные сестры и обе священны...». Задумавшись на миг, он неожиданно добавляет: «Наверное, поэтому богатые люди, фирмы мои работы не очень-то покупают, видно, эта печаль им не по душе...».
В славянском мире эту тему до Кузьмича не воплощал в живописи ни один
художник, тем более столь масштабно. Вот как художник говорит о таинстве своего искусства: «Моя кисть вдохновенно прикасается к полотну. Просветляется божий материнский лик... И вдруг — толчок в мою душу, как бы сверху, от Того, Кто управляет моим талантом.  Мазок-другой,  и на лице Мадонны — печать глубокого  раздумья  и  вечной  боли  за  потомков  своих,  за  семью,  за день завтрашний...». Еще откровение: «До конца раскрыть секрет красоты Мадонны невозможно. Над этим мучились гении до меня, будут в поиске и потомки. Ибо настоящая красота — это сама жизнь, а ключи от ее секретов у Бога. Я лишь стремлюсь   своими   картинами   осветить   людям   дорогу   к   ней,   к   Богу...». Десятки   томов   откликов,   которые  оставляют  после   выставок   Кузьмича  его   поклонники, свидетельствуют о том, что ему удается донести до людей этот божественный свет. Вот слова учительницы Натальи Войцехович из д.Озеро Узденского района: «Спасибо, Алексей Васильевич, за ваше поклонение Мадонне, ваш бесценный дар,  удивительное трудолюбие.  Спасибо  Господу,  Беларусь имеет своего Рафаэля!». А Виктор Понтов из Киева пожелал Алексею Кузьмичу «быть востребованным и услышанным — таких творцов природа посылает миру раз в 100 лет, а может —  в            1000». Кстати, о востребованности. Еще в 1996 году, когда открылась выставка художника в Национальном художественном музее, женщины — поклонницы его творчества собрали тысячи подписей в поддержку — создания государственной Галереи Мадонны Алексея Кузьмича. Настало время, когда ситуация с галереей, или Храмом Мадонны, требует своего разрешения. 

Недавно Алексей Васильевич получил письмо из Бреста. Общественно-культурное общество из города над Бугом выступило с инициативой создать в нем Храм Мадонны. Художник, который родом с Брестчины, всерьез рассматривает это предложение. В своего рода Галерею Мадонн превратится в ближайшее время  один из залов Дворца искусства. 1 сентября здесь откроется выставка "Храм Мадонн"            минского художника Алексея Кузьмича.
За 30 лет творчества он создал более тысячи картин. Это и различные портреты,   и   натюрморты.   А  основная часть работ посвящена воспеванию образа Мадонны. Как признался художник, с самого детства особенным и возвышенным был для него образ женщины и матери. Выставочный зал Дворца искусства, конечно же, не в состоянии вместить все работы художника, потому на выставке будут представлены лишь самые знаковые произведения.
 На сегодняшний день художник Алексей Кузьмич — один из популярных белорусских живописцев. Несколько лет назад он был удостоен звания академика Международной Кирилло-Мефодиевской Академии славянского просвещения.
Алексей Васильевич мечтает о создании в белорусской столице Галереи Мадонн, ведь ни в одном уголке земного шара нет подобного музея.
 – Я хочу подарить свои  картины  Беларуси,  —  говорит Кузьмич.  —Картины    дарили    своему    народу    многие    зарубежные    художники. Например, Пикассо, Сальвадор Дали, Глазунов, Шилов...
Нынешняя выставка должна стать своего рода первой ступенькой на пути создания Храма Мадонн. Я хочу, чтобы белорусы увидели и имели возможность оценить мои работы.
Женщина, мать, мадонна — это мои ориентиры в искусстве, это вечная       тема. Она мне раскрывает великие горизонты вечности и вдохновения. Женщина — высшее творение природы, символ чести и достоинства. Только ей дано вернуть обществу вечные ценности, спасти нашу землю от войн и ненависти.  Картины Леонардо да Винчи и Рафаэля вечны, потому что они обращались именно к этой теме. Эти художники являются для меня кумирами и своего рода учителями.
Глава 4. Образ Мадонны в творчестве художников
г. Борисова.
"Недавно исполнилось десять лет детской студии иконописи в г.Борисове. Когда-то, по воле Божией, оставив столицу, приехали сюда, Людмила Николаевна Макеева и её супруг Александр Яковлевич Молчанов - и отдали своё сердце детям. Это, кажется, настоящий духовный подвиг!"- так пишет Валерий Кастрючин в статье "Богословие в красках" (журнал "Царкоунае слова", №15, 2004г).
В детской студии иконописи "выросли" Юра Юрин, Вероника Канашевич, Алёша Петрушов, Володя Усевич и др.
На вопрос - "Что такое вообще икона?" - Людмила Николаевна даёт такой ответ:
-   Это -  особый  вид  искусства,  который  через  символизм  изображения выражает истины,  прямому  изображению  недоступные.  Как  передать  святость святого человека? Был выбран как бы условный язык - иконописный канон. Глядя, скажем, на икону Спасителя, мы видим Личность Богочеловека, сочетающего в себе Божественную и человеческую природу - силу, мудрость, любовь... Мы видим Человека, каким он должен быть. Поэтому святой, уподобляясь Христу, облекается в нетленную красоту Царствия Божия. Для иконы красота - не есть красивость, свойственная нынешнему миру; красота её - свойство будущего века, свойство Царствия Небесного. Вот что такое икона!"
Язык иконописи прекрасно усваивают даже ребятишки из младшей группы.
Алёша Петрушов считает, что икона является окном в Мир Божий. Рамка, как он поясняет, символизирует собой наш мир, земной, материальный. А всё, что изображено внутри, это мир духовный, - Царство Небесное.
"Икона сама по себе - результат духовного видения. А дети - чисты перед Богом, поэтому и икону видят во всей её чистоте. Дети - как ангелы. Может, им не хватит чуточку техники. Но она в иконописи - не самое главное. Главное - духовное содержание"... - говорит Людмила Николаевна.
Самое удивительное, что все краски, которыми пишется икона на доске, делаются на основе эмульсии - яблочного уксуса и яичного желтка - и пигментов. Никакой химии! Но где же взять такие минералы, как малахит, лазурь, киноварь? В Борисове, да и не только, уже многие знают, что по благословлению Владыки Филарета работает детская иконописная студия.
-  Мне нравится писать иконы, - признаётся Вероника, - Я чувствую, как изменился мир внутри меня. Смотрю на цветок и понимаю, для чего он вырос. Чтобы жить... Чтобы радовать людей... Смотрю на человека - и вижу в нём образ Божий.   Как   важно   любить   всё   живое   на  земле,   тогда   и   Царство   Небесное приблизится к нам!
Стамеской один из учеников студии выдалбливает в доске по всей плоскости небольшое углубление-ковчежец. После того, как этот ковчежец будет пропитан клеем и процарапан гвоздём, чтобы лучше держалась паволока (тканное полотно), на которую деревянной ложечкой наносится левкас - смесь клея, мёда и мела, а на левкас будет переведена прорись - рисунок, линейное изображение будущей иконы,
можно приступать к роскраши - наносить на доску кистью нижние цвета... Ой, какой долгий путь, пока внутри ковчежца появится, наконец, чей-то лик или образ. Может целый год пройти. Зато и пишется икона - на век.
Образ Богородицы - один из любимейших образов у детей.
Дети с большим удовольствием работают над образом Матери Божией. Заступница милосердная, защитница, Стена нерушимая, - так обращаются к ней в мотивах верующие. С большим благоговением относятся к образу Богородицы учащиеся студии.
У Александра Яковлевича Молчанова и Людмилы Николаевны Макеевой много задумок на будущее. Они готовятся к Пасхальным праздникам. В г.Минске будет проходить выставка.
Перекликаются мысли и у художников Стасевичей Галины Харитоновны и Викентия Степановича. Они так же говорят, что образ Мадонны - это вечный образ. Галина Харитоновна размышляет: «Для меня образ Мадонны представлен в сегодняшнем дне, чем-то обобщённым. Да, именно в наше время образ Мадонны стали обобщать. Они не прорисовывают детали, не показывают обстановку, а стараются передать свои чувства, нежность, красоту человека изнутри. Изображение должно быть не земное (это и глубина, проникновенность взгляда, и складки на её одежде - как обереги)».
Галина Харитоновна замечает, что очень хорошо этот образ передал Викентий Степанович в картине "Ночное кормление". Через мягкие пастельные тона художник передал всю нежность, любовь матери к ребёнку.
"Семья" - это не казённо-юридическая "ячейка общества"; это дом, который человек строит в универсуме, населяя его своими творениями, через которые он включается в живую пульсирующую связь времён.
Семья - это и есть такая связь, размышляют Стасевичи.
"Творчество Стасевичей отличается оригинальностью и неповторимостью, их нельзя спутать ни с какими другими художниками", - говорит о них директор ДХШ.
"Каждый художник считает своим долгом изобразить на полотне этот чудесный образ Матери Божией," - так думают художники нашего города.
ПРИЛОЖЕНИЕ
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ФРАГМЕНТ СКУЛЬПТУРЫ МАДОННЫ, обнаруженный в развалинах храма Хаджар-Им в Таршене, датируемого примерно 3200-2400 до н.э. Национальный археологический музей, Валетта.
[image: image7.jpg]



[image: image8.jpg]



Женская статуэтка из Виллендорфа. Верхний палеолит.
[image: image9.jpg]



[image: image10.jpg]- S .
«HcHaa BaReT Uapuiy Hadeprapu». Pocrnince &
o e




[image: image11.png]


Богиня неба с солнцем во чреве
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Исида сыном Гором
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Терракотовое изображение кормящей матери 5900 г. до н.э. Иракский музей, Багдад
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Васнецов « Баба-Яга»
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 Билибин « Баба-Яга»
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 Билибин «Пляшущая Баба-Яга»
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