Глава V.  Волжские просторы в пьесе А.Н. Островского «Гроза»

 Созданию «Грозы» предшествовала экспедиция драматурга по Верхней Волге, предпринятая по заданию Морского министерства в 1856-1857  годах.  Она оживила и воскресила  в памяти юношеские впечатления, когда  в   1848  году   Островский  впервые   отправился   с  домочадцами  в увлекательное путешествие на родину отца, в волжский город Кострому и далее, в приобретенную отцом  усадьбу  Щелыково. Итогом этой поездки явился дневник Островского,  многое  приоткрывающий в его восприятии жизни  провинциальной, поволжской России.

     Островские тронулись  в  путь 22  апреля, накануне Егорьева дня. «Время весеннее, праздники  частые»,-  говорит  Купава царю  Берендею  в  «весенней сказке»  Островского  «Снегурочка». Путешествие совпало с самым  поэтическим временем  года в жизни русского человека. По вечерам  в  обрядовых  весенних песнях, звучавших  за околицей, в  рощах  и долинах,  обращались крестьяне к птицам, кудрявым вербам, белым березам, к шелковой  зеленой траве. В Егорьев день ходили вокруг полей, «окликали Егория»,  просили его хранить скотину от хищных  зверей.  Вслед  за  Егорьевым  днем  шли  праздники  зеленых  святок (русальная неделя),  когда  водили  в  селах  хороводы,  устраивали  игру  в горелки, жгли костры и прыгали через огонь.

     Путь Островских  продолжался целую  неделю  и шел через древние русские города:  Переславль-Залесский,  Ростов,  Ярославль,  Кострому.   Неистощимым источником    поэтического    творчества    открывался    для    Островского Верхне-Волжский край.

     «С  Переяславля  начинается Меря, -  записывает  он в дневнике,-  земля, обильная горами  и  водами,  и народ  и  рослый,  и  красивый,  и  умный,  и откровенный, и  обязательный, и вольный  ум, и душа  нараспашку. Это земляки мои возлюбленные, с которыми я, кажется, сойдусь хорошо. Здесь уж не увидишь  маленького согнутого  мужика  или  бабу в костюме  совы,  которая  поминутно кланяется   и  приговаривает:  «а  батюшка,  а   батюшка...»   «По  луговой стороне  виды  восхитительные:  что  за  села, что  за строения, точно  как  едешь  не  по России,  а по  какой-нибудь  обетованной земле».

     И вот Островские в Костроме. «Мы стоим на крутейшей горе, под  ногами у нас Волга, и по ней взад  и вперед идут суда то  на парусах, то бурлаками, и одна очаровательная песня преследует нас неотразимо. Вот подходит расшива, и издали  чуть слышны  очаровательные звуки; все ближе и ближе, песнь растет и полилась, наконец, во весь голос, потом  мало-помалу начала стихать, а между тем  уж подходит другая расшива и разрастается та же песня. И нет конца этой песне... А на  той стороне Волги, прямо  против города, два села; и особенно живописно одно, от которого вплоть  до Волги тянется самая  кудрявая рощица, солнце  при закате забралось в  нее как-то чудно, с  корня, и наделало много чудес. Я  измучился, глядя на это... Измученный,  воротился я домой и долго, долго не мог  уснуть. Какое-то отчаяние овладело мной.  Неужели  мучительные впечатления этих пяти дней будут бесплодны для меня?»

     Бесплодными такие  впечатления  оказаться не  могли,  но они  еще долго отстаивались и вызревали  в  душе драматурга  и поэта,  прежде чем появились  такие шедевры его творчества, как «Гроза», а потом «Снегурочка».

     О  большом влиянии «литературной  экспедиции»  по Волге на  последующее творчество  Островского хорошо  сказал  его друг С.  В.  Максимов:  «Сильный  талантом  художник  не в  состоянии был упустить  благоприятный случай... Он продолжал  наблюдения над  характерами  и  миросозерцанием коренных  русских людей,  сотнями  выходивших  к  нему  навстречу...  Волга  дала  Островскому обильную пищу, указала ему новые темы для драм и комедий и вдохновила его на те из них,  которые составляют  честь и гордость отечественной литературы. С вечевых, некогда  вольных, новгородских пригородов  повеяло  тем  переходным временем, когда  тяжелая рука Москвы  сковала старую волю и наслала воевод в  ежовых рукавицах на длинных загребистых лапах. Приснился поэтический «Сон на Волге»,  и  восстали   из  гроба  живыми  и  действующими   «воевода»  Нечай Григорьевич  Шалыгин с противником своим, вольным человеком, беглым удальцом посадским Романом Дубровиным, во всей той правдивой обстановке  старой Руси, которую  может  представить одна лишь Волга, в одно  и  то  же  время и богомольная,  и разбойная,  сытая  и малохлебная... Наружно красивый Торжок, ревниво оберегавший свою новгородскую старину до странных  обычаев  девичьей свободы и строгого затворничества замужних, вдохновил Островского на глубоко поэтическую   «Грозу»   с  шаловливою   Варварой   и   художественно-изящною Катериной»1.

     В течение довольно длительного времени считалось, что сам сюжет "Грозы" Островский взял  из  жизни костромского купечества,  что  в основу его легло нашумевшее в Костроме на исходе 1859 года дело Клыковых. Вплоть до начала XX века  костромичи с  гордостью  указывали  на место  самоубийства Катерины  - беседку  в  конце маленького бульварчика, в те годы буквально нависавшую над Волгой.  Показывали и дом,  где она жила - рядом с церковью Успения. А когда «Гроза» впервые шла на сцене Костромского театра, артисты гримировались «под Клыковых».

     Костромские   краеведы   обстоятельно   обследовали   потом  в   архиве «Клыковское  дело»  и с  документами в руках пришли к заключению, что именно эту  историю  использовал  Островский  в  работе  над  "Грозой".  Совпадения получались почти  буквальные. А. П.  Клыкова была  выдана шестнадцати  лет в угрюмую и нелюдимую купеческую семью, состоявшую из стариков родителей, сына и незамужней дочери.  Хозяйка дома, суровая и  строптивая, обезличила  своими незамужней дочери. Молодую сноху она  заставляла делать  любую черную работу, отказывала ей в просьбах повидаться с родными.

     В   момент  драмы  Клыковой  было  девятнадцать  лет.   В  прошлом  она воспитывалась в любви и в холе души в ней не чаявшей бабушкой, была веселой, живой, жизнерадостной.  Теперь же она  оказалась в семье  недоброй  и чужой.

Молодой  муж ее, Клыков,  беззаботный  и апатичный человек,  не мог защитить ену от притеснений свекрови и относился к ним равнодушно. Детей у  Клыковых не  было.  И тут  на пути молодой  женщины  встал  другой  человек,  Марьин, служащий в  почтовой конторе. Начались подозрения, сцены ревности. Кончилось тем,  что  10 ноября  1859 года тело А. П. Клыковой  нашли в  Волге. Начался долгий  судебный  процесс,  получивший  широкую  огласку даже  за  пределами Костромской  губернии,  и никто из костромичей не сомневался, что Островский воспользовался материалами этого дела в «Грозе».

     Прошло  много  десятилетий, прежде чем  исследователи Островского точно установили,  что  «Гроза»  была написана  до  того, как  костромская купчиха Клыкова бросилась в  Волгу. Работу над «Грозой» Островский начал в июне -  июле  1859 года  и  закончил  9 октября того же года. Впервые  пьеса была опубликована в январском номере журнала «Библиотека для чтения» за 1860 год.

Первое представление "Грозы" на сцене состоялось 16 ноября 1859 года в Малом театре,  в  бенефис  С.  В. Васильева  с Л.  П.  Никулиной-Косицкой  в  роли Катерины.  Версия  о  костромском  источнике  «Грозы»  оказалась надуманной.

Однако  сам   факт   удивительного   совпадения   говорит   о   многом:   он свидетельствует   о  прозорливости   национального  драматурга,   уловившего нараставший в купеческой  жизни конфликт между старым  и новым, конфликт,  в котором  Добролюбов  неспроста  увидел  "что-то освежающее  и  ободряющее", а известный театральный  деятель С.  А.  Юрьев сказал: «Грозу»  не  Островский написал... «Грозу» Волга написала»1.

     Конфликт и расстановка действующих лиц  в «Грозе». «Общественный сад на высоком  берегу Волги; за Волгой сельский вид».  Такой  ремаркой  Островский открывает «Грозу».  Внутреннее пространство сцены обставлено  скупо: «две скамейки и несколько кустов»  на гладкой высоте. Действие  русской  трагедии возносится над  ширью Волги, распахивается на всероссийский сельский простор. Ему сразу же придается общенациональный масштаб и поэтическая окрыленность.

     В  устах  Кулигина  звучит  песня  «Среди  долины  ровныя»  -  эпиграф, поэтическое  зерно «Грозы».  Это  песня о  трагичности  добра и красоты: чем богаче  духовно  и чувствительнее  нравственно человек,  тем меньше  у  него внешних опор, тем драматичнее его существование. В  песне, которая у зрителя буквально на  слуху, уже  предвосхищается судьба  героини с ее  человеческой неприкаянностью («Где ж сердцем отдохнуть могу, когда гроза взойдет?»), с ее тщетными стремлениями найти  поддержку и опору в окружающем мире («Куда мне, бедной, деться? За кого мне ухватиться?»).

     Песня  открывает «Грозу»  и  сразу  же  выносит содержание трагедии  на общенародный песенный простор. За судьбой Катерины - судьба героини народной песни,  непокорной  молодой  снохи, отданной  за немилого  «чуж-чуженина»  в «чужедальную  сторонушку»,  что  «не сахаром  посыпана,  не  медом  полита».Песенная  основа  ощутима  и  в  характерах  Кудряша,  Варвары.   

     Случайно ли живая сельская  жизнь приносит в  Калинов запахи с цветущих заволжских лугов?  Случайно  ли к  этой встречной волне освежающего простора протягивает Катерина  свои изнеможенные руки? Обратим  внимание на жизненные истоки  цельности Катерины, на культурную почву, которая ее питает. Без  них истоки  цельности Катерины, на культурную почву, которая ее питает. Без  них характер Катерины увядает, как подкошенная трава.

     О   народных  истоках  характера  Катерины.  В  мироощущении   Катерины гармонически срастается славянская  языческая древность, уходящая  корнями в доисторические  времена, с демократическими веяниями христианской  культуры.

Религиозность Катерины  вбирает в себя солнечные  восходы и закаты, росистые травы на цветущих лугах, полеты птиц, порхание бабочек с цветка на цветок. С нею  заодно и красота  сельского храма, и  ширь Волги, и  заволжский луговой простор. А как молится героиня, «какая у ней на лице улыбка ангельская, а от лица-то как будто светится». Не сродни ли она «солнечнозрачной» Екатерине из чтимых народом жизнеописаний  святых:  «И такое сияние исходило от лица, что невозможно было смотреть на нее».

     В  трудную минуту  жизни Катерина посетует: «Кабы я  маленькая  умерла, лучше бы было.  Глядела  бы  я  с неба  на  землю да радовалась всему.  А то полетела  бы невидимо,  куда  захотела. Вылетела  бы  в поле и  летала  бы с василька на  василек  по ветру,  как бабочка». «Отчего люди  не  летают!.. Я говорю: отчего люди  не  летают так, как птицы? Знаешь,  мне иногда кажется, что  я  птица. Когда  стоишь на горе, так тебя  и тянет лететь. Вот  так  бы разбежалась, подняла руки и полетела...»

     Как  понять   эти  фантастические  желания   Катерины?  Что  это,  плод болезненного воображения, каприз утонченной натуры? Нет. В сознании Катерины оживают  древние  языческие  мифы,  шевелятся  глубинные  пласты  славянской культуры. В  народных песнях тоскующая  по чужой  стороне  в нелюбимой семье женщина часто оборачивается  кукушкой,  прилетает в  сад к  любимой матушке, жалобится  ей  на  лихую долю.  Вспомним  плач Ярославны в  «Слове  о  полку Игореве»: «Полечу я кукушкой по Дунаю...» Катерина молится утреннему солнцу, так как славяне  считали Восток  страною всемогущих плодоносных сил. Еще  до прихода на Русь христианства они представляли рай чудесным неувядаемым садом

во  владениях  Бога  Света.  Туда, на  Восток,  улетали все праведные  души,

обращаясь  после смерти в  бабочек  или в легкокрылых  птиц.  В  Ярославской губернии  до  недавних  пор  крестьяне  называли  мотылька  «душичка».  А  в Херсонской утверждали,  что если не  будет роздана заупокойная милостыня, то душа  умершего явится  к своим родным  в  виде ночной  бабочки. Из языческой мифологии эти  верования перешли  в  христианскую.  В  жизнеописании  святой Марфы, например, героине  снится сон, в  котором она, окрыленная,  улетает в синеву поднебесную.

     Вольнолюбивые  порывы  Катерины  даже  в  детских ее  воспоминаниях  не стихийны: «Такая уж я  зародилась горячая! Я еще лет  шести была, не больше, так что сделала! Обидели меня чем-то дома, а дело было к вечеру, уж темно, я выбежала  на Волгу, села  в лодку, да и  отпихнула  ее от берега». Ведь этот поступок Катерины вполне согласуется с народной ее  душой. В русских сказках девочка    обращается   к   речке  с   просьбой   спасти  ее  от  злых преследователей. И речка укрывает  ее в своих берегах.  В одной из орловских легенд преследуемая разбойником  Кудеяром  девушка подбегает к Десне-реке  и молится: «Матушка, пречистая Богородица! Матушка, Десна-река! не сама я тому виною, - пропадаю от злого человека!» Помолившись, бросается в Десну-реку,  и река на этом месте тотчас пересыхает, луку дает, так что девушка остается на одном  берегу, а  Кудеяр-разбойник на другом. А то еще говорят, что Десна-то как  кинулась в  сторону  -  так  волною-то  самого  Кудеяра захватила да  и утопила.
         Издревле славяне  поклонялись рекам, верили, что все они  текут в конец света белого, туда, где солнце из моря подымается - в страну правды и добра.

Вдоль  по  Волге, в  долбленой лодочке пускали  костромичи  солнечного  бога Ярилу, провожали в обетованную страну теплых вод. Бросали стружки от гроба в проточную воду.  Пускали  по реке вышедшие из  употребления иконы.  Так  что порыв маленькой Катерины искать защиты у Волги - это уход от неправды и  зла в страну света  и  добра, это  неприятие  «напраслины»  с раннего  детства и готовность оставить мир, если все в нем ей «опостынет».

     Реки, леса, травы, цветы, птицы, животные, деревья, люди в  народном сознании  Катерины  -  органы  живого  одухотворенного  существа,   Господа вселенной,  соболезнующего  о  грехах  людских.  Ощущение  божественных  сил неотделимо у Катерины от сил природы.
     Вот и молится Катерина заре утренней, солнцу красному, видя в них и очи Божии.  А в минуту отчаяния обращается  к «ветрам буйным», чтобы донесли они до любимого ее «грусть тоску-печаль».

     С  точки  зрения народной мифологии вся  природа  обретала  эстетически высокий и этически  активный  смысл. Человек  ощущал себя сыном одушевленной природы - целостного  и единого существа. Народ  верил, что  добрый  человек может  укрощать силы природы, а злой навлекать на себя их немилость и  гнев.

Почитаемые   народом   праведники   могли,   например,  вернуть   в   берега разбушевавшиеся при наводнении реки, укрощать диких зверей, повелевать громами.

     Не  почувствовав  первозданной свежести внутреннего  мира Катерины,  не поймешь жизненной силы и мощи ее характера, образной  тайны народного языка.

«Какая  я была резвая! - обращается  Катерина к Варваре,  но тут же, сникая, добавляет:  - Я  у  вас завяла  совсем». Цветущая  заодно  с  природой, душа Катерины действительно увядает во враждебном ей мире Диких и Кабановых.

     Наиболее глубоко прочувствовал «Грозу» Аполлон  Григорьев.  Он увидел в ней «поэзию народной жизни, смело, широко и  вольно» захваченную Островским. Он  отметил  «эту  небывалую доселе  ночь  свидания  в овраге,  всю  дышащую близостью  Волги,  всю  благоухающую  запахом  трав  широких  ее лугов,  всю звучащую  вольными песнями, «забавными», тайными речами, всю  полную обаяния страсти  и веселой  и  разгульной и не меньшего  обаяния страсти глубокой  и трагически  роковой.  Это ведь создано так, как  будто  не художник, а целый народ создавал тут!»1
Таким образом, можно сделать вывод, что река Волга в пьесе «Гроза» становится ярким художественным образом. Недаром пьеса открывается словами Кулигина о неиссякаемой красоте волжских просторов. Река в пьесе – участница всех событий. Возле неё выявляется истинное и ложное, на берег Волги уходят влюблённые, здесь взбунтуется Тихон… И вместе с тем Волга в пьесе – художественное пространство, бескрайние Российские просторы. Неслучайно литературоведы утверждают, что место действие – это не конкретный город, а обобщённое понятие, а события, произошедшие на Волге, – это  события, произошедшие в России. В пьесе два понятия – образ и пространство –  как бы накладываются друг на друга, усиливая значение каждого. 

1 Максимов С.В. Литературные путешествия. – М., 1986. 


1 Лебедев Ю.В. Русская литература XiX века. 10 класс. М.: Просвещение, 2000


1 Лебедев Ю.В. Русская литература XiX века. 10 класс. М.: Просвещение, 2000








