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ВВЕДЕНИЕ

      Ознакомившись с рефератом выпускницы МОУ Ражевская СОШ  2001 года

 Дружковой Анастасии на тему «Песенное творчество В. Высоцкого. Особенности нашего восприятия» (см. прилож.1), я задумалась над некоторыми проблемами, вытекающими из его содержания. Автор реферата указывает  на одну из особенностей восприятия его творчества - отождествление лирического героя с самим поэтом.  Я часто слышу противоречивые мнения о стихах В. Высоцкого (см. прилож.2). Так давайте разберемся в глубинном смысле перевоплощений  лирического героя в его поэзии. 

      Поэзия В. Высоцкого является объектом пристального внимания исследователей. В этом смысле тему работы можно считать актуальной. Кроме того, существуют полярные взгляды на творчество В. Высоцкого. Одной из причин отрицательного отношения к лирике поэта является отождествление лирического героя с самим автором. Чтобы избежать этой весьма распространенной ошибки, необходимо раскрыть смысл этих перевоплощений. 
     Цель данного исследования – выявление художественной функции перевоплощений лирического героя в поэзии В.С. Высоцкого. 

     Задачи проведение исследования: 

· ознакомиться с критическими работами, посвященными поэзии Высоцкого в целом и   

      отдельным его стихам; 

-    систематизировать и обобщить изученный материал;           

-    сделать соответствующие выводы;

-    наметить перспективы дальнейшего исследования.

     Объект исследования – поэзия В.С. Высоцкого.

      Предмет исследования – лирический герой.

     Методы исследования:  

· конспектирование;

· сравнительно – сопоставительный метод;

· цитирование;

· комментирование;

· интервьюирование.
Глава I
Особенности восприятия поэзии В.С. Высоцкого

  Песни Высоцкого вошли в жизнь без спроса, без утверждения в инстанциях и разрешения «сверху». И расположились они не только на миллионах магнитофонных лент, но и в самом надежном хранилище - в людской памяти. О Высоцком при жизни ходило множество слухов. Люди, не знавшие его, гадали: фронтовик? Бывший лагерник? Спортсмен? Его начальный репертуар состоял в основном из блатных песен, из уличного фольклора. Слушая « Таганку», его юношеский, еще не хриплый тенорок, нельзя не проникнуться сочувствием к тому, чьи «юность и талант» сгинули в тюрьме, растворив в себе «все ночи, полные огня». Высоцкий написал много прекрасных песен о спортсменах и о спорте. У многих создается впечатление, что он всерьез занимался спортом, но это не так (« в молодости спортсменом он не был, а в последующие годы, кроме ежедневной утренней гимнастики, спортом занимался когда это было необходимо» - позже писал его сын Аркадий Высоцкий.). Люди воевавшие были уверены, что он их боевой товарищ. И альпинисты считали его своим…. Многие вообще не принимали его. Споры о его поэзии не прекращаются. Существуют полярные точки зрения на поэтическое наследие Высоцкого: «по Куняеву» и «по Крымовой». Одни безудержно обожествляют поэта, другие пренебрежительно низвергают. 

      Первоначальной ошибкой в восприятии песен В. Высоцкого (особенно ранних его песен, таких, как «Татуировка», «Таганка», «Наводчица» и др.) было отождествление лирического героя с автором-поэтом Высоцким. Лирический герой Высоцкого выступает во множестве обличий. Составители алфавитного указателя произведений 

В. Высоцкого подсчитали, что со слова «Я» начинается много десятков песен. Делает громадную ошибку тот, кто считает, не вникая в тексты, что это песни самоуглубления эгоцентрической личности. Ни в коей мере! Это разговор от имени тех, в кого способен перевоплотиться поэт, это разговор и от собственного имени. 

      От имени многих людей поет Высоцкий. Он объяснял предельно понятно: «Я ведь пишу песни от имени людей различных, думаю, что я стал это делать из-за того, что я актер. Ведь когда пишу – я играю эти песни. Пишу от имени человека, как будто я его давно знаю, кто бы он ни был – моряк, летчик, колхозник,  студент, рабочий с завода…» И вслушаемся, сколь убедительно и остроумно звучит его довод: «У меня в детской пластинке «Алиса в стране чудес» записано более двадцати музыкальных номеров, среди которых есть и песенка попугая. За этого попугая я сам пою. И в принципе это снимает многие вопросы – был ли я тем, от имени кого я часто пою свои песенки-монологи. Отвечаю: попугаем я никогда не был – ни в прямом, ни в переносном смысле » («Литературная Россия», * августа 1986, с.10).   О разных лицах лирического героя, о его  перевоплощениях, в голос пишут все исследователи творчества Высоцкого. Какова же художественная функция этих перевоплощений? В чем причина этой смены масок? 

Глава II
Безверие поэта  как одна из причин перевоплощения лирического героя    

(по В. Бондаренко и А. Зорину)

       Владимир Бондаренко, автор статьи «Поединок со смертью», опубликованной в журнале «Москва, 7/2000» , видит причину перевоплощений поэта в его безверии. Высоцкий не был приверженцем какой-либо идеологии, он не был человеком верующим, он не был убежденным патриотом или националистом, чтобы отстаивать свою национальную идею. «У него вообще не было никакой глобальной идеи, которой бы он служил,» - резюмирует В. Бондаренко. Обращение Высоцкого к теме Великой Отечественной войны критик объясняет ностальгией поэта по времени фронтовиков, по чему-то ушедшему, героическому, тоской по вере, по идее, по национальному братству. Своей тоске по героизму он, якобы, не мог найти подтверждения в жизни ( «Не знал, во имя чего геройствовать» ). Не имея сил и желания бороться с системой, основанной на лжи и лицемерии, несостоявшийся герой поэзии Высоцкого борется со смертью. « Меняя маски, меняя роли, меняя эпохи… Он был в маске бандита, мента, спортсмена, фронтовика, альпиниста, моряка, шофера – и всегда, в любой роли, воевал со смертью», - так объясняет критик причину перевоплощений лирического героя Высоцкого. Бондаренко соглашается с мнением А. Куняева, определявшего ролевой характер фронтовых, блатных и иных песен Высоцкого. Все это была игра. Маски, карнавал масок… « Но вечер затихает, зрители уходят – что остается в самом певце? Каков он сам?» Самим собой, предельно искренним поэт был только в своем крике, в своей гибели.  

      Если нет глубокой веры ни в свою страну, ни в ту или иную идеологию, ни в Бога, в душах людей поселяется пустота. В заполнении этой пустоты, по мнению Бондаренко, и была громадная роль Владимира Высоцкого. « Чем угодно: хоть клоунами, хоть нечистой силой, хоть спортивными страстями. Лучше верить в «Спартак», чем ни во что не верить».

     Владимир Бондаренко не единственный, кто видит причину перевоплощений лирического героя Высоцкого в противостоянии тому времени, в котором жил поэт,  тому государству, идеологию которого он не хотел принять. Александр Зорин в статье «Владимир Высоцкий в своих стихах и песнях», опубликованной в солидном издании для учителей, а значит и для учеников,  - в газете «Литература» №30, 1999г., говорит о том что, уголовная романтика ранних песен В. Высоцкого «окрыляла его», поскольку шла «вразрез с романтикой комсомольской». Высоцкий был среди тех, кто не желал числиться в «государственных рабах» и кто отстаивал свободу «по своему разумению и образцу». В уголовном же фольклоре, по мысли А. Зорина, много свободолюбивого гонора. И совсем уже спорная мысль автора: «Представители трудового народа в его песнях – моряки, летчики, спортсмены, слесари, колхозники – чем-то напоминают «героев » из преступного мира». А блатные песни были популярны в интеллигентской среде («интеллигенция поет блатные песни» - цитирует он Евтушенко), «как своего рода противоядие узаконенному насилию». 

      Используя имя Высоцкого, названные выше авторы критических статей стараются изобличить прошлое нашей страны, тот общественный строй, при котором жили наши отцы и деды. Послушать их – не было у нас, оказывается, ни прорыва в космос, ни великой Победы, не было в мировой истории крутого поворота, благодаря этой победе: не на чем светлом остановить взгляд! Хочется задать им вопрос: «Если бы Высоцкий жил в наше время, во что бы он верил? Какую идеологию отстаивал, какую национальную идею защищал? От лица каких героев пел бы свои песни?»

Глава III
«А тема моих песен одна – жизнь…»

      Доктор филологических наук Ю.А. Андреев, полемизируя с «шустрыми обществоведами», манипулирующими именем Высоцкого, говорит о том, что цель творчества поэта не отрицание и самодовлеющее низвержение, а «утверждение жизни при полном понимании трагизма, нелепостей, пестроты и несуразности этой самой жизни».

      Не думая ни о цензуре, ни о конъюнктуре, Высоцкий критиковал то, что мешало ему в самой жизни. Все песни Высоцкого: и те, которые пропеты от лица мещан и обывателей, и целые циклы лукавых и распотешных песен, и угрюмые «песни-беспокойства» (как он их сам называл), и песни от лица людей, достойных носить звание человека, - все они посвящены одной теме, которую Высоцкий с абсолютной точностью, лучше любых критиков определил так: «песни я пишу на разные сюжеты…  А тема моих песен одна – жизнь. Тема одна – чтобы лучше жить было возможно, в какой бы форме это ни высказывалось – комедийной, сказочной, шуточной» («Литературная Россия», 8 августа 1986, с.10).

      Быть может, это одна из причин феноменальной популярности Высоцкого. 

      Все песни Высоцкого –  печальные и смешные, шуточные и патетические – полны, насыщены драматическим мироощущением:  все сложно, напряженно, накалено конфликтами, все требует от человека поступка, страсти,  все чревато «разрешением от бремени» противоречий.

      И обращение Высоцкого к военной теме – не побег от безверия и пустоты, это выражение чувства сыновней признательности подвигу отцов, одолевших фашизм и отвоевавших нам жизнь. А также чувства восхищения теми, кто выдержал «проверку на прочность» - бой за правое дело, чувства любви к многострадальной земле, на которой «как разрезы, траншеи легли, и воронки, как раны зияют».

Глава IV
«Любовь к абсурду»

      Вернемся к статье В. Бондаренко, в которой есть, на наш взгляд, здоровое зерно: вскользь автор называет одну из причин перевоплощений лирического героя Высоцкого – любовь к абсурду. Эту тему углубляет еще один автор – Лев Аннинский в своей статье «Вечная разгадка?». «Выворот смыслов», «упоение маской», перевоплощение как самоцель – вот разгадка, по мысли Аннинского. В кого угодно может воплотиться и превратиться лирический герой: в бандита из подворотни, в грека из анекдота, в невменяемого психа, в косматого жлоба или героя-летчика, - но вы не ухватите, где же подлинность, где же сам автор. А подлинность Аннинский видит в самом превращении, в невесомости перехода. Иногда Высоцкий берет себе напрокат имя. Иногда это – Ваня, чаще Николай, но никогда – Владимир. «У меня было сорок фамилий, у меня было семь паспортов», - ссылается критик на поэта. «Если бы поэзия Высоцкого была бы ориентирована на один какой-нибудь тип, это и было бы припечатано – одна мелодия на все песни. Но непрерывное и бесконечное перевоплощение – это та самая внутренняя горячка, которая выплавляет неподдельную строфику-мелодику Высоцкого. Это веселое наращивание абсурда. Это покупательский кавардак мужика в городе: 

                      Где же все же взять доху, зятю – кофе на меху?

                     Тестю – хрен, а кум и пивом обойдется.

                      Где мне взять коньяк в пуху, растворимую сноху?

                     Ну а брат и самогоном перебьется! 

В чем прелесть? В непрерывном вывороте смыслов. Жизнь – наоборот. Входишь через черный ход – выходишь в окна. «Жизнь моя – и не смекну, для чего играю», - так объясняет Л. Аннинский смысл перевоплощений лирического героя Высоцкого. Перевоплотиться, сменить один колпак на другой, чтобы сбежать от себя, «сбежать куда-нибудь туда…». «Очень русский, очень народный ход воображения», - рассуждает далее автор.

      Высоцкий видит абсурдным мир – вторит Аннинскому А. Зорин в упомянутой выше статье. Даже в церкви, как ее понимает Высоцкий, нет просветленного начала: 

                     В церкви смрад и полумрак,

                     Дьяки курят ладан.

                     Нет! И в церкви все не так.

                     Все не так, как надо.

 Высоцкий ощущал то, чего не должно быть. Он отрицал этот абсурдный мир. И здесь А. Зорин делает глубокое, на наш взгляд, замечание. Он отсылает читателя к лекции А. Меня о христианстве, в которой священник упоминает писателей – экзистенциалистов. Мироощущение этих писателей тоже было расколото оттого, что «все не так, как надо». «Когда они говорят, что мир абсурден, то есть бессмыслен, они это знают только потому, что в человека заложено противоположное понятие: смысла тот, кто не знает, что такое смысл, не чувствует, никогда не поймет, что такое абсурд. Он никогда не возмутится против абсурда, никогда не восстанет против него, он будет с ним жить как рыба в воде. Именно то, что человек восстает против абсурда, против бессмыслицы бытия, и говорит в пользу того, что этот смысл существует». Через отрицание абсурдности мира, Высоцкий утверждал его смысл. 

Глава V
«Кубический кусок горячей совести…»

      А мнение Владимира Новикова о перевоплощениях лирического героя Высоцкого совершенно отличается от мнений В. Бондаренко и А. Зорина. В отличие от них, Новиков не ссылается на время, в которое жил Высоцкий, и Новиков совсем не отрицает поэта.  Критик приводит определение книги, данное Б. Пастернаком: «Книга есть кубический кусок горячей, дымящейся совести – и больше ничего». Почему «кубический»? Да потому, что страстный  взгляд неравнодушного художника видит мир не плоско, а объемно. Примерно то же имел в виду и Булгаков, когда в «Театральном романе» наделил своего героя писателя Максудова волшебным зрением: «Тут мне начало казаться по вечерам, что из белой страницы  выступает что-то цветное. Присматриваясь, щурясь, я убедился в том, что это картинка. И более того, что картинка эта не плоская, а трехмерная. Как бы коробочка, и  сквозь строчки видно: горит свет и движутся в ней те самые фигурки, что описаны в романе». 

     Разве не движутся в песнях Высоцкого живые фигурки? Вот же они: и дурачина-простофиля, и работяга, и сентиментальный боксер, и легендарные супруги Ваня с Зиной, и великодушно мужественный шофер, и вышедший на исповедь Гамлет, и волк… Все – живые. И каждая песня – «коробочка» с внутренним светом.

     А из отдельных «коробочек» и общая картина жизни выстраивается – и тоже объемная. Несмотря на все внешние трудности, поэт работал неистово, не просто слагая песню за песней, а выстраивая определенные смысловые ряды.  

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

     Таким образом, цель работы – выявление художественной функции перевоплощений лирического героя в поэзии Высоцкого – можно считать достигнутой частично. Изученные нами источники позволяют сделать вывод о том, что перевоплощения лирического героя в поэзии Высоцкого – это способ изображения многогранности жизни: от  высокого до низкого. Поэзия Высоцкого затрагивает все струны человеческой натуры. От готовности легко и бездумно отзываться на шутку до стремления глубоко задумываться над проблемами мирового зла и своей личной вины за неустройство окружающего нас мира. 

     Сменяющие друг друга маски лирического героя поэзии Высоцкого – это части целого – единого образа мира, «кубический кусок совести» (Б. Пастернак). В. Высоцкий – один из немногих, кто наглядно продемонстрировал, какой мощный источник энергии таится в множественности взглядов на жизнь, в соединении непохожих характеров, несовместимых точек зрения. 

     Перевоплощения у Высоцкого происходят ради перевоплощения. Из склонности поэта к абсурду. Мир абсурден, все в нем перевернуто. Ощущая своим поэтическим чутьем бессмысленность бытия, отчаянно отрицая все, что мешает жизни, он несет в своих стихах жизнеутверждающее начало. 

     Толкование перевоплощения лирического героя в поэзии Высоцкого как способа заполнить пустоту, вызванную безверием поэта, его стремлением «сбежать от себя», как проявление бунта против времени и системы, мы считаем спорным, надуманным, необоснованным.

      К сожалению, ни в одном из источников мы не встретили подробного лингвистического анализа стихотворений В. Высоцкого. Изученные критические работы лишь показали возможные пути достижения поставленной цели. Кроме того, положительным результатом проделанной работы стала также информация о существовании серьезных литературоведческих изданий, связанных с творчеством  В. Высоцкого  (например: «Владимир Высоцкий. Не вышел из боя», Воронеж,  Центрально - черноземское книжное издательство, 1988). 

      Практическое использование результатов работы: 

· на уроках литературы;

· для преподавателей общеобразовательных школ, средне специальных и высших учебных заведений.

Направление дальнейших исследований: 

· лингвистический анализ текстов стихотворений В. Высоцкого;

· выявление зависимости особенностей лексики, изобразительно-выразительных средств языка, ритма, рифмы от образа лирического героя;

· решение проблемы: перевоплощение лирического героя -  традиция или новаторство?
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План

1. «Разберемся» - любимое словечко В. Высоцкого.

2. Начальный репертуар Высоцкого:

                          а) «Таганка» - одна из первых его песен

                          б) «Татуировка» - первый опыт перевоплощения.

3. Герои ранних песен

4. Дружба в жизни Высоцкого.

5. Сатирические стихи («Песенка о слухах»).

6. Песни Высоцкого не имеют эталонного варианта («Я не люблю»).

7. Рифма в его песнях.

8. Война в песнях Высоцкого:

                         а) «Я был батальонный разведчик»

                         б) «Две песни об одном воздушном бое».

9. Скорость в жизни Высоцкого.

10.  Цикл «История болезни».

11.  Знаковый символ в поэзии – круг.

12.  Мы слушаем Высоцкого.
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 Песни Высоцкого вошли в жизнь без спроса, без утверждения в инстанциях «сверху». И расположились они не только на миллионах магнитофонных лент, но и в самом надежном хранилище – в людской памяти. О песнях Высоцкого спорят, по-разному оценивают.

   Помните любимое словечко Высоцкого «Разберемся?», так давайте же разберемся в особенностях его творчества и в особенностях нашего восприятия.

    В. Высоцкий  родился в обычной советской семье, разделявшей общепринятые идеалы. Детство Высоцкого – лихое послевоенное дело. Образец мужества и красоты для дворового подростка воплощался во внешности армейской или бандитской. Володя, как и большинство его сверстников, воспитывался не только в семье, но и «в местах общего пользования» - во дворе, на улице.

    Его начальный репертуар состоял в основном из блатных песен, из уличного фольклора.

    Слушая «Таганку», его юношеский , еще не хриплый тенорок, нельзя не проникнуться сочувствием к тому, чьи «юность и талант» сгинули в тюрьме, растворив в себе «все ночи, полные огня». В скорбном голосе точнее, чем в словах, слышна безнадежность «бессмысленного арестанта». Что противоставит он фатальной обреченности? Да и хочет ли? Трудно ему разобраться в своих чувствах. «Быть может, старая тюрьма центральная меня, мальчишечку, по новой ждет.» А  может и не ждет… В сердечном надрыве Высоцкого слышна горькая правда великих сынов России: Пушкина, Чаадаева, Лермонтова, Блока… Как  будто она всех без разбору, и поэта, и беспризорника, придушила во сне. Слова этой песни затрепаны, как самодельная колода карт, но голос не врет.

    Высоцкий еще своих слов не сказал, но, повторяя чужие, обнаружил глубоко личные чувства. Их порождало не одно социальное уродство, но, наверно, и семейное неблагополучие. Развод родителей не мог не задеть ранимое сердце мальчика, хотя мачеха оказалась для него второй матерью.

    Одна из первых песен Высоцкого – «Татуировка». При всей простоте характеров и ситуаций здесь присутствует – пусть под знаком иронии – определенный драматизм, столкновение страстей. Персонаж, от имени которого ведется рассказ, стремится сохранить верность мужской дружбе и в то же время  обуревает страстью и ревностью.

                 Знаю я, своих друзей чернить неловко,

                 Но ты мне ближе и роднее оттого,

                 Что моя – верней, твоя – татуировка,

                 Много лучше и красивше, чем его!

 Песня  не статична – в ней есть сюжетная динамика. Несколькими годами позже Высоцкий скажет: «я стремлюсь строить песни как новеллы, чтобы там что-то происходило». Особенно интересно то, что уже в «Татуировке» создана атмосфера так называемого «блатного»  циклы.

     «Татуировка» - первый опыт перевоплощения, причем автор не растворяется в персонаже, а сохраняет ироническую дистанцию, подшучивает над ним. Этот же способ взаимодействия с простоватым героем, диалога с ним, Высоцкий часто использует в своих более поздних песнях.

     Многие, слушая песни Высоцкого, считали, что героем его песен является он сам. Эти доверчивые слушатели приписывали автору криминальную биографию, всерьез полагая, что он теснейшими узами связан с преступным миром. Но и тогда, когда всем стало известно, что Высоцкий не сидел в Таганской тюрьме, а в Магадан ездил «сам собой», «не по этапу»,- и тогда на него легла какая-то тень: стали его упрекать в идеализации уголовников и их морали. Казалось бы, явное недомыслие. Ведь путать Высоцкого с его криминальными героями – все равно, что ненавидеть артиста, известного по ролям отрицательных персонажей. В  своих песнях Высоцкий пытается проникнуть в психологию воров и проституток, разобраться в социальных причинах преступности. И в песнях он ничуть не обеляет своих персонажей. Высоцкий уловил важную причину преступных деяний – утрату людьми веры в справедливость, в закон: «сколько веры и лесу повалены…» Это из глубоко трагичной песни «Банька по-белому».

   Чуть раньше этой песни Высоцкий пишет «Охоту на волков». В ней чувствуется то же отчаяние бессмысленного обитателя «Таганки», хотя это песня зрелого периода. Герой «Охоты на волков» - загнанный зверь. Правда, зверь вырывается из тесного круга наружу, но в общем-то в ту же степь, только огороженную пошире. У Есенина есть схожий мотив: он называет волка «зверь мой любимый». А Мандельштам тоже в стихах отмежевывается от общего звероподобия; «но не волк я по крови своей». Разное у поэтов отношение и к территории, и к ее обитателям. Высоцкий свое провыл, прорычал. О том, «сколько их в пущах, рощах и чащах, выстрела ждут, в силки летящих», он пел всю жизнь.

    Уголовная романтика окрыляла Высоцкого. Герой ранних песен Высоцкого – заблатненный малый с характерной внешностью: кепка с пипочкой, козырек в два пальца, белый кашне, клифт.

    Сам Володя, студент школы- студии МХАТ, выглядел, конечно, по-другому. И друзья его были вполне приличные молодые люди. Он сочинял и пел для них, отстукивая ритм ладонью по столешнице или неумолимо бренча на струнах. Дружбу Володя ставил выше славы, выше семьи. На уровне уголовной морали друзья сведены круговой порукой и по отношению друг к другу находятся «в замазке». Так молодой жульман понимает дружбу как абсолютную ценность и предавшего ее готов разрезать на кусочки. Красноречиво и страшно излагает Высоцкий свое кредо в песне «В наш тесный круг не каждый попадал…» В этом кругу дружба приравнивается к мести. Здесь есть свои спасатели и свои иуды. Братство, вывернутое наизнанку, где иуда не сам себя наказывает, а его кончают.

    Чуть позже в «блатных» песнях Высоцкого появляется юмор. Уголовные сюжеты забавно преломлялись в шарже, в гротеске.

    Много у Высоцкого и просто сатирических стихов. Возьмем «Песенку о слухах». Вроде бы здесь все просто: сатира на сплетников. Автор издевается над досужими выдумками «беззубных старух», доводит доморощенные фантазии до абсурда: тут и «две коньячные струи» появляются,  и хлеб «из рыбной чешуи», и прочие небывальщины. Но среди этой явной чернухи мелькают  и сообщения не совсем нелепые. За первым слоем – осуждением сплетен таится второй план – мысль о социальных причинах слухов. Ведь отсутствие полной и широкой информации о нашей жизни, особенно о ее негативных сторонах, и приводило к обилию слухов и сплетен. Люди предпочитали верить информации неофициальной, несмотря на все ее издержки  и нелепости. В условиях безгласности возникает некий порочный круг, когда уже ничему невозможно верить:

                    Ходят сплетни, что не будет больше слухов абсолютно,

                    Ходят сплетни, будто сплетни запретят!

  Где правда? В самой горькой авторской иронии, в двухголосом авторском слове.

   Высоцкий и сам отчетливо осознавал двуплановую природу своих произведений. Он говорил на концертах, что для него важен «другой пласт», причем «обязательно серьезный».  Остроумие поэта никогда не работало на пустое развлекательство.

   Высоцкий доводил, шлифовал свои вещи иногда по нескольку лет, исполняя их на сцене не перед публикой. Исполнение каждой было и ее проработкой, вариантом, зависимым не только от «готовности» самой вещи, но и душевного состояния автора, от аудитории.

   Смысл изменялся порой кардинально. В песне «Я не люблю» сначала было:  «Я не люблю насилья и бессилья,// и мне не жаль распятого Христа», затем: «но очень жаль распятого Христа». Или еще в «Избранном»(1988) печатается : «Я так же против выстрелов в упор». А  в серийных кассетах (запись 1968-1973г.г.) слышим: «Но если надо выстрелю в упор». В этой же песне переставлены строфы и опущена последняя. Что это – продуманный вариант или уступка цензуре? Вместо «Яне люблю любое время года,// Когда веселых песен не пою» слышим : «в которое болею или пью» или «в которое болею и НЕ пью». Исполняемые песни претерпевали локальную или коренную переработку. У многих песен нет каноничного, эталонного варианта. А что, если и быть не может?.. Не потому, что автор не успел его создать, а потому, что его поэзия близка к устному жанру. Народное творчество обкатывается во времени, как камешки в реке.

    В стихах Высоцкого много «блатных» слов и даже встречаются нецензурные. Но не будем забывать, что язык Высоцкого – это язык советской России, ее разношерстных аборигенов, с молоком матери, впитавших ущербные человеческие отношения, своеобразную лексику. Современный русский язык почти на четверть «обогащен» уголовным сленгом. 

    Рифме Высоцкий цену знал и кое-чем порой жертвовал ради нее. Например: «Сам, как пес бы, так и рос в цепи». Грамматическое правило диктует употребить здесь другой предлог: «на цепи». Но полнозвучная рифма поэту важней стилистической безупречности.

   Россия в ХХ веке опоясана войнами. Начавшиеся с 1904 года, не прекращаются по сию пору. Японская, мировая, гражданская, финская, отечественная, войны Афганистане и в Чечне… это самые огненные всплески. А между – государственный террор советского и постсоветского образца. Поэтому военные песни Высоцкого вовсе не отсылают нас в историческое прошлое, они о сегодняшнем дне – не менее трагическом и беспощадном.

      Он писал их в основном для кинофильмов. Но гениальный художник не изменяет себе и в заданной программе. Русская трагедия, озвученная голосом Высоцкого, виднее предстает на фоне дымов и пожаров, на арене памятных событий. После войны было много безногих инвалидов, которые передвигались по улицам на дощатых самодельных тележках. Голос его вобрал их шарикоподшипниковый скрежет. Им, этим обрубкам, уже нечего было терять в мирное, так сказать, время. Песня «Я был батальонный разведчик» о таком бедолаге. Он благодарит людей, подающих милостыню: «Спасибо, граждане, спасибо, молодой человек, спасибо, девушка. А ты, с пистолетом, чего не подаешь?» Последнее обращение адресовано представителю власти.  В презрительной прямоте слышна угроза человека, готового зубами мстить за себя. Власть загоняла его в штрафные батальоны, добивала из пулеметов, а если оставляла в живых, то лишь благодаря «клятвопреступнику», который не хотел быть палачом, «который не стрелял». Надежды выжить – почти никакой. В этой стране, как в братской могиле, «нет ни одной персональной судьбы, // Все судьбы в единую слиты». Герой-летчик у Высоцкого изъясняется тем же языком, что и урка за партами: 

        Их восемь – нас двое. Расклад перед боем

        Не нам, но мы будем играть!

        Сережа! Держись, нам не светит с тобою

        Но козыри надо ровнять.

Сплоченная человеческая масса могла одолеть врага, закидав его своими трупами (Как раньше шапками). Ради чего они воевали? За что платили жизнью? Их, победителей, снова ждали нищета и тюрьмы. Насильственная сплоченность подлинного единства не имеет.

     Война у Высоцкого – подлинная, героическая. Но это героика отчаяния, безвыходного тупика, когда остается «только выстрелить в висок иль во врага».

     Страна, заплатившая столь страшную цену за эту войну, уроков ее не разнюхала. Великая Отечественная запудрила мозги советскому народу, уведя его от настоящих причин скотской жизни. Ведь после окончания войны и спустя десятилетия скотскости не убавилось. 

     Обманутые, бесприютные, готовые к драке люди, вправе прохрипеть вместе с Высоцким разбойничью песню, которая охватывает столетия: 

                      Ой, родная сторона,

                              Сколько в тебе не рыскаю,

                              Лобным местом ты красна,                                                                                                                                                                 

                              И веревкой склизкою.

        Высоцкий, побывав в Германии, искренне сокрушался, не понимая, почему победители живут несравненно хуже побежденных? Наивное непонимание штрафника, оставшегося в живых.

   Скорость в его жизни много значила. Его бешеная экспрессия могла напугать слабонервных. Вдруг удваивал, удесятерял темп, казалось, струны порвутся, бывало, что и рвались. Откуда эта взрывная энергия – от природы или от подпитки. Не исключено, что от того и другого. 

    Наркотики вошли в Высоцкого на последнем этапе алкогольной зависимости. Возможно, впервые понадобилось ввести наркотик, чтобы выскочить из очередного запоя.

    На постоянной подпитке чувствовал себя неустойчиво. А к концу жизни видел в ней смертельного врага. Но зависимость уже была настолько цепкой, организм настолько разрушен, что ему казалось – выбора нет, и врага он может перехитрить все тем же способом: «Я в глотку, в вены яд себе вгоняю. // Пусть жрет, пусть сдохнет – я перехитрил». 

    Бывало, что за помощью, за «спасительным» уколом он бросался за кулису, не в силах продержаться на сцене до конца спектакля. «Помощь» душила его: «и, сзади, прыгнув на меня, схватила за кадык». И он, уже весь в ее власти, хрипит: «Не надо за шею!!! Не надо за шею!!! // Я петь не могу».

     В 1977-1978 годах он пишет цикл «История болезни». История – больничная карта, куда занесены все заболевания человечества. Мир изначально болен. Болен даже Тот, Кто создал мир. Интуицией художника Высоцкий понял причину общего недуга. Но если болен даже создатель – болезнь всесильна, и наши потуги вылечится, соскочить с круга - тщетны. Всеобщее бессилие закономерно.

     О создателе как бы брошено вскользь, вроде ремарки: «Да и создатель болен был, // Когда нам мир творил». Но это тонкий прием: вроде бы чуть в сторону, а на самом деле – в самую цель, в сердцевину. Эта мысль, укорененная в сомнении, как шаткая ось, удерживает на нервно пульсирующей орбите его грохочущий, пульсирующий космос.

                                           Я лег на сгибе бытия,

                                           На пол дороге к бездне,

                                           И вся история моя –

                                           История болезни.

   Указаны направление и место: на пол дороге. Кажется, что остаток пути оставляет надежду на исцеление… Но уже действует инерция – кровь хлещет горлом и вот–вот  зальет сю Россию. Он правду говорил: «В твоей запекшейся крови //  увязнет кто-нибудь». Увязнет, кто не имеет поддержки Святого Духа, кто, как и он, думает, что болезнь фатальна и не излечима.

    Но голос Высоцкого не механический инструмент, фиксирующий графику сердечных сбоев. В голосе бьется и сопротивляется угасанию та сила, которая его словами не обозначена. Высоцкий – это не только тексты, но и то, что ими не уловлено, чего в них нет, а есть в личности, в сокрушительном пафосе.

   Знаковый символ в поэзии Высоцкого – круг. Знак обреченности, даже при взгляде на Христа: «Все вернется на круг, // И распятый над кругом висел».

  При больших скоростях восприятие мира убыстряется, обостряется. Метафора деформирована, реальная основа в ней исчезает. «Поэты ходят пятками по лезвию ножа // И режут в кровь свои босые души». Ходить пятками по лезвию… и страшно, и смешно. Ведь пятками не ходят, на пятки ступают. Но смешная «поступь пятками» не задевает. Задевает «по лезвию». Боль заглушает неестественность положения. Оно пролетело, а боль осталась.

 Эта сумасшедшая гонка сродни спортивным состязаниям. Все его спортивные песни - своеобразные комиксы, где победитель, как бы не тужился, всегда побежден. Хотя спортсменов не уважал.

                 В церкви смрад и полумрак,

                 Дьяки курят ладан.

                 Нет: и в церкви все не так.

                 Все не так, как надо. 

Мир абсурден, и даже в церкви, как Высоцкий ее понимает, нет просветленного начала. Сила духа, бушевавшая в нем, сильна апофатическим пафосом. «Моя цыганская» написана в 1968 году, когда он еще не создал и половины своих лидеров.

В этой песне есть строфа с традиционным набором пейзажных видов:

                   Я – по полю вдоль реки.

                   Света – тьма, нет Бога!

                   В чистом поле васильки,

                   Дальняя дорога.

В знакомом просторе- зеленом и голубом – обрушивается тьма света. Увы, это абсолютное тождество света и тьмы, где Бога и быть не может. Возможно, лишь отрицать: «все не так…» - и упиваться дурной бесконечностью. Чуть-чуть ёрничая и распалясь, Высоцкий видит рядом с церковью кабак и признается: «Ничего не свято!». И по-своему прав, потому что в смраде и полумраке не разглядеть святыни.

Слушаем Высоцкого – и вместе с ним то скользим по планете, которую окутал вечный гололед, то оказываемся втиснутыми в символическую подводную лодку, из которой несется нам общий крик: «Спасите наши души!».

Слушаем Высоцкого – и вместе с ним проходим – который раз – «по канату, натянутому, как нерв». И где здесь граница между его песней и нашей жизнью?

Приложение 2

Социологический опрос

   Как Вы относитесь к В. Высоцкому и к его творчеству?

    Н.С. Владимирова, 46 лет, учитель. Первое впечатление от Высоцкого помню отчетливо. Отвращение. И недоумение. Как можно слушать э т о?!

- Ну и дела мне с этой Нинкою!

               Она жила со всей Ордынкою,-

И с нею спать ну кто захочет сам!..

- А мне плевать – мне очень хочется!

     Мой юный (мне было в ту пору 18 лет) романтический слух отвергал все: лексику, ритм, тембр голоса. Но через несколько лет прочла:                             

               Купола в России кроют чистым золотом,

               Чтобы чаще господь замечал.

И сердце мое зашлось… 

    О.М. Симанова, 43 года, учитель.   Мне нравятся, но не все его  произведения.  Его герой в моем восприятии не отождествляется с самим Высоцкий, но тембр голоса, его роли в фильмах … все это так похоже на него самого. Его же внутренний мир скрыт от нас, а внешнее – это напускное.

     О. Пономарева, 16 лет, ученица 10 класса.  Высоцкий, по моему мнению, очень сложная, противоречивая личность. Для меня  В. Высоцкий – человек,  в котором, как в бездонном сосуде,  смешаны благородство, честь, стремление к справедливости и искренним чувствам, страх и мужество.

       Лирический герой Высоцкого неотделим от него самого. Если бы лирический не жил в душе Высоцкого – поэта, музыканта, актера мир бы не знал его таким, каким он был. И не надо судить о жизни великого поэта. Жизнь одна, и он ее прожил так, как прожил. Пусть где-то не хватало сил, терпения, не оказалось рядом человека, который протянул бы руку… Несмотря ни на что, ни на какие внешние факторы, в душе Высоцкого выжил лирический герой – настоящий Владимир Высоцкий, такой, каким мы видим его в его стихах.

      Е.И. Чепчугов, 29 лет, водитель.  Я мало слышал о самом В. Высоцком. Считаю, героем его песен является он сам. Ведь нельзя мыслить как уголовник или преступник, не побывав в их шкуре. Хотя, может, я не прав. Я мало слышал о нем и о его творчестве. 

