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1.  Введение

Искусство Рима завершает собой эпоху античности и искусство древности в целом. Это делает его явлением необычайно сложным, противоречивым и во многом еще не понятным.

Когда мы произносим «Древний Рим», нам представляется громадный город с грандиозными постройками и шумными массами народа, синее южное небо, пышущий зноем летний воздух, легкий средиземноморский бриз.

Рим – это беснующиеся от страсти амфитеатры. Рим – это ломящиеся от явств столы богачей, паштеты из соловьиных языков и одеяла из лепестков роз. Рим – это Спартак. Рим – это Юлий Цезарь. Рим – это могучая мировая держава, это весь Древний мир, его синтез и его итог.

Так или иначе, у каждого из нас есть свое представление о Риме.

Но мы хотим рассказать о другом Риме. Весь период, когда в Греции расцветала культура архаики, в Италии прошел под знаком этрусков. Этрурия была мощной морской державой «Народы моря», как называли этрусков древние писатели, наводили страх на средиземноморских торговцев и моряков.

Не случайно оба моря, омывающие Италию, названы этрусскими названиями – одно Адриатическим, по городу Адрия, другое Тирренским (тиррены – еще одно название этрусков).

Но политическая гегемония  этрусков держалась сравнительно недолго. Постепенно римляне оттеснили их на второй план.

1.1. Аргументы выбора темы и актуальность

 История  этрусского искусства начинается и заканчивается гробницами. В гробницах этрусков, великолепно убранных, расписанных фресками, установленных мебелью и богатой утварью, наполненных роскошными погребальными дарами, воплощена мысль, что жизнь не кончается с наступлением смерти, а продолжается в этих «вечных домах», но в иной форме. Самые богатые и интересные гробницы были, созданы этрусками в эпоху их могущества.  Этрусских могил известно сейчас очень много. Так, уже в течении 30 лет продолжаются раскопки этрусского некрополя у озера Коммакьо в долине реки По. Поэтому меня заинтересовала тема загробного мира.  Я поставили для себя цель: выяснить,  что влияло  на архитектурное строительство гробниц и как видоизменялись захоронения. Для этого надо решить следующие задачи:
1. Изучить древнейшие захоронения  этрусков и древних римлян;

2. Выяснить основной смысл этих захоронений в миропонимании древних римлян;

3. Найти отличительные черты римских захоронений от древнегреческих.

 Считаю, что тема исследования актуальна потому, что современному человеку нужно знать мировую историю, разбираться не только в высокой архитектуре, но и в обыденной, житейской, без этого мы бы не знали и не понимали мировоззрение древних. Культура таинственных этрусков и культура Древнего Рима является последним завершающим этапом в развитии античной культуры. Рим увековечил себя в памятниках и поэтому поиск в сфере духовного в архитектуре думаю, стоит на первом месте.
2. Основная часть

2.1. Мировоззрение этрусков

Большая часть гробниц была раскопана археологами – любителями и искателями сокровищ в 19 веке. В их числе и знаменитая гробница, открытая в некрополе Церепатером Реголини и генералом Галасси. Эта гробница состоит из узкого длинного коридора с пирамидальным сводом, сложенного из грубо отесанных плит туфа, и примыкающих к нему в середине двух круглых камер. В конце коридора на каменном ложе покоилось тело женщины по имени Лартия (имя начертано на стоявших рядом сосудах). Археологи только вошли в гробницу и в неровном свете свечи заметили ее, еще ни видя не богатого платья, шитого золотом, ни роскошного убора, как проникший воздух внезапно разрушил видение: Лартия на глазах превратилась в кучку праха. При покойниках была найдена масса дорогих вещей: две повозки, на одной из которых находилось погребальное ложе; трон, обитый бронзовыми пластинками, и при нем скамеечка для ног; прекрасный бронзовый сосуд, украшенный головами фантастических существ – грифонов, словно охраняющих заключенную в сосуде душу умершего от злых демонов.

Все эти вещи – свидетели роскоши, в которой утопала этрусская аристократия. Помещенные в гробницу, они говорят о глубокой архаичности мировосприятия этрусков, что роднит их с восточными народами, жившими во 2 тысячелетии до н. э. В самом деле, зачем нужно ложе? Чтобы покойный в мире ином мог на нем возлежать. Зачем нужна повозка? Чтобы он имел возможность передвигаться. Зачем нужен трон? Чтобы он мог быть царем и богом на том свете (троны есть и в других гробницах). Зачем нужны сосуды с питьем и едой? Чтобы он не знал ни голода, жажды. Конечно, эти вещи этруски могли воспринимать не только прагматически. Тем не менее, ясно, что потусторонняя жизнь им видится буквально – как жизнь. Из этого мира все самое ценное они переносят в тот, чтобы умерший мог пользоваться прижизненными благами. Поэтому гробницы полны натуральных вещей.
 У греков архаической эпохи не было ничего подобного. Они хоронили останки умершего под землей, а сверху насыпали холмик и ставили стелу с именем или изображением его. Потустороннюю жизнь греки представляли смутно. Умершие были для них бескровными тенями подземного мира. В этом косвенно проявилось и отличие социальных структур: у греков не было столь резкой социальной иерархии и, следовательно, не было идеи «царства», почитания покойника божеством.

2.2. Виды гробниц

Римские гробницы напоминали жилища. У италийских народов гробницы издавна имели значение священных мест. В древности в Италии, как и в Греции, придерживались обычая погребать мертвых в собственном доме, в атриуме. У италийских племен, как и у греческих, считалось большим несчастьем быть лишенным погребения. Поэтому найденное, где-либо мертвое тело немедленно хоронили или, если по обстоятельствам это было невозможно, по крайней мере, совершали над ним символическое погребение, то есть три раза посыпали его землей. Вследствие такого отношения к усопшим гробницы почитались у италийских племен так же, как и храмы. Об их богатой архитектурной отделке свидетельствуют сохранившиеся в значительном количестве этрусские и римские захоронения.

Наиболее древние из  италийских гробниц этрусские (в Средней Италии). Древнейшие из них – самые простые, они сходны с малоазиатскими гробницами, херсонесскими курганами, древнегерманскими и скифскими могилами, в особенности с сардинскими нурагами, и представляют собой различной величины конические насыпи или курганы, иногда обложенные у основания камнем, с камерами и ходами. Гробница, которую называют Поджо Гайелла, найдена в Кьюзи (бывшей столице этрусского царя Порсенны) и имеет около 855 футов в окружности. Она обведена рвом, выложенным травертинским плитняком. Внутри нее проделаны извилистые ходы наподобие лабиринта.

К еще одной группе древнеиталийских гробниц относятся те, которые высечены в скалах наподобие гротов без всякой наружной отделки( рис.1). Такие гробницы встречаются в большом количестве близ Вульчи, Кристо и Черветти. Они принадлежат, по-видимому, к более позднему времени, когда этрусское искусство, уступая влиянию эллинизма, начало подражать греческим формам. Самые примечательные из этих гробниц находятся близ Черветти и Вульчи. Устройство их одинаково: покатый подъем или лестница ведет в довольно просторную комнату, по сторонам или в глубине которой расположены симметрично одна возле другой несколько камер. Передняя комната соответствует здесь главному помещению римского дома – атриуму, а если камеры находятся только в глубине ее - преддверию этрусских храмов. Стены иногда покрыты живописью (простыми светлыми красками, наложенными полосами), представляющей погребальные процессии и разные сцены из жизни покойного (рис.2,3).

На форму и отделку римских гробниц, первоначально мало отличавшихся от этрусских, несомненно, повлияло запрещение хоронить и сжигать мертвые тела внутри города, установленное законами 12 таблиц (около 453 г. до н. э.) и остававшееся в силе до конца Римской империи (в знак особого почета допускались исключения для лиц, отличившихся важными заслугами, для триумфаторов, весталок и императоров). Дошедшие до нас римские гробницы, в том числе усыпальница Сципиона и гробница Цецилии Метеллы (рис.4), не древнее III в. до н. э., однако и по ним уже видно, что знатные римляне того времени заботились не только о богатой отделке своих надгробных памятников, но еще и о том, чтобы эти памятники были у всех на виду, поэтому каждый из них старался приобрести для своей могилы место где-нибудь вблизи городских ворот, у больших дорог. В результате не только за воротами Рима, но и у стен небольших городов образовались целые улицы великолепных гробниц ,остатки такой улицы в Помпеях видны до сих пор (рис.5). Для погребения бедных жителей были отведены особые места, где их хоронили или сжигали вместе с рабами и осужденными без всякого обряда, а иногда и просто оставляли гнить. Такие общие могилы назывались путикулами (в Риме они находились на Эсквилинском холме, но Августом были перенесены за город).

Великолепные гробницы сооружали для себя и своих семейств римские императоры.

С тех пор как снова стал распространяться обычай хоронить тела, вместо того чтобы их сжигать, и урны с колумбариями начали заменяться саркофагами, которые, впрочем, изредка употреблялись и прежде, постепенно изменилось и само устройство гробниц. Теперь уже было достаточно простого памятника, чтобы обозначить место захоронения, и каменные склепы и большие надгробные сооружения сделались ненужной роскошью. К тому же подземные галереи, или катакомбы, прорытые на большом протяжении под Римом, Неаполем и другими городами Италии, были очень удобны для хранения саркофагов, так что лишь очень богатые люди, да и то редко, строили для себя отдельные гробницы.

Все это было, однако, и в Греции 2 тысячелетия до н. э. Открытие Генрихом Шлиманом в Микенах шахтовые гробницы с захоронениями царей-басилевсов, во многих отношениях близки этрусским. Они также полны прекрасной утвари, драгоценных даров, оружия, золота. Здесь тоже верили в «натуральное» присутствие покойников в мире ином, где они цари и боги.

Не случайны в гробнице Реголини – Галасси две круглые камеры (рис.6). Геометрические формы в древности имели свой глубокий смысл. Квадрат считался символом земли, круг – символом неба. Если покойного хоронили в круглой гробнице, значит, в глазах живых он уже был переселившимся на небо – богом. Опять вспоминается искусство Микен – гробницы Агамемнона, Клитемнестры, Эгисфа (эти имена дал им Шлиман). Они тоже круглые в плане, и камеры имеют сводчатое покрытие. Каждый похороненный в них тоже считался богом, царем.

В круглых этрусских гробницах такие же своды. Их называют ложными, потому что они не дают действительного распора на стены, а образуются нависанием рядов камней друг над другом. Однако ложный свод вполне может выдержать свой вес, и неясно, зачем в середине камеры как, например, в гробнице в Казале Мариттимо близ Вольтерры – ставится столб (рис.7). Возникает мысль, что столб стоит не по техническим причинам, а обусловлен представлениями этрусков о сакральном пространстве. Сакральное пространство, пронизанное особой, священной энергией, отличается от обыкновенного, профанного, и часто строится из трех частей, воспроизводящих три сферы космоса,- подземной, земной и небесной.

О глубокой архаичности мировоззрения этрусков говорят и канопы – сосуды для хранения пепла умершего. Самые ранние из них, вероятно, накрывались крышками в виде шлемов (военная аристократия у этрусков, как и у греков, в эпоху архаики занимала привилегированное положение). Потом крышки приобрели человеческий облик, и даже портретные черты (рис.8,9,10). Некоторые урны помещены в седалище – троны: эти умершие тоже мечтали быть властелинами мира. На одной канопе изображено лицо, близкое греческим юношам – куросам, с короткой прической и подобием «архаической улыбки» (рис.11,12).

Только странным и неуместным кажется, что тело юноши превращено в сосуд и его руки словно продеты сквозь ручки вазы. Мастер этой канопы стремился очеловечить сосуд, отсюда столь странное смешение форм.

Соединение глубоко архаичного и нового в росписях этрусских гробниц - одной из замечательных страниц в истории древнего искусства. Они открывают богатую картину потустороннего мира: здесь возлежат пирующие, наслаждаясь вечным праздником жизни, ловят рыбу и охотятся, занимаются спортом, состязаются в беге, в борьбе (рис.13,13а). Здесь же появляется и бог, которого этруски, подобно грекам, наделяют особой властью даровать бессмертие. Это Фуфлунс – этрусский Дионис.

 Как и раньше, на строительство и украшение гробниц уходили громадные средства. Сами гробницы стали иными. Так, гробница раскрашенных рельефов по-прежнему напоминает дом. Два столба в ней делят помещение на три части. Здесь было похоронено целое семейство – 13 главных членов и, возможно, еще 32 домочадца на полу. Примечательно, что основные покойники должны были заключаться в нишах. Их как будто боялись оставить под кровлей потустороннего дома, священное  пространство которого перестало быть надежным. Как и в гробнице Реголини – Галасси, их снабдили всем необходимым: оружием, домашней утварью, подушками, веерами, сандалиями. Но какое новшество! Эти вещи уже не натуральные – их нельзя взять в руки, сдвинуть с места. Все «прилипло» к стенам помещения, исчезло из пространства, стало вечным. Покойники уже не могли бы встать и пройтись по комнатам, даже главного из них положенного в центральную нишу, стережет трехглавый Кербер.

В заупокойное блаженство уже верили не более чем в иллюзию. Но чем менее стабильной становилась жизнь, чем меньше доверия вызывала к себе действительность, тем лихорадочнее этруски стремились обеспечить себе бессмертие в мире ином. Об этом свидетельствует многочисленные бронзовые зеркала с гравированными рисунками на тыльной стороне. Такие зеркала в античности были только у этрусков. Обычно их клали в могилы, потому что зеркало, считавшееся двойником души человека, должно было обеспечить ему бессмертие.

Одно из лучших зеркал изображает Калхаса – чародея провидца, гадающего на печени жертвенной овцы. Вся жизнь этрусков проходила под знаком постоянных гаданий, целью которых было узнать волю богов о своей судьбе на ближайший отрезок времени, и если возможно, то устранить ожидаемые несчастья. Гадание по печени – гаруспиция – считалось особенно действенным, так как на органах жертвенных животных, по воззрениям этрусков, отражалось состояние космоса в данный момент времени.

Калхас тоже гадает, он весь ушел в свое занятие. Изумительный рисунок гравировщика, полный экспрессии, страсти, доносит до нас неискоренимую веру этрусков в существование сверхчеловеческих сил и надежду на бога смерти и возрождения Фуфлунса.

2.3. Эпоха республики

История римского искусства началась тогда, когда закончилась история этрусского искусства, а также и греческого, втянувшего римлян отчасти  в орбиту своего «эллинизма». Но чем для римлян был весь огромный предыдущий период? Не могли же они довольствоваться тем, что этруски распланировали им город, как сообщает историк Плутарх, создали храм Юпитера на Капитолии и поставили там бронзовую волчицу? Очевидно, нет. Если у римлян появилась тяга к искусству, то должны были непременно появится  и свои художники. Правда, о них почти ничего неизвестно – то ли они были не слишком знамениты, то ли сведения о них не дошли.

Так или иначе, римское искусство дает о себе знать только с 4 – 3 веков до н. э. Поначалу оно выступает исключительно в утилитарных формах – не картины, храмы и статуи, а дороги, оборонительные стены, водопроводы, мосты. Очень вероятно, что выдающийся инженерный талант римлян опирался на опыт этрусков: уже в раннем строительстве они выступают квалифицированными техниками, проницательно изучавшими характер местности. Достаточно посмотреть на кладку стены Сервия Туллия, на тщательно подогнанные тесаные плиты Аппиевой дороги, известной сооруженными вдоль нее великолепными гробницами.

Из древнейших римских гробниц следует упомянуть еще две, относящиеся к временам Республики: гробницу К. Публиция Бибула (на восточном склоне Капитолийского холма) и гробницу хлебника Эвризация. Гробница Эвризация небольших размеров, с надписями и скульптурными фризами, выглядит так, будто сложена из хлебных мер, соединенных в столбы и поперечные балки (намек на занятия покойного).

Современные им помпейские гробницы расположены по обеим сторонам дороги за так называемыми Геркуланскими воротами и образуют  настоящую улицу надгробных памятников самой разнообразной архитектуры.

2.4. Ранняя Империя

Вслед за Юлием Цезарем во главе Рима стал усыновленный им его внучатый племянник Октавиан, получивший титул Август (великий); имена Августа и Цезаря римских императоров станут нарицательными. Время правления Августа формально не считалось императорским, потому что осторожный Август прикрывался старыми республиканскими формами, фактически сосредоточив власть в своих руках. Римское искусство начинает развиваться под знаком правления того или иного государя или же династии. О нем так и говорят: искусство Августа, искусство Юлиев Клавдиев, искусство Флавиев, искусство Траяна, искусство Адриана, искусство Антонинов. Искусство императорского Рима столь богато и многообразно, что даже в объемистой книге его трудно охватить целиком. Поэтому мы здесь проследим лишь общий ход развития римского искусства, пытаясь понять в общих чертах его духовный смысл.

Итак, эпоха Октавиана Августа. Лучшее представление о ней дают изображения самого правителя, принцепса. «Принцепс», значит, что Август официально считался «первым» среди сенаторов, в связи, с чем время его правления носит название «принципата Августа».

2.5. Мавзолеи Августа

Золотой век Августа не мог просто так уйти в небытие – ведь вокруг него создавался ореол бессмертия. И Рим начинает  строить себе памятник, увековечивать себя. Построить себе памятник, значило перебросить мост от прошлого к будущему, оставить свое имя в истории. Для исторически мыслящих римлян эта задача стала первостепенной. О памяти и памятниках заговорили теперь все.

Должностную лепту внес в это дело и Август. « На  втором месте после бессмертных богов он окружил почетом память людей, которые из ничтожества превратили Рим в величайшую державу», - пишет автор известного «Жизнеописания двенадцати цезарей» Светоний. Себе и своему семейству он соорудил на Марсовом поле величественный мавзолей (рис. 14), около 90 метров в диаметре, состоявших из двух мощных концентрических стен и насыпного холма с вечнозелеными деревьями. Возможно, холм венчался статуей правителя.

По сути дела, мавзолей служил гробницей, напоминавшей, очевидно, знаменитую гробницу Александра Македонского на холме Панейон в Александрии. Его корни без труда различимы в гробницах этрусков в форме «мировой горы»: центральное место в мавзолее занимает круглый столб – образ уже знакомый «мировой оси», поддерживающий символическое «небо». Это сходство еще раз говорит о глубоких связях духовной традиции римлян с этрусками – ведь формы погребального обряда и представления о «вечной жизни» у древних народов принадлежит к сокровенным, меньше других подверженным внешним влияниям.

Вместе с тем нельзя не заметить и новшества. У этрусков гробница была подземным домом, и все главное заключалось внутри нее. Мавзолей же Августа как бы выходит из-под земли, начиная расти вверх, и расти грандиозно. Внутренность его, расчлененная на отдельные ячейки-камеры, не представляет большого интереса. Из гробницы мавзолей становится памятником. У входа в него стояли обелиски, и находилась надпись с завещанием Августа.

Если правитель Рима был причислен к богам, то и римская знать имела право считать себя причастной к божественному. Она тоже создавала себе мавзолеи. До сих пор на Аппиевой дороге стоит могучая гробница Цецилии Метеллы – цилиндр (рис.4), венчавший некогда конусом, но в средневековье снабженный зубцами. В оборонительную стену, окружившую поздний Рим времен императора Аврелиана, вошла гробница Гая Цестия в виде пирамиды с четырьмя колоннами вокруг – еще один образ «мировой горы». В пределах старого города уцелела оригинальная гробница булочника Эврисака с отверстиями в виде жерл печи и с утраченным ныне навершием в виде корзины( рис.15)  В них древний космологический миф уживается с новыми представлениями о бессмертии славы народа и его виднейших людей.

2.6. Искусство Рима 2 века н. э.

Новая эпоха в искусстве открылась с приходом Траяна, выходца из Испании. В его правление внешний блеск империи был еще более велик. При Траяне усилился сенат, с которым император стремился не вступать в конфликты, и вся ориентация культуры стала республиканской.

При преемнике Траяна Адриане вся достигнутая Римом мощь перестает казаться только мощью физической – силой оружия. В сознании людей она становится мощью более высокого плана – духовной. При Адриане римское искусство вошло  в зенит духовного расцвета.

Углубившаяся обособленность искусства от реальности видна и в мавзолее Адриана. Сооруженный на правом берегу Тибра, он был доступен только через специально наведенный мост, на котором стояли золоченые статуи. С другого конца моста в открытом вестибюле была видна статуя императора, захоронение же находилось высоко – на 10 метровой высоте. В отличие от мавзолея Августа, линию которого продолжал мавзолей Адриана, он еще в большой мере был усыпальницей, памятником, предвосхищая знаменитые мавзолеи в Риме ранних христиан.

2.7. Первые саркофаги

Впервые при Адриане широко распространяются саркофаги, и древний обычай трупосожжения, кремации, сменяется трупоположением. В этом тоже был симптом времени: римляне не желали больше превращаться по смерти в горстку праха, веря в свое возрождение в прежнем телесном облике. Первые саркофаги в Риме появились еще в республиканское время, но теперь они стали украшаться рельефными сценами, столь многообразными и сложными, что в них теперь сосредоточились самые сокровенные представления римлян об их судьбе.

Саркофаги 2 века н. э., созданные при Адриане и его преемнике Антонине Пин, были, как правило, прямоугольные, довольно низкие, с рельефами на трех сторонах – одной длинной и двух боковых. Их ставили у стен или задвигали в ниши-аркосолии, подобные нишам этрусской гробницы Раскрашенных рельефов. Они были украшены, изображениями на темы греческих мифов (рис.16). Главной среди которых являлось спасение от смерти; то богиня луны Селена находит спящего юношу Эндимиона и делает его своим супругом; то Дионис обнаруживает в пещере – брошенную возлюбленным Ариадну и сам женится на ней; то Геракл совершает двенадцать подвигов, превращаясь из смертного человека в божество. В образах богов и героев, выступающих под греческими именами, фигурируют сами заказчики – сквозь оболочку идеальности проявляются их портретные черты.

На известном саркофаге из Веллетри видим все мироздание (рис.17,17а). В подземной его части, поддерживаемой атлантами, совершается смерть – царь загробного мира Плутон похищает из мира живых Персефону. В земной – Геракл совершает подвиги, открывающие ему путь к бессмертию, в небесной – во фронтонах – Виктория убивает быка, что для римлян было символом вечной победы жизни над смертью.

Саркофаг оформлен в виде дома, фасады его уподоблены театральной сцене. Весь мир, представленный на нем, - это театр. Все условно, и верить не во что. 

После Адриана в Риме постепенно прекращается большое строительство, что глубоко символично, - интенсивные поиски в сфере духовного в архитектуре трудно выразимы. Третий век открыл новую страницу в истории и культуре империи. На трон взошел уже не просто провинциал, что было не ново, - но солдат, поставленный армией. Открылась эпоха «солдатских императоров» - жестокое, тревожное, лихорадочное время: посаженного утром на престол вечером солдаты могли свергнуть в пользу претендента, обещавшего больше платить.

Но Септимий Север, глава новой династии, еще придерживался традиции Антонинов. Начинавший с простого солдата, он был все же человеком образованным, рачительным, трезвым. В его правление в Риме возникла иллюзия возможного возрождения былого величия. Однако иллюзия лишь отчасти воплощалась в жизнь. Искусство говорит нам, что она оставалась иллюзией и для самого императора.

2.8. Расцвет жанра саркофагов (3 век н. э.)

Если уже в ранние годы империи тут и там приживались культы умирающих и воскресающих богов – Изиды и Сераписа, Диониса-Либера, Юпитера-Либера, Адониса, Аттиса и Кибелы, то теперь всевозможные мистические таинства и суеверия буквально хлынули в Рим. Жажда личного бессмертия становится непреодолимой, что отчетливо проявилось в высоком расцвете жанра саркофагов. Они распространяются повсюду, во всех концах империи, вплоть до далеких германских колоний, вплоть до нашего Северного Причерноморья. Причем они увеличиваются в размерах и нередко принимают овальную форму – форму ванны, в которой осенью давили виноград. Один из лучших саркофагов такого типа хранится в Москве. Его заказчики, муж и жена, представлены в образах Ариадны и Геракла. Оба запечатлены в фазе смерти: она – брошенной Тезеем, он – в состоянии опьянения. Но обоих спасает из смерти Дионис – умирающий и воскресающий бог. Он дает им напиток бессмертия, который является иной формой его самого.

Система таких саркофагов очень сложная, мифологическая, построенная на сочетании метафорических образов смерти и возрождения. Ни один эпизод не означает только того, что он изображает, но соотносится с общей идеей памятника. Так, сатир, вынимающий занозу из ноги Пана – давно известная греческая сценка, - это своего рода тоже спаситель, подобный Дионису. Он избавляет от боли так же, как Дионис от смерти.

По сравнению с рельефами 2 века н. э. в этих рельефах почти нет пустого, незаполненного фона, и отдельная фигура сама по себе теряет устойчивость, независимость. Все сливается в единую, трепещущую массу, которая к тому же изображается в определенной природной среде, - или в комнатах дома, или на опушке леса, или в нем самом. Заметно удлиняются пропорции фигур, мускулистым торсам противостоят небольшие головки, движения становятся все более манерными и неестественными. Старый пластический идеал античности начинает уходить в небытие. И, подобно портретам, со времени Северов в искусство проникает  какая-то недосказанность.

3. Заключение

Рим был создан не богами. Он переворачивал в людях представление о них самих, вселяя веру в могущество их рук, воображения и разума.

По отношению к греческому, искусство Рима представляет новую степень. Это и новый уровень жизни, и новые формы ее, и новое ее пространство - огромное и необъятное. Они породили искусство сложное и противоречивое. Гармония природы и общества, человека и мира, духа и тела в ее греческом варианте была уже невозможна. Везде наметился, хотя и не совершился окончательно (что произойдет в средневековье), разрыв этих начал. Но римляне, имея перед глазами греческий эталон, постоянно стремились и свою действительность облекать в рамки гармонии.

Мы многим обязаны античности. Ее дух, по словам Гоголя, незримо реющий над миром, продолжает жить в византийских мозаиках и средневековых соборах, в полотнах Рафаэля и скульптурах Микеланджело, во дворцах Палладио и статуях Бернини, в стихах Пушкина и Блока, в прозе Гоголя, в рисунках Пикассо.

Сейчас мы знаем об античности далеко не все: многое утрачено, многое разрушено, многое пока не может по-настоящему понять. Поиск  истины на этом пути продолжается. В одном письме Сенека писал своему другу Луцилию: «Вслед придут многие тысячи лет, многие сотни поколений, гляди на них! Даже если всем, кто живет в одно время с тобой, зависть велит молчать, придут другие, и будут судить без ненависти и без пристрастия».

История Рима не может просто уйти в небытие. В архитектуре загробного мира создавался ореол бессмертия. И Рим начинал строить себе памятник, увековечивал себя. Построить памятник – значило перебросить мост от прошлого к будущему, оставить свое имя в истории. Для исторически мыслящих римлян эта задача стала первостепенной. О памяти и памятниках заговорили теперь все.

Рассмотрев тему, теперь мы знаем, как происходили изменения в строительстве загробных сооружений, мы также выяснили, для чего люди создавали себе такие великолепные памятники.
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Рис. 13. Вакханалия вокруг кратера. Роспись стены в гробнице Львиц в Тарквинии.

Ок. 520 г. до н.э.  
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Рис. 5 Аппиева дорога близ Рима.

312 г. до н.э.     
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Рис. 6
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Рис. 15. Гробница Эврисака в Риме. 

2-я половина 1 в. до н.э.   
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   Рис.7
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Рис.4 Гробница Цецилии Метеллы в Риме.

Конец 1 в. до н.э.   
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       Рис.2
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Рис.14 Мавзолей Августа в Риме.

28 г. до н.э.    
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Рис.9 Канопа, из Кьюзи.

Терракота. 600 г. до н.э.
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Рис. 11 Канопа, из Сартеано
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Рис.10 Канопа, из Сивенны.

Терракота. 6 в. до н.э.  
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Рис.12.Канопар
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Рис.13а.
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Рис.17
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Рис.16 Императорские саркофаги
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Рис17а. Римский саркофаг
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Рис.1 Такие гробницы появляются с VII века до н. э.

Этрусская гробница, высеченная. 
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