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ВВЕДЕНИЕ

В 1938 случилось выдающееся событие не только в жизни Кейджа, но и всей музыки XX века. Изобретение Кейджем препарированного рояля. Когда струны инструмента подготавливаются при помощи различных предметов: скрепок, обрывков твёрдой ткани, шурупов, ластиков, газеты, специальных насадок и т.п., в результате чего монотембровый рояль расцвечивается разнообразными красками и звучание его приобретает богатый почти оркестровый колорит. Это была, действительно, революция в области музыкального инструментария и тембра, предвещающая сонорику второго авангарда. В чём-то данное изобретение есть второе дыхание фортепиано, но скорее, другая концепция фортепианной жизни, концепция, которая содержит не только некое переосмысление инструмента, не только некую идею, взрывающую прежнее представление, но и нечто такое, когда вскрывается совершенно иная реальность инструмента и когда обнажается совершенно невозможная его возможность: речь идёт о том, что на препарированном рояле любой, даже специально написанный для него опус - с самыми детальными и точными указаниями, как подготовить инструмент - будет всегда отличаться и темброво, и ритмически, и интонационно, потому что в природе нет абсолютно одинаковых шурупов, одинаковых насадок, ластиков, скрепок, деревяшек ... всякий из них будет давать несколько иное, отличное звучание, тембровую краску, длительность нот, частоту колебания струны, обертоновые шкалы и призвуки и высотно-тоновую неопределённость, то есть, каждый раз сочинение, исполненное на препарированном рояле, станет звучать по-новому! Словно бы создаваться и твориться на наших глазах! Думаю, что никто, не смог бы изобрести подобный рояль, кроме Кейджа, для которого вопрос исключительности, неповторимости и непредвиденности каждого музыкального действа являлся одним из ключевых в искусстве. По этой причине, любое произведение Кейджа, созданное для препарированного фортепиано - будь то «Комната» (1943), «Книга музыки» (1944), «Музыка для Марселя Дюшана» (1946), «Две пасторали» (1951) или «31'46.776''» при каждом очередном исполнении слышится по-разному, неожиданно и премьерно. 

Мне кажется, что современная музыка всеми силами рвется из ставших узкими рамок 2-го тысячелетия. Стало сложно создавать что-то новое в этих границах, конечно, так было всегда и всегда люди искали новые способы выражения, находили с большим трудом, но сейчас искусство требует нечто большее, чем "пиццикато" или гвозди в клавишах. Современные композиторы ограничиваются такими, по сути, мизерными средствами, как препарация только потому, что пока что не могут внести действительно значительные изменения в восприятие музыки. Я считаю, что в ближайшее время должно произойти что-то более ошеломляющее...: solution…

§1. Определения, история возникновения
Подготовленное фортепиано (или препарированное фортепиано) — фортепиано, звук которого создаётся с помощью различных предметов, которые помещаются на или между струнами или же на молоточки; в результате фортепианное звучание совмещается с перкуссионным, создавая особый неповторимый звук [9]. Музыкальный словарь Гроува предлагает следующую трактовку: «Подготовленное фортепиано (англ. prepared piano) – фортепиано, между струнами которого помещены гайки, ластики, монеты, что приводит к изменению тембровых, звуковысотных, тембровых и динамических характеристик инструмента [8]».
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 Идея препарированного фортепиано оперирует соотношениями видимого и слышимого.  Зритель видит, как пианист ведет рукой – играет гамму, а звучат мало того,  что далекие от фортепиано ударные или бренчащие струнные, но еще и не гаммообразно, а в изломанном рисунке.  Идея изменить тембр инструмента с помощью помещения различных объектов в дальнейшем была использована и в других инструментах – например, препарированная гитара.
Первые опыты с «подготовленным» фортепиано выполнил Генри Коуэлл [1] в 1914 году. Однако изобретателем препарированного фортепиано и человеком, который утвердил этот термин в музыкальном мире, стал Джон Кейдж. 
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           Идея подготовить рояль возникла у Кейджа в  конце 30-х годов, когда он работал аккомпаниатором в школе танца в Сиэтле. Балерина Сильвия Форт попросила его написать музыку к новому танцу – Вакханалия, в котором должны были звучать африканские мотивы и ритмы. Из-за небольшого пространства на сцене Кейдж не мог использовать ударные и был вынужден писать фортепианную пьесу, однако воспроизвести звучание барабанов не получалось. Тогда Д. Кейдж вспомнил, как во время учебы у Коуэлла он видел и слышал, как тот при игре на рояле изменял звучание щипком или зажатием струн пальцами. Звук получался как раз тот, что надо. Кейдж положил на струны противень. Результат его удовлетворил, однако противень отскакивал из-за вибрации, а измененные звуки через некоторое время исчезали. Тогда Кейдж начал пробовать другие железные предметы, пока не дошел до гвоздей. Однако гвозди проскальзывали сквозь струны. И вдруг Кейджа осенило – нужно использовать болты и шурупы. Получалась возможность играть в двух вариантах – обычным открытым резонансом и приглушенным, тихим при нажатой педали. Кейдж быстро закончил Вакханалию и позднее, в 40-е годы сочинял почти исключительно для препарированного рояля. Из-за трудностей организации ансамбля ударных инструментов, он в дальнейшем модернизировал эту технику, например, использовал педаль для дополнительного резонанса. 

           В 1949 году за свои достижения, в том числе и в области препарированного фортепиано, Кейдж получил награду от национальной Академии искусств и литературы.  
Вот как звучит этот необычный инструмент.
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          Изобретение Кейджем препарированного рояля привело к совершенно новому и неизведанному пути в музыке. Первой задачей при написании пьесы становилась идея, где и как размещать предметы. Зачастую старт композиционного творческого процесса заключался в  размышлениях на тему: «какой материал использовать» вместо того, чтобы придумать мотив или тему. Каждая выбранная деталь приготовления была так же важна, как любая нота или аккорд в нотной партитуре. Да и весь процесс создания нового произведения основывался на точном размещении предметов во внутренностях рояля.

Способов препарации масса:

Самое безобидное – положить на струны бумагу (у Родиона Щедрина). В пьесе А.Бакши «Зима в Москве. Гололед»№1. нужно вставить между струнами монеты в 1 копейку так, чтобы в каждом хоре из 3-х струн две были поверх монеты, а одна внизу.
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Современный композитор Николай Корндорф  в комментариях, предпосланных сочинению «Ярило» (1987), так написал о способах препарации инструмента.

Как следует из этих комментариев, для исполнения сочинения необходимо перед исполнением произведения «Ярило» очень крепко вставить между струнами Фа второй  октавы 2 резиновых настраивающих клина (это должно быть сделано во время настройки инструмента). Высота звука в этих нотах будет неопределенная. «Вставьте маленькие монеты между струнами фа, соль, си бемоль. 1 и 3 струны должны быть под монетой, а средняя над монетой» [6 ].
Азербайджанский композитор Джаваншир Кулиев в произведении «Прелюдия» предлагает струны ми фа# соль# ля ля# си большой октавы надеть мягкий ластик с прорезями. Звук станет приглушенным, похожим на звук уда(лютни), а между струнами фа# соль# соль# и си третьей октавы плотно вставить резинки. При нажатии будет извлечён стук. Он напомнит ударный инструмент гоша нагора. Между струнами соль# второй октавы зажать металлический винт. Звучание станет напоминать бой стенных часов. Я последовала указанию композитора и совместно с педагогом подготовила фортепиано. Играть на нём было необычно: в верхнем регистре не прослушивалась высота звука, а в нижнем звук стал глухим.
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Рязанский композитор Виктор Платонов в пьесе «Пересечение» расширяет границы фоносферы за счет препарации рояля и использования особых пианистических приемов: glissando рукой поперек струны и glissando ногтем вдоль струны от себя, защипывания струн внутри рояля. Между струнами в пространстве «фа» малой октавы зажимается дополнительно фрагмент струны, захватывающий определенное пространство. В результате создается особый сонористический эффект потустороннего колокольного звучания. Цитирование мотива Dies Irаe, исполняемого glissando вдоль струн рояля, создает эффект трехмерного пространства и имеет символический смысл: «Memento mori» - помни о смерти [7].

Как правило, препарируют рояль только раз до конца пьесы, а если нужно одну и туже клавишу играть, то в препарированном, то в не препарированном виде или разными тембрами, используют два рояля, которые ставят под углом друг к другу и пианист поворачивается от одного инструмента к другому. Впервые одновременно использовать обычный и препарированный рояль стал Игорь Бриль в альбоме «Перед заходом солнца», пьеса «Танец чаек».Сергей Курехин трактует препарацию буквально: он постоянно напоминает, что мы имеем дело со связанными, зажатыми, утратившими свободу колебаний, лишенными полноты звучания струнами. Препарированный рояль- это струны превращенные в проволоку. Подготовленное фортепиано нашло своё применение и в рок-музыке — так, оно звучит в песне The Velvet Underground «All Tomorrow's Parties» (на нём играет Джон Кейл) и на первом треке альбома Дэвида Боуи «Lodger» (куда его включил Брайан Ино).

Способы препарации инструмента могут быть очень разнообразными. Поскольку нет единого универсального способа препарации инструментов, то и способы записи этих приемов индивидуальны у каждого композитора.
Идея изменить тембр инструмента с помощью помещения различных объектов в дальнейшем была использована и в других инструментах — например, препарированная гитара, виолончель и другие.
§2. Отношение музыкантов к препарации, 

«подготовке» инструментов
Известный музыкант Виктор Соболенко, так писал о своих ощущениях и поисках нового звучания инструмента: «В пять лет я впервые подошел к роялю и был заворожен рождающейся от моих прикосновений звуковой массой. Я ударял по клавишам, перебирал струны, запускал в рояль механические игрушки, кричал внутрь, приходя в восторг от каждого из экспериментов. Как я сейчас понимаю, они проходили примерно в одно время с аналогичными опытами американца Дж. Крамба с подготовленными и препарированными фортепиано. Мои родители-музыканты, бабушка и дедушка испытывали от моего творчества ужасный дискомфорт. Рояль был закрыт на ключ со словами, что вся музыка уже написана до меня. Так моим детским композиторским амбициям надолго был положен конец/…/ Невозможность существования в четкой ритуальной среде, где функционируют все музыкальные институты, толкнуло меня на создание собственной музыкальной атмосферы, которую я назвал субъективной аудиэкологией. Она связывает меня с природой и другими людьми и становится объективной, когда я нахожу единомышленников. Все мои музыкальные эксперименты с виолончелью, виолой да гамба, фортепиано, синтезатором и т.д. - это своеобразный звуковой дизайн, создающий новое аудиэкологичное пространство, где сосуществуют разные звуковые традиции».

Мнения обычных пользователей академического форума «Классика» резко расходятся по вопросу применения подготовленного рояля. Среди них восторженные отзывы: «Когда первый раз, лет 5 назад, услышала подготовленный рояль, была просто в восторге. Тогда у нас на фестивале современной музыки звучали сонаты и интерлюдии Кейджа в исполнении Бориса Бермана. Дело происходило в подвальном помещении театра, выкрашенном в чёрный цвет, исполнение длилось около часа без перерыва, впечатление совершенно завораживающее. Особенно сильно запомнилась одна пьеса, вся игравшаяся на препарированных струнах и там только один раз прозвучала живая рояльная нота - потрясающе – вдруг - человеческий голос! Сочинения для подготовленного рояля бывают, как и все прочие, талантливыми, бездарными и гениальными, сам способ подготовки особых эмоций у меня не вызывает, тем более что иной пианист и без болтиков и шайбочек может рояль уничтожить». 

Или просто сдержанные: «Отношусь к препарированному роялю абсолютно нормально, как к средству современной сонорики, представителю нового музыкального мира - и ничего более, никаких сентиментальных вздохов. Не искусство для рояля, а рояль для искусства». «Препарированный рояль - такое же средство как и любой другой инструмент или другой способ игры на инструменте. Он сам по себе, естественно, не может быть ни хорош, ни плох. Струнники сначала ненавидели играть pizzicato потому, что де струны окисляются, потом col legno потому, что древко портится, потом sul tasto потому, что там смычок жирнится, но в результате всё играют. Притом - странная логика, - а там, где струну прижимают к грифу пальцами без перчаток, она не окисляется? Вообще, инструменты при использовании их в музыкальных целях амортизируются». 
Там же можно встретить и полностью противоположное мнение. «Может, это излишняя импульсивность, но для меня рояль живой и ощущения от звуков препарированного инструмента, будто его у зубного пытают».

Проведенный мною опрос на тему: «Как вы относитесь к препарированному роялю?», среди учащихся и преподавателей ДМШ показал большое расхождение во мнениях, от полного неприятия препарации, до признания ее одним из средств музыкальной выразительности. 

Противники препарации считают, что это акт вандализма, рояль сверхсложный инструмент, где каждая деталь рассчитана, все взаимосвязано- вес, натяжение струн, вибрация деки, и обращаться с ним нужно бережно, руководствуясь словами К. Гофмана: «Вымой руки перед тем, как садиться за инструмент». 

Некоторые музыканты считают рояль одушевленным и страдающим из-за вмешательства в его устройство, а композиторов сочиняющих для него музыку - бездарностями, прикрывающими убожество фантазии этим приемом.

Другое мнение что препарированный рояль, это своеобразная утопия создания мультитембрового инструмента наподобие синтезатора, но живого. И если композиторы II половины XX века действительно искали новые созвучия, то с появлением синтезаторов и компьютеров, использовать рояль, как ударный инструмент непозволительно, а то, что сочиняется и исполняется сейчас- это обыкновенное шоу. Отдельные авторы могут рассчитывать на общую непросвященность публики эксплуатировать то, что уже давно было, пытаясь этим удивлять.

Сторонники препарированного рояля относятся к нему, как к средству современной сонорики (направления ставившего во главу угла тембровые возможности инструмента), представителю нового музыкального мира. Не искусство для рояля, а рояль для искусства. Пишут музыку для обычного инструмента, пишут для препарированного, это разные произведения, у них разные задачи.

Изучая историю вопроса, мы много спрашивали преподавателей, музыкантов и одноклассников музыкальной школы. Результаты проведенной нами исследовательской части могут быть изложены в следующем виде:

Диаграмма социологического опроса музыкантов-профессионалов на академическом форуме «Классика» http://www.forumklassika.ru/showthread.php?t=5420
[image: image6.wmf]80%

5%

15%

Категорически против

Не знают, что такое

"Препарированное"

(подготовленное)

фортепиано

Одобряют поиски

экспериментального

тембра


[image: image7.wmf]1%

70%

29%

Категорически против

Не знают, что такое "Препарированное" (подготовленное) фортепиано

Одобряют поиски экспериментального тембра

[image: image8.wmf]60%

25%

15%

Категорически против

Не знают, что такое

"Препарированное"

(подготовленное)

фортепиано, рояль

Одобряют поиски

экспериментального

тембра


Диаграмма социологического опроса музыкантов-преподавателей 
МОУ ДОД Котовская детская музыкальная школа

[image: image9.png]Preparation of the piano. Before the performance it is necessary to prepare some
strings.

1. Insert between strings of "f>" two rubber tuning wedges very tightly (as it is done
while the piano is being tuned): the pitch of this note will be uncerzain; it should be
knock, not musical sound.

2. Insert small coins between strings of "f", "g", "b flat' and "c™ (approximately palm
distance behind dampers): the first and the third strings of each note should be under the
coin and the middle string should be above the coin; the pitch will change as well.




Диаграмма опроса учеников 5-7 классов Котовской детской музыкальной школы
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Можно по-разному относиться к различного рода экспериментам: «новым средствам» и «новым концепциям» - важен результат, который получается на выходе. Как бы не менялись формы, главным содержанием искусства, остается жизнь. Есть вечные темы: смерть – результат жизни, бессмертие - продолжение жизни, любовь, дающая смысл жизни... 
Препарированный рояль - такое же средство, как и любой другой инструмент или другой способ игры на инструменте. Он сам по себе не может быть ни плох, ни хорош, и сочинения для него бывают, как и все прочие, талантливыми, бездарными и гениальными. И если препарация портит инструмент и ничего не добавляет к звуковому арсеналу, то лучше без нее. Если же она открывает новые звучности, которых иначе никак не достичь, - то это дело и ответственность композитора - препарировать или нет.  
В ходе проведенного опроса удалось установить, что среди учеников и преподавателей школы маленького провинциального городка нет единого мнения по данному вопросу, впрочем, и нет большого интереса к тому, чтобы экспериментировать со звучностью. Хорошо это или плохо? Вопрос риторический, потому как не имеет односложного ответа…
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