Образ женщины в произведениях русских поэтов и писателей XIX-XX и XXI веков.

Автор работы: Важова Татьяна
МОУ СОШ №1,
11е класс


         Научный руководитель:


Белова Елена Николаевна

учитель русского языка и литературы,

I квалификационная категория  

город Абдулино
2009 год
Оглавление
Введение
Глава I. Роль женщины в литературе и обществе
1.1 Различие социальных ролей мужчин и женщин.
1.2. Метафоризация образа женщины в литературе.

Глава II. Образ женщины в произведениях русских поэтов и писателей XIX- XX и XXI веков.

2.1. Носительницы народных идеалов и женщины высшего света в произведениях русских поэтов и писателей XIX-XX веков.
2.2. Женщина в произведениях современных авторов.
Заключение
Список литературы
Приложение

Введение
Тема нашей  исследовательской работы: « Образ женщины в произведениях русских поэтов и писателей XIX-XX и XXI веков».
Цель работы: выявить роль женщины в литературе XIX-XX и XXI веков.

В связи с поставленной целью мы решали следующие задачи:
1) изучить литературу по данному вопросу;
2)отобрать нужный материал;

3)систематизировать полученные данные;

4)  обобщить результаты работы.
Объект исследования: образ женщины в произведениях русских поэтов и писателей XIX-XX и XXI веков. 
Предмет исследования: сравнение женского образа на протяжении веков.
 В русской литературе существует много произведений, рассказывающих о женской судьбе. Это и «Евгений Онегин» А.С.Пушкина, и пьесы А.Н.Островского, и « Война и мир» Л.Н.Толстого. Героини этих произведений жили примерно в одно время и находились в одинаковых обстоятельствах.


Если в произведениях поэтов и писателей XIX-XX  веков женщина предстает перед нами в образе «лебедушки», «цветка полевого», задумчива и мечтательна, поступающая так, как велит закон общества, либо выделяющаяся из потока глупых и бездушных людей, то в произведениях писателей XXI века женщина сильна, самодостаточна,  профессионально состоявшаяся, надеющаяся только на себя, она воплощает новые стереотипы, становится активным, не стабилизирующим фактором, способствующим падению стереотипов «мужского мира».

Поэтому данную тему мы считаем актуальной.

При работе над исследованием были использованы методы: изучение литературы; сравнение; сопоставительный анализ и синтез полученных данных.
Данная работа может быть использована как дополнительный материал на уроках литературы, может служить материалом для элективного курса по литературе, может быть использована учащимися для расширения кругозора.

Исследовательская работа состоит из введения, основной части, заключения.  

Глава I. Роль женщины в литературе и обществе.
1.1. Различие социальных ролей мужчин и женщин.

Различие социальных ролей мужчин и женщин в обществе - тема, которую обсуждают специалисты в течение нескольких веков. Особенно остро дискуссии об этом развернулись во второй половине XX века, когда длительная борьба женщин за свои права стала приносить плоды: во многих странах женщины получили равное с мужчинами право избирать и быть избранными, многие ранее мужские профессии стали доступны женщинам. В России у женщин всегда были достаточные права и свободы. Так называемые ограничения, которые существовали, налагались на женщин с их же согласия и диктовались они исключительно религиозным и бытовым характером. Женщина добровольно подчинялась мужчине, так как видела в нем опору и поддержку. Мужчина, в свою очередь, доверял женщине самое ценное, что у него было в жизни, - свой дом и детей. Хранительница очага выполняла день ото дня нехитрую работу по хозяйству и воспитывала детей. После революции ситуация несколько изменилась. Массы женщин предпочли труд на фабриках и заводах, строя «светлое» коммунистическое будущее воспитанию детей. Яркий образ коммунистки в красном платке показывал всему миру, что у России нет будущего.

Сегодняшняя обстановка в России как для женщин, так и для мужчин определяется тем,  что, помимо экономических, резко изменились социоэкономические и социокультурные критерии целостной ориентации общества. Научные исследования показывают, что именно женщины оказываются наименее защищенной частью общества. Вместе с тем происходит активное вовлечение женщин в систему управления, образования, политики, что требует повышения квалификации и переквалификации женщин, а также получения ими специального образования, позволяющего занять достойные места во вновь формирующихся административных и экономических структурах. 



Женщины в литературе XIX века очень часто выступают в роли носителей нравственных и духовных качеств и ценностей. Достаточно вспомнить Татьяну Ларину, Наташу Ростову – они, несомненно, человечнее, возвышеннее, духовно богаче и  даже сильнее мужчин, играющих в произведениях роли первых героев…

Внутренний мир женщины, как правило, формируется в относительной независимости  от воздействия социальной среды, от житейской суеты, в оазисе девичьей, возвышенных книжных впечатлений, идеальных мечтаний.  Сфера ее интересов и устремлений – сфера чувств, высокой любви, нравственной  идеальности. Не удивительно, что она оказывается воплощением той духовности и человечности, катастрофическое исчезновение которой из жизни фиксируется реализмом XIX века. Начиная с романа А.С.Пушкина, за женщиной закрепилась особая роль героини как нравственного судьи главного героя. Во многих произведениях свидание с женщиной становится экзаменом для героя. Поучительны не только возвышенные женские образы, которые могут быть идеалом, нравственным образцом для девушек, но и  трагические судьбы женщин, ставших жертвами собственных страстей.
1.2. Метафоризация образа женщины в литературе.


Метафоризация характеристик образа женщины в русской культуре чрезвычайно распространена. Это объясняется тем, что метафоризация предоставляет для описания, характеристики нераздельность образа и смысла, допущение разных интерпретаций, отсутствие мотивации, апелляция к воображению, выбор кратчайшего пути к сущности объекта.


Метафора возникает при сопоставлении объектов, принадлежащих к разным классам. Метафора отвергает принадлежность объекта  к тому классу, в который он входит, и включает его в категорию, к которой он не может быть отнесен на рациональном основании. Сравнивая объекты, метафора их противопоставляет, она сокращает не только сравнение, но и противопоставление, исключая из него содержащий отрицание смысл.


Метафора выполняет две основные функции - функцию характеризации и функцию номинации индивидов и классов объектов. Исходной же является функция характеризации.


Уже в фольклоре мы видим прекрасные примеры использования метафор для характеристики женщин - у русского народа женщина и «березонька», и «неописанная красота», «тоскующая кукушка» (плач Ярославны в «Слове о полку Игореве»), и, пожалуй, самая известная русская метафора для женщины - «лебедушка».

Теперь на конкретных примерах покажем, как в произведениях русских поэтов и писателей воспроизводится образ женщины.
Глава II.  Образ женщины в произведениях русских поэтов и писателей XIX- XX и XXI веков.

2.1. Носительницы народных идеалов и женщины высшего света в произведениях русских поэтов и писателей XIX-XX веков.
Милые женщины… Как много существует произведений, посвященных нам. Многие авторы создавали замечательные произведения, в которых воспевали женскую красоту и очарование, рассказывали о своем « милом идеале» женщины.

Всякий раз, принимаясь читать А.С.Пушкина, кажется, будто этот поэт мыслил о женской красоте лишь эстетически. У А.С.Пушкина - огромный набор разнообразных метафор для характеристики женщины - точнее, самых разнообразных женских образов, когда- либо им встреченных. Через всю его поэзию  проходит, в сущности, совсем другое, более жизненное отношение к красоте.

У Пушкина огромный набор разнообразных метафор для характеристики разнообразных женских образов, когда-либо им встреченных. Приведем только один пример – незабываемые строки стихотворения «Я помню чудное мгновение…», где женщина предстает

Как мимолетное виденье,

Как гений чистой красоты…

А чего стоит пушкинское:

Подруга дней моих суровых,

Голубка дряхлая моя!
Отношение Пушкина к красоте характерно проявилось как в его образных, так и в чисто субъективных его символах. От Черномора-поэта, влюбленного в красоту-Людмилу и совершенно не нужного ей его веселой и равнодушной пленнице, и вплоть до самопризнаний  в стихах, обращенных к Наталье Гончаровой, мы почти всегда видим в поэзии Пушкина или посрамление поэта, или лишь призрачную победу его над красотой.
В романе «Евгений Онегин» впервые воспроизводится тип русской женщины. Татьяна Ларина-героиня, судьба которой сложилась не так, как хотелось бы ей самой. Ее любовь носила, скорее всего, трагичный характер.

Татьяна - очень редкое имя для XIX века и может быть, называя так свою героиню, А.С. Пушкин уже подчеркивал необычность, особенность, исключительность ее натуры. Употребляя частицы НЕ и НИ в описании Татьяны, он рассказывает  не столько о том, какой она была, а, скорее всего о том, какой Татьяна не была: обычной.


« Ни красотой сестры своей,


Ни свежестью ее румяной


Не привлекла б она очей.

Дика, печальна, молчалива,


Как лань лесная, боязлива…

…Она ласкаться не умела


К отцу, ни к матери своей;


Дитя сама в толпе детей

Играть и прыгать не хотела…

Задумчивость и мечтательность выделяют ее среди поместных обывателей, она чувствует себя среди людей, не способных понять ее духовных запросов. Ее вкусы и интересы не совсем понятны нам:



… страшные рассказы 


Зимою в темноте ночей


Пленяли больше сердце ей…
Единственным настоящим удовольствие и развлечением Татьяны были книги: она читала много и без разбору.


Она влюблялася в обманы


И Ричардсоны и Руссо.

Эти романтические книжные герои и послужили Татьяне примером для создания идеала своего избранника.
А.С. Пушкин пишет о своей героине серьезно, уважительно и отмечает ее одухотворенность, поэтичность.

Под влиянием прочитанных книг, Татьяна создает свой романтический мир, в центре которого - волею судеб - оказался Онегин, необычность и глубину личности которого  Татьяна  почувствовала.  Нужно заметить, что Онегина и Татьяну объединяет многое: умственная и нравственная неординарность, ощущение чуждости в своей среде, порой острое чувство одиночества. Но если к Онегину А.С.Пушкин относится двойственно, то к Татьяне - с открытой симпатией. С  «милой Татьяной» связаны представления поэта о русском национальном характере. А.С.Пушкин наделил свою героиню богатым внутренним миром и душевной чистотой: « воображением мятежным, умом и волею живой, и своенравной головой, и сердцем пламенным и нежным».
Не зря автор замечает:

Татьяна  русскою душою, 


(Сама не зная, почему)


С ее холодною красою


Любила русскую зиму…


Природа оказывает на нее большое влияние. Благодаря ей, Татьяна не сломилась, выдержала боль, нанесенную ей Онегиным.


Любовь для Татьяны - это настоящее, большое чувство, как бы ни было оно заимствовано из книг. Она любит всем сердцем, всей душой. 

Но проходит время, Татьяну  выдают замуж, хотя в ее сердце по-прежнему живет первая любовь. Но она остается, верна своему долгу. При встрече она говорит Онегину:

« Я вас люблю (к чему лукавить?)


Но я другому отдана;

И буду век ему верна».
Сейчас, в наше время, каждый молодой человек ищет свой идеал женщины. И я думаю, что у многих этот идеал ассоциируется с Татьяной Лариной, потому что в ней сочетаются те качества, которые делают женщину прекрасной.
  Любовь  А.С.Пушкина к жене, Наталье Гончаровой, была как бы довершением или, точнее, жизненным осуществлением того взгляда на красоту, который проходит через всю его поэзию. А.С.Пушкин так же мало и так же неполно владел этим сияющим равнодушием, этой самодовлеющей и холодной красотой, как и его герои.



Концепция  красоты у М.Ю.Лермонтова характерно разнится от пушкинской. В этой поэзии наоборот, красота, как одна из форм жизни, являлась прежде всего вызовом.
Символы М.Ю.Лермонтова вообще кажутся тревожными, и почти всегда в них таится угроза и вызов сильному или хотя бы только отважному врагу. Парус зовет бурю,  Казбек грозит человеку, Мцыри борется с барсом. Даже мертвый опричник на снегу вызывающе- грозен, и, когда М.Ю.Лермонтов сравнивает его с сосенкой, под смолистый корень подрубленною, нам страшно не потому , что убили человека, а именно потому что Калашников срубил дерево из священного леса.


В «Тамани» вызов, особенно ярок. В сущности, там нет даже ничего, кроме этого вызова. Девушка в полосатом платье, а потом в одной рубашке и только подпоясанная платочком, без имени, но с обжигающими губами, вся ускользающая , гибкая, призывная, породисто- страстная, кто она, откуда она, зачем она? Ведь это даже не соблазн, и уж ни тени, конечно, нет здесь самоутешения. А кто увидел бы в Тамани что- нибудь похожее на интригу? Но М.Ю.Лермонтову красота лишь мимоходом бросает вызов и, и этого достаточно. Вызов таится и в Бэле, для которой надо украсть и которую надо украсть. Перед нами предстает кавказская девушка, от которой веет душевной чистотой, добротой и искренностью. Но её характер не лишён и таких национальных черт, как гордость, чувство собственного достоинства, неразвитость и способность к страсти. Обидевшись на Печорина за уход на охоту, гордо подняв голову, она говорила: «Я не раба – я княжеская дочь!..» Лермонтов не дает подробного описания  внешности черкешенки, но обращает  внимание на её глаза, которые, «как у горной серы, так и заглядывали… в душу». Княжна Мери умна, начитана, благородна и нравственно чиста. Она романтик по натуре, причём наивный, так как она ещё молода и неопытна. А от счастья с Мери Печорин отказывается так же высокомерно, как равнодушно он, бросает в  волны свою ундину. Из глубины монастырской кельи красота Тамара бросает вызов Демону. Риск, безумная страсть, трагедии на почве кровных уз,- все эти конфликты родятся у  М.Ю.Лермонтова.


Но едва ли был еще другой русский писатель, который бы с такой полнотой, с таким самозабвением умел уходить под обаяние женской красоты, как И.С.Тургенев. Несмотря, однако,  на длинную вереницу красивых женщин, которые проходят перед нами в его рассказах и романах, психологический мотив отношения И.С.Тургенева к женской красоте крайне однообразен.


В произведении И.С.Тургенева «Вешние воды» перед нами предстает образ девушки Джеммы, которая особенно выделяется среди других не только своей удивительной красотой, но и умом, душевным благородством, любовью к литературе и музыке, талантом. И.С.Тургенев особенно выделяет свободолюбие девушки: она мечтает об освобождении Италии от австрийского ига, то есть в образе Джеммы воплощен дух свободолюбивого народа.


В романе «Отцы и дети» образом «нежной традиционности», «женской обычности» можно назвать Фенечку. Ласковая и тихая, она ведет хозяйство, нянчится с ребёнком, её не волнует проблема бытия, вопросы мировой значимости. С детства она видела свое счастье в семье и доме, муже и ребёнке. Её покой и  опять же счастье находятся около неё, рядом с её семейным очагом. Она по-своему красива, способна заинтересовать любого из окружающих ее мужчин, но не надолго.

 
Красота у И.С.Тургенева непременно берет, потому что она - самая подлинная власть. Она обезволивает, обессиливает, если не оподлеет мужчину тем наслаждением, которое обещает. И это уже не простое обещание сделать счастливым, а тургеневское сознание красотой своей власти даже более - наглость властной красоты. Мужчины- жертвы женщин, все эти любители свежих булок, бригадиры, Санины, Ергуновы… иногда, правда, протестуют, но тогда они платятся за это жизнью, как Базаров.


Даже не властвуя, женщина И.С.Тургенева всегда смела или, по крайней мере, сильна такова Лиза, такова Елена.

Яркие примеры дает нам поэзия Н.А.Некрасова. Вот уж кто посвятил русской женщине множество бессмертных строк. Метафоризация служит Н.А.Некрасову для обрисовки характера женщины, ее внутреннего  мира, характеризует ее как личность со всеми ее особенностями: так, свою любимую женщину Зину, Н.А.Некрасов называет в одноименном стихотворении «дитя», Сашу в одноименной поэме «цветком полевым», а в « Коробейниках» девушки- «лебедушки», а главная героиня - «душа-зазнобушка».


К примеру, стихотворение «Тройка»: для характеристики образа юной русской красавицы, Н.А.Некрасов выбирает такие метафоры, как «в волосах твоих, черных, как ночь», ее саму называет «чернобровой дикаркой». В данном случае метафоризация девушки призвана показать ее неугомонный, юный, ничем не стесненный нрав…


«Вчерашний день, часу в шестом…»- другое известное стихотворение Н.А.Некрасова. Для характеристики женщины, молодой крестьянки, гордой, несмотря на «низкое» происхождение, Н.А.Некрасов выбрал такую метафору, как сравнение крестьянки с Музой:

Ни звука из ее груди, 

Лишь бич свистал, играя…

И Музе я сказал: «Гляди!»
Говоря о тяжелой судьбе русской женщины, Н.А.Некрасов в стихотворении «Мать», характеризуя душевное состояние героини, называет ее мученицей. А в первых строках поэмы «Саша» используется такая метафора: 

Словно как мать над сыновней могилой,

Стонет кулик над равниной унылой…
С одной стороны, речь идет о кулике, а с другой - показан образ женщины, матери, какой она видится поэту. Эти строки перекликаются с другими, ставшими крылатыми для русской культуры, где мать представляется поэту плакучей ивой («Внимая ужасам войны…»):

Им не забыть своих детей, 

Погибших на кровавой ниве,

Как не поднять плакучей иве


 Своих поникнувших ветвей…
В поэме "Кому на Руси жить хорошо" в главе "Крестьянка" Матрена Тимофеевна, одна из главных героинь поэмы, довольна тем уже, что муж не бьет ее. А женскую судьбу сравнивает она с тремя петлями шелку белого, черного и красного. И горьким выводом Матрена Тимофеевна замечает: "Не дело вы затеяли – средь баб счастливую искать!"

Говоря о горькой женской участи, Некрасов не перестает восхищаться удивительными духовными качествами своих героинь, их огромной силой воли, чувством собственного достоинства, гордостью, не задушенной тяжелыми условиями жизни. Поэт говорит об этой стороне характера крестьянок, что "грязь обстановки убогой к ним словно не липнет". Русская женщина "коня на скаку остановит, в горящую избу войдет".

Главным же достоинством русской женщины Некрасов считает ее способность быть матерью, настоящей, чуткой. Таким образом, со страниц некрасовской лирики встают перед нами русские женщины во всем величии русского национального характера.
В комедии А.С. Грибоедова «Горе от ума» женщины-представительницы «века минувшего». Центральным является образ Софьи, дочери Павла Афанасьевича Фамусова, московского барина, управляющего в казённом месте. В младенчестве Софья потеряла мать, воспитывала её мадам Розье. Софья получила хорошее образование. «Берем же побродяг, и в дом, и по билетам, чтоб наших дочерей всему учить, всему…». В свои  семнадцать лет она не только «расцвела прелестно», как говорит о ней восхищенный Чацкий, но и проявляет завидную независимость мнений, немыслимую для таких людей, как Молчалин или даже её отец. С другой стороны  Софья слепа  в своей любви к Молчалину,  она любит не его, а тот идеал, который почерпнула из сентиментальных французских романов. Невысокое и зависимое положение Молчалина как будто  даже усиливает её влечение к нему. Чувство её серьезно, оно дает ей смелость не бояться мнений  света и идти против всех норм и традиций своей среды.
Что мне молва? Кто хочет, так  и судит…

Да что мне до кого? До них? До всей вселенной?

Свой выбор она делает самостоятельно и не стыдится, почти не скрывает его.
Молчалин! Как во мне рассудок цел остался!

Ведь знаете, как жизнь мне ваша дорога!

Софья-девушка своего класса и времени. А в обществе царит всевластье женщин, поэтому «муж-мальчик, муж-слуга из жениных пажей» -это осознанная или неосознанная мечта Софьи. Именно Софья была повинна в том, что Чацкий был объявлен сумасшедшим. Это она заклеймила его сказав: «Вот нехотя с ума свела». Конечно, героини с её житейской мудростью ближе Молчалин, который принимает «вид любовника в угодность дочери такого человека», а с Чацким ей бы пришлось выпить всю чашу страдания, вынести свой «миллион терзаний». Она руководствуется здравым смыслом с точки зрения фамусовского общества, поступает так, как велит закон данного общества.
Мне искренно жаль Софью: она со своим живым умом, самоотверженностью стала жертвой общества, в котором господствуют лицемерие и корысть, а настоящие чувства обесцениваются.
По-настоящему трагедию женской души открыл А.Н. Островский  в своих пьесах «Гроза» и « Бесприданница». Прежде всего, А.Н.Островский в своих героинях выражал  свои мечты, свои надежды и сравнивал их с предрассудками, страстями и заблуждениями общества всей страны.  Катерина и Лариса, главные героини пьес, любящие, страдающие души. Они переживают любовные страдания, равнодушие и жестокость окружающих, а главное, гибель в финале. Обе героини- уникальные личности, сразу выделяющиеся из потока бездушных и глупых людей. Эти два образа объединяет то, что они говорят нам о невозможности преклонения перед издержками старых обычаев. Женщина перед выбором, как поступить? Исполнить свой долг, сохраняя верность  и честь, отказаться навеки от возможности личного счастья, покориться судьбе или же рвануться к желанному и такому соблазнительному счастью с любимым человеком? Катерина Кабанова изменила мужу, но оказалась «лучом света в темном царстве».
В ранних своих произведениях Л.Н.Толстой воспевал близость женщины к природе и, придерживаясь романтических традиций, возвеличивал её  до спасительницы погрязшего в пороках общества. В более позднем  произведении «Крейцерова соната» от положительного представления женщины ничего не осталось. Хотя женщина и является  жертвой общественных обсуждений, но вместе с тем  и, прежде всего, она  является непосредственной носительницей этих обсуждений. Естественность женщины сводится теперь лишь к её животной сущности, инстинктивной стороне, она «запятнана» чувственностью, которая одновременно осуждается как нечто противоестественное. В этом моменте автор в некоторой степени движется в  своих доводах по кругу, при этом он в очередной раз проявляет себя как  верный последователь философии Руссо, который сформулировал в первую очередь весьма противоречивые идеи о «женщине». Согласно Русо, в женщине непременно следует воспитывать «естественную стыдливость».
В романе Л.Н. Толстого «Война и мир» показана жизнь русского общества начала XIX века периода войны 1812 года. Это время активной общественной деятельности самых различных людей. Толстой пытается осмыслить роль женщины в жизни, обществе, в семье. С этой целью он выводит в своем романе большое количество женских образов, которые  можно условно разделить на две большие группы. В первую входят женщины – носительницы народных идеалов, такие как Наташа Ростова, Марья Болконская и другие, а ко второй относятся женщины высшего света, такие как Элен Курагина, Анна Павловна Шерер, Жюли  Курагина и другие. Одним из наиболее ярких женских образов в романе является образ Наташи Ростовой.  В ней автор воплотил, по его мнению, идеал женщины-матери. Общение с ней и даже воспоминание, «представление её» делают ненужными размышления о смысле жизни: она сама и есть этот смысл. Прежде всего, Наташа непосредственна, она чувствует живую жизнь по-своему, не анализируя её. Она познает мир, обходя рациональный, логический путь, прямо и целостно, как человек искусства. В ней воплощаются лучшие свойства женского существа: гармония духовного и телесного, естественного и нравственного, природного и человеческого. Она обладает высшим даром женской интуиции - прямым, нерассудочным ощущением правды. Она живет  свободно и раскованно, однако все её поступки согреты изнутри скрытой теплотою нравственного чувства, которое она с рождения впитала из русской атмосферы ростовского дома. В мирной жизни Наташа Ростова пробуждает нравственные ценности, которые спасут Россию.
Создав образ Наташи Ростовой, Л.Н. Толстой  дал понять, что она  последует за Пьером Безуховым в Сибирь и повторит судьбу жён декабристов. В её  образе воплотилась идея о том, что красоты и счастья нет там, где нет добра, простоты и правды. Именно от неё исходит энергия обновления, освобождения от всего фальшивого, ложного, привычного.

Как видно из прочитанных нами произведений, женщина- это начало начал. Ее красота, обаяние, богатый духовный мир во все времена вдохновляли поэтическую музу. Прекрасные женские образы, созданные поэтами и писателями XIX-XX веков до сих пор волнуют сердца читателей. Это и божественные красавицы А.С.Пушкина, и обаятельные образы Л.Н.Толстого, и героини И.С.Тургенева.
Поэты и писатели XX-XXI веков, следуя традициям своих предшественников, также создают удивительные женские образы, достойные преклонения.

2.2. Женщина в произведениях современных авторов.


Из всех современных авторов наиболее ярко развитие женщины в современной российской ситуации выражены в произведениях Александры Марининой, занимающей первое место по издаваемости на книжном рынке России.


Александра Маринина не только отражает в своих произведениях ситуацию кризиса соответствия, но и сама является ее иллюстрацией. Помимо известных биографических данных, занимаясь «традиционно мужским»  делом- написанием детективов,- Маринина воспроизводит в своем творчестве «женские нормы письма», что конечно же влияет на систему художественных образов, на выбор главных героев и приписывание им определенных качеств и мотивов деятельности, поведенческих и психологических стереотипов. Вместе с тем, А.Маринина в своих детективах создает ( и в равной степени отражает) новые модели « женственности». Создает уровни самооценки самой женщины, уровни ее социокультурных притязаний, средства и способы ее вписывания в статус иерархии современного общества. Для А.Марининой детектив стал своеобразной «лабораторией», в которой создаются новые образы и стереотипы «женственности». Детектив дает возможность исследовать поведение женщин на границе нормальной и анормальной жизни; на границе осмысления преступления, его совершения и его расследования; на границе добра и зла, нормы и ее нарушения. Поэтому в детективах А.Марининой женские персонажи превосходят мужские не только числом, но и разнообразием характеров. В произведениях А.Марининой женщина не столько страдательная сторона, не столько жертва, сколько  активная личность, организующая обстоятельства, а не подчиняющаяся им.


Главная героиня А.Марининой - Анастасия Каменская, которая является образом в создании нового вида женщины. Ее образ - интеллектуальный потенциал, который во много раз превышает аналогичные способности окружающих ее мужчин. Это женщина, занимающаяся мужской профессией, в мужском коллективе, в типично мужской сфере деятельности достигающей в ней отличных профессиональных качеств. Делая свой разум основным средством профессиональной реализацией, А.Каменская утрачивает качество, традиционно характерное женщине: способность к отторжению чувственно- эмоциональной сферы.


Своеобразие А.Каменской не в том, что она отказывается «быть женщиной» в силу профессионально-карьерных обстоятельств, а в том, что в этом образе выражается типичная по отношению к женщине современная ситуация : она вынуждена находиться на границе допустимого « риска жизни».


Реакцией на это становится приобретение  «типично мужских черт»: холодный ум, расчетливость, бесчувственная, расчетливость, которые помогают в профессиональном осуществлении, но осознаются самой А.Каменской как«неспособность быть женщиной» и переносятся ею на все сферы ее жизни. Результатом этих процессов становятся нервные неоднократные срывы Каменской.


А.Маринина неоднократно выделяет «непроявленность» облика Насти: она никакая, ее образ сам по себе не запоминается, она носит «никакую», подростковую одежду (кроссовки, джинсы, свитер), за которой надежно скрыта ее исконная женственность. Неся на себе «мужское лицо», Настя существует как бы на границе «женских возможностей», буквально не ценя себя, умерщвляя свое тело (работой, экстремальными ситуациями, голодом). Отсутствие женственности рождает интересный феномен: ее перестают бояться мужчины, принимая за «свою»; с другой стороны это оборачивается не только неспособностью любить, в которой она признается со страниц произведений А.Марининой, но и нравственной  ущербностью.


Каменская - существо новой породы; «одинокая женщина- волчица». Это осознанное и вместе с тем искусственное одиночество ставит Настю не только на границу, определяющую возможность и желательность извне, но и на границу доверия . Настя находится «между», сохраняя свою одинокость, неповторимость. В этом ее свобода, социально- психологической идентификации: она может быть с кем угодно, в любой роли, в любом облике. Это создает особую драматичность ее существования, где ее неповторимость становится гарантией избегания неприятностей, определенностей и непредсказуемости мира, в котором она обитает.


Каменскую в любой момент могут убрать, уничтожить как профессионала не из-за профессиональных ошибок, а из-за того, что она женщина, занимающаяся не предназначенной для женщины работой. Поэтому как профессионал – женщина А.Каменская очень уязвима: в связи системно-общественных стереотипов, она либо женщина, либо профессионал.


Для Каменской же именно работа составляет центр мотивации и ценностей, на которые она ориентируется. Она рассматривает лишение себя профессионального статуса как личный крах, обессмысливание своего существования как полную потерю личной значимости. Данная ситуация не типична для типичной женщины. Как правило, у нее остается семья, как отдушина, компенсирующая профессиональные неудачи. Анастасия же олицетворяет собой образ «новой женщины», для которой главным является «человеческое» и социальное самоутверждение, профессиональная самореализация, для которой мужчина становится средством решения профессиональных вопросов, тем, кто обслуживает ее профессиональные цели и потребности. Женщина- профессионал выступает как граница социально, профессиональной состоятельности и несостоятельности мужчины, как активная сила, по отношению к которой происходит оценка «истинных», общих значений, человеческих качеств мужчины.


В образе А.Каменской отражается новый тип женственности, воплощающийся в современной российской культуре и потому являющейся «граничной», разрушающей, расшатывающей привычные стереотипы. Женщина становится сильной, самодостаточной,  профессионально состоявшейся одиночкой, надеющейся только на себя. В этом плане новая ориентация, опровергающая традиционно-обожествленную или формально- уравнительную систему статусов, выделяет неповторимость женщины современной социокультурной ситуации. Женщина, воплощающая новые стереотипы, становится активным, не стабилизирующим фактором, способствующим падению стереотипов «мужского мира». Осознание новых ориентаций в современной культуре связано с существенным расширением личного пространства женщины и с проявлением ее социальных статусов.


Заключение


Литература-это источник, откуда мы, читатели черпаем информацию о той или иной эпохе. На мой взгляд, русская классическая литература настолько богата и разнообразна, что может поведать о любой проблеме, актуальной и поныне. Как много существует в русской литературе произведений, рассказывающих о женской судьбе. Проведенное нами исследование позволяет сделать следующий вывод:
1.

В любимых героинях А.С. Пушкина объединились лучшие качества, в основе которых нравственная чистота, почитание семьи, любовь к Родине, верность долгу. Самопожертвование, самоотречение героини романа «Евгений Онегин» от возможного счастья обозначает у Пушкина опровержение и отвержение ценностей эвдемонического типа культуры. Татьяна отвергает блаженства мира по религиозному убеждению. Земное счастье как идеал признается невозможным и призрачным. Поступок Татьяны, преступивший через страсть, показал герою пушкинского романа, что существуют иные ценности, иная жизнь и иная любовь, чем те, к которым  привык он, что  человек не есть «животное. Которое рассуждает» и потребляет, а нечто гораздо большее, нечто высокое и  сверхъестественное. «Счастье не в одних только наслаждениях любви, а и в высшей гармонии духа. Чем успокоить дух, если позади стоит нечестный, безжалостный, бесчеловечный поступок?» -писал  Ф.М. Достоевский.
2. 
В  поэзии М.Ю. Лермонтова   красота, как одна из форм жизни, являлась, прежде всего, вызовом.  Все женские персонажи романа М.Ю. Лермонтова «Герой нашего времени» – представительницы разных миров, играющие важную роль: с их помощью автор показывает, что Печорин одинок в любовной среде. Он не может найти успокоения  даже в таком глубоком интимном чувстве как любовь. Любовь женщины, к какому бы кругу она ни принадлежала , лишь на мгновение может увлечь его, но полностью отдаться этому чувству он не может, и в этом – его трагедия.
3.
Красота в произведениях И.С.Тургенева непременно берет, потому что она - самая подлинная власть. Она обезволивает, обессиливает, если не оподлеет мужчину тем наслаждением, которое обещает. 
Даже не властвуя, женщина И.С.Тургенева всегда смела или, по крайней мере, сильна. Роман «Отцы и дети»  помимо своей художественной красоты, замечателен тем, что автор заставляет задуматься читателя над аспектами жизни. Сквозь проблематику романа, внешние обстоятельства, непосредственность чувств, просвечиваются проблемы личности.
4.
Как поэт революционной демократии. Н.А. Некрасов не мог остаться равнодушен к судьбе русской крестьянки, потому что в тогдашней Росси не было человека более униженного и бесправного, чем женщина. В своих произведениях автор рассказывал о «долюшке женской», о самоотверженной русской крестьянке, о её душевной красоте. Рассказывая о тяжелой доле, поэт в то же время верил в могучие силы русского народа, в будущую его победу над эксплуататорами. Поэтому нередко в образе крестьянки воплощал он высокие представления о духовном могуществе, о его физической красоте: «Есть женщины в русских селеньях с спокойною важностью лиц, с красивою силой в движеньях, с походкой,  со взглядом цариц». В произведениях Н.А. Некрасова возникает образ «величавой славянки», чистой сердцем, светлой умом, сильной духом.
5.
В комедии  А.С. Грибоедова «Горе от ума» представлена  целая галерея женских образов, типичных представительниц «века минувшего». Все они являются порождением московской жизни первой четверти XIX столетия и воплощением наиболее типичных её черт, при этом каждый из образов обладает своей индивидуальностью.  Именно женщины дополняют картину жизни патриархального русского общества, не приемлющего никаких перемен и так ярко отстаивающего свои жизненные принципы, которые позволяют им жить безбедно за счёт самодержавно-крепостнической системы. Поэтому общество так напугано распространением новых, прогрессивных идей передовой дворянской молодёжи, усматривая в них опасность перемен в их жизни.
6.
В произведениях А.Н. Островского  естественное и нравственное в человеке очень часто находится в столкновении; счастье и долг, натура и сознание – суть противоположностей человеческой природы.  Героини пьес «Гроза» и «Бесприданница» стоят перед мучительным выбором между долгом  и счастьем. Выбор в пользу счастья  оборачивается для героинь катастрофой.

7.
В своих ранних произведениях Л.Н.Толстой воспевал близость женщины к природе и, придерживаясь романтических традиций, возвеличивал её  до спасительницы погрязшего в пороках общества. В романе «Война и мир» автором показаны женщины высшего света, как носительницы народных идеалов. Л.Н. Толстой пытается осмыслить роль женщины в жизни, обществе, семье. Женщины, близкие к естественной жизни, народным идеалам, такие как Наташа Ростова и княжна Мария Болконская, обретают семейное счастье, пройдя определённый путь духовно-нравственных исканий. А женщины, далёкие от нравственных идеалов, не могут испытать счастья из-за своего эгоизма и приверженности пустым идеалам светского общества.
Проанализировав женские образы поэтов и писателей  XIX-XX и XXI веков ясно, что русская женщина, если исходить из того следа, который оставил ее образ в русской культуре – многолика и многообразна, непостижима и  неповторима. Каждый из писателей видел ее по-своему, и  каждый использовал различные метафоры, чтобы подчеркнуть характерные черты того образа, которые хотел показать.
В результате  русская женщина предстает перед нами и как лебедушка, и как Муза, и как «живой костер из снега и вина», и как «дитя», и как «мимолетное виденье», и как «чернобровая дикарка», и  как «гений чистой красоты», и как «душа-зазнобушка», и «лилия», и «плакучая ива», и «голубка дряхлая», и «русская принцесса»…Если продолжать, список окажется практически бесконечным. Главное ясно: метафоризация характеристик женщины в русской культуре служит для того, чтобы наиболее ярко и образно  показать и подчеркнуть те  или иные черты различных женских образов.
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Иллюстрация к пьесе А.Н.Островского «Гроза».
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Иллюстрация к пьесе А.Н.Островского «Бесприданница».
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Иллюстрация к роману М.Ю.Лермонтова «Герой нашего времени».
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Иллюстрация к роману А.С.Пушкина «Евгений Онегин».
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