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I. Введение.

Тема реферата "Великая Отечественная война в произведениях русской литературы XX века". Он посвящен работе с критической литературой, очерками, статьями, автобиографическими воспоминаниями писателей, художественными текстами о войне. Это книги В. Коробова, В. Панкова, В. Быкова, А. Михалкова, Ю. Идашкина, В. Закруткина... В них авторы показывают тяжелые военные годы, силу и выносливость русского солдата, мирных жителей. Реферат носит обзорный характер, так как создан на основе источников, объединенных общей темой и сходными проблемами. Главная задача работы - осмысление произведений русской литературы XX века о Великой Отечественной войне.

"Это нужно не мертвым, это нужно живым " Понимание этой простой истины стало побудительным мотивом для целого поколения писателей, прошедших Великую Отечественную войну, вновь и вновь возвращаться к событиям далекого прошлого. Русские писатели всегда имели право говорить от имени народа - говорить "мы", поскольку в годину самых тяжелых бедствий даже не вместе с народом - были его частью. Потому не удивительно, что в годы Великой Отечественной войны около трети всего Союза писателей ушло на фронт. А сколько тех, кто ни в каких писательских организациях не состоял и прямо из окопа пришел в литературу? Одни, как В. Гроссман, К. Симонов, А. Твардовский, М. Шолохов, были "военкорами" - военными корреспондентами на передовой. Другие прошли эту войну солдатами, офицерами, политработниками, и среди них прозаики В. Астафьев, Ю. Бондарев, Б. Васильев, А. Солженицын, поэты Б. Окуджава, А. Тарковский и многие другие. Около 275 из них с войны не вернулись. 

Вообще, после трагических 30-х русская литература в военные годы пережила настоящий всплеск. Как когда-то Отечественная война 1812 года всколыхнула русский народ, пробудила в широких массах то подлинно гражданское чувство, которое Л.Н. Толстой называл "скрытой теплотой патриотизма"(3, с. 51), так и война 41- 45 годов позволила вновь пережить чувство единения, приобщенности к высокому делу спасения Отечества. Оно непосредственно было связано с осознанием личной ответственности человека за судьбу своей семьи, близких, своей Родины. Пришло понимание значимости отдельной личности. Такие вечные ценности как дом, семья, дружба, любовь снова оказались на первом плане. И поэтому была вновь востребована как лирика, так и проза, причем не только героико-патриотическая, прославляющая победы и проклинающая оккупантов, но и вполне интимная. Близость смерти, тоска по дому и семье, скорбь по потерянным родным и близким, соратникам - все это рождало строки, без пафоса, по-человечески тихие и понятные. Литература в этот период действительно обрела всенародное звучание. Во время Великой Отечественной  войны и в первые послевоенные годы писатели стремились сразу же донести до читателей увиденное и пережитое. Они хотели рассказать о реальных людях, передать атмосферу военных буден, что обусловило расцвет жанров репортажа и очерка. Эти жанры словно бы оживляли официальные сводки Информбюро, рассказывали о войне, увиденной глазами очевидца и участника событий. Однако уже в те годы появились рассказы, повести, и романы, авторы которых стремились подняться до художественного осмысления событий. 
II. Основная часть. Великая Отечественная война в произведениях русской литературы XX века.

2.1. Русский солдат как центр внимания писателей, как главная сила войны.
Своеобразна и все-таки сходна судьба писателей. Они воевали в артиллерии, в пехоте, партизанили и были слишком молоды, чтобы думать о своем будущем или своём призвании. А было ли это будущее у них? Никто не скажет, сколько талантов осталось там, на войне, никем не узнанных. Начинали писатели по-разному и необязательно с военных сюжетов, но в конце 50-х - 60-х появились их книги, открывшие совершенно новый период в военной прозе. В центре внимания авторов находятся солдаты, офицеры-окопники, партизаны. И никогда перед нами не разворачиваются гигантские батальные сцены, где массы танков, поднимаются в бой дивизии, не сталкиваются высшие воинские звания в решении  стратегических задач.

Надо отметить, что критика долгое время слегка пренебрежительно вела разговор о том, что писатели слишком увлеклись в своих произведениях" окопной правдой". В. Астафьев с горечью говорил о том, что точка зрения солдата критиками  снисходительно названа "кочкой зрения". Для нас же важно именно то, что писатели стремились увидеть и передать нам, читателям, войну не "в правильном красивом и блестящем строе, с музыкой и барабанным боем, c развевающимися знаменами и гарцующими генералами", а в " ...ее настоящем выражении - в крови, в страданиях, в смерти". (7, с. 11). Именно Бакланов, Быков, Воробьев, Кондратьев, Астафьев и их единомышленники приняли мысль Толстого о том, что "исход войны решают не пушки, не гении-полководцы, а тот неуловимый дух войска, который мы ощущаем в суровой и трагичной прозе  писателей-фронтовиков". (7, с. 12). Их точка зрения вмещала очень много: чувства и мысли героя, характер и судьбы его товарищей, предельную напряженность борьбы с врагом, с обстоятельствами, с волей случая. И этот герой несет в себе тех черт, которые как-то выделяют его, обозначают его превосходство, он осознает себя частицей воюющего народа. Война представляется ему не полем доблести, а общей бедой и несчастьем, страшным ударом по нормальной человеческой жизни, но как тяжело этот удар отразить! Именно такая точка зрения писателей, несущих 

свой крест, дорога мне как читателю.

2.2. В.Быков и его произведения о войне.
В. Быков словно специально выбирает ситуацию, которая исключает само понятие "воинский подвиг". Череда обычных героев писателя начинается с Николая Бережного из рассказа "В первом бою", написанного еще в 1959 году. Лейтенант командует взводом противотанковых пушек, он только что вышел из училища и мечтает о горячих боях и подвигах. Заканчивается все просто: на марше его колонну расстреливают фашисты, и никто его не  увидит, не расскажет, не воспоет то, как он с гранатой бросился под вражеский танк - единственный танк, который он, офицер-истребитель танков, уничтожил. И этот же мотив потом повторяется неоднократно: высокий порыв и обыденность, даже нелепость смерти. 
А учитель Мороз из произведения Быкова "Обелиск", узнав, что в заложники взяли его учеников, уходит из партизанского отряда и сдается немцам, чтобы быть расстрелянным вместе с подростками. А лейтенант Ивановский из повести "Дожить до рассвета" отправляется уничтожить вражеский склад боеприпасов, теряет людей в стычках, остается один и выходит на зимнюю дорогу, чтобы последней гранатой подорвать машину с немцем - генералом, а взорвет он вместе  с собой обозника, боязливо, но с любопытством к нему подошедшего. Нет подвига!? Есть! Некоторые эпизоды, такие незначительные, не героические, не величественные вовсе, но доказывающие героизм. В. Быкову важно другое: война ставит человека перед лицом смерти и последних, самых важных решений.

Обратимся теперь к произведению "Сотников", посмотрим, как автор раскрывает характеры людей, попавших в тяжелые ситуации, как каждый находит выход из них. Отряд, в котором воюют Рыбак и Сотников, сжег льнозавод, взорвал мост, а теперь гоняют их три роты жандармов по зимнему лесу, и нет этой облаве конца. Герои Быкова лишены каких-то необыкновенных, выдающихся качеств. Когда командир начал вызывать людей в разведку, один отказался, потому что разобрал пулемет, второй - промочил на болоте ноги, провалившись под лед, да и Сотников идет охотно лишь потому, что ведет его Рыбак, у которого на ближнем хуторе знакомые. Быков обращает внимание на то, как начинается повесть: "Они шли глухой, занесенной снегом дороге,  на которой уже не осталось и следа от лошадиных копыт, полозьев или ног человека ели вперемешку с ольшаником, который неровно расступался в обе стороны, образуя, тускло бледнеющий в ночи коридор..."(4, с. 18). И лишь однажды на дорогу перед ними выйдет волк, и Рыбак свернет на его след - волк безошибочно выбрал самые  удобные, малоснежные места. Так, по замыслу автора, начинает раскрываться тема произведения: дорога, которую ты сам выбрал, след волка, который ты предпочел. Повесть начинается с Рыбака, его мыслей, с его пути, и им же закончится, причем написанная от третьего лица, она состоит из глав, в которых рассказ идет-то как бы от имени Рыбака, то, как бы от имени Сотникова. Они сменяют друг друга, и порядок этот почти не нарушается. Возникает особое повествование, когда события рассматриваются с разных точек зрения, а герои - во взаимооценке. Причем автор соблюдает равенство: нет пылкого героя и подлого предателя, мир Рыбака и мир Сотникова не очень-то различаются, хотя один в прошлом командир артиллерийского дивизиона, а другой старшина, один окончил институт и преподавал в школе, а второй имеет всего пять классов. У них много общего: армейское прошлое, бой в лесу, где они помогали друг другу, они спали рядом, "ели из одного котелка". То, что один ладно одет, тепло закутан, а другой ходил в пилотке можно отнести к умению старшины не теряться в любых обстоятельствах. Не случайно между ними возникает любопытный диалог:

- Что же ты шапки, какой не достал? Разве эта согреет? - с упреком сказал Рыбак.

- Шапки же в лесу не растут.

- Зато в деревне у каждого мужика шапка есть. 

Сотников ответил не сразу:

- Что же с мужика снимать? 

- Не обязательно снимать. Можно и еще как. (4, с. 34).

Если вдуматься в диалог, хорошо рисующий героев, представляется ситуация, в которой Рыбак получил шапку. Рыбака вполне можно сопоставить с Васковым из повести Б. Васильева "А зори здесь тихие...". Это такой же обстоятельный мужик с армейским опытом, знающий жизнь, хлебнувший работы, умелец, со сноровкой относящийся к любому делу. Вот только одно отличие есть: Рыбак эгоист, но все  же не до конца потерявший совесть. ( Это он последнюю горсть ржи, найденной в кармане, свою пайку отрядную, пополам разделит и Сотникову отсыплет - от себя оторвет!) И в этот злополучный день, когда оба они в руки полицаев попадут, каждый подумает о себе. Уже связанный, брошенный в сани, Рыбак окончательно убеждается: они пропали! Не "я", не "мы" - вот их настроение. А Сотников мучился еще и потому, что тяжким грузом давило его сознание, что из-за него теперь схвачены и Рыбак, и Демчиха, их приютившая. Получается, что Рыбак - неполная жертва обстоятельств? Одновременно и жертва, и палач, ведущий Сотникова к виселице? Человек сам отвечает за свои поступки. Так утверждает Быков своей повестью, следуя великим традициям русской классической литературы, и каждый поступок, даже в самых бесчеловечных условиях, есть лишь выражение силы духа человека. И мы можем представить, как путаются мысли рыбака, как скачут, но выводят его к тому, что так удобно: деваться  некуда, если уж так все совпало, ведь он же предлагал Сотникову схитрить, обмануть полицаев, притворно согласиться с их предложением! Да и в самом деле, в чем он виноват? Или он не боролся до самого конца? Даже больше и упорнее, чем честолюбивый Сотников. И Рыбак выговаривает фразу, которая так давно у него мысленно выстраивается: "Впрочем, в моем несчастье больше других виноват Сотников". (4, с. 39) Писатель не упрощает мир Рыбака, сохраняет его неоднозначность до конца повести. Можно ощутить сходство с Ф. М. Достоевским, который провел своего героя тоже через муки душевные. Хочется отметить, что лексика, используемая автором, раскрывает Рыбака. Тот мечтает "выпутаться", "выкрутиться", "вывернуться", и еще раз будет стараться "вывернуться" и "выкарабкаться", и в доме Демчихи Рыбак "почти с неприязнью слушал нездоровое дыхание товарища". Таким образом, не воинский подвиг не одоление врага, а подвиг духовный, нравственный - вот основа повести. Герои Быкова сражаются не только оружием - их оружие то, что они есть в этом мире, то, что они противостоят фашизму, опутавшему человека и губящего его душу, достоинство, человечность - значит, не подчиниться правилам, которые навязывает враг. То, как живут и погибают герои повести, само по себе есть опровержение временного господства зла, хаоса, аморальности. Очень важен эпизод в доме старосты Сыча, когда Рыбак видит у хозяина в руках Библию и произносит: " Первый раз вижу Библию". Староста отвечает: « И напрасно. Не мешало бы и почитать». Библия будет упомянута автором 

повести еще раз: Сотников  вспомнит, что эта толстая книга лежала на материнском комоде, мальчишкой он иногда листал ее. А во сне увидит своего отца и услышит его слова: "Был огонь, и была высшая справедливость на свете..."(4. с. 43). Эти моменты вряд ли случайны. Я вовсе не хочу сказать, что Рыбак, не читавший Библию, непременно станет предателем, а Сотников, поскольку держал ее в руках, будет героем. Важно другое - безопасность Рыбака. Главные усилия В. Быкова направлены на показ добра и зла в душе человека, на то, как незримо грех опутывает душу. Путь Сотникова - восхождение не только на свежеспиленный чурбан, но и на Голгофу. Так раскрываются в повести вечные христианские понятия: любовь к ближнему, требующая самоотречения и мученичества, вечная необходимость жертвы. В Сотникове оживает надежда на дух человека, на его героическое противостояние злу. 
2.3 Героизм и самоотверженность русского солдата в произведениях Ю. Бондарева.
Еще один писатель, обратившийся к теме войны, - Юрий Васильевич Бондарев. Его можно назвать одним из лучших представителей военной прозы. Его романы и повести - это, по мнению А. Михайлова, "необычный взлет души и вместе исповедь писателя и его поколения (10, с. 3), поколения защитников Отечества. Ю. Бондарев (родился в 1924 году) - фронтовик, участник Сталинградской битвы, писатель, заслуживший глубокое признание читателей своими произведениями: "Юность командиров" (1956), "Батальоны просят огня"  (1957), "Последние залпы" (1959), "Тишина" (1962); Родственники" (1969), "Горячий снег" (1969), "Берег" (1975), "Выбор" (1980). В своих военных книгах писатель убедительно воссоздает картину великой битвы с фашизмом, уделяя особое внимание характеру человека. При этом для него важны нравственные истоки подвига солдата. "Мне интересны поступки людей в жгучей накопленности решающих обстоятельств. В безмятежном покое исследование человека почти невозможно", - замечает Бондарев. (1. с. 21). Поступки и действия воинов батареи или взвода определяют военную прозу писателя.

"Горячий снег" - роман о Сталинградской битве, о людях, для которых защита Сталинграда олицетворяла защиту Родины. Писатель - фронтовик стремился показать героизм и самоотверженность своих героев, их нравственную красоту. Это  можно видеть в романе при описании Сталинградского сражения и судеб главных героев. Цель писателя - показать нравственный облик русских воинов. Бондарев пишет о войне, потому что сам был ее участником и потому, что война вошла в кровь, судьбу его поколения. На Сталинградском фронте, на речке  Мышкове, будущий писатель получил свое боевое крещение. В интервью газете "Вечерний  Волгоград" Бондарев сказал: "В общем - то, война началась для меня на Сталинградской земле, не считая июля 41-го года, когда  школьниками мы рыли противотанковые рвы, строили укрепления под Сталинградом. Это было первое знакомство с войной, бомбежками, выстрелами. Но война действительно страшная началась для меня в Сталинграде". (7. с. 17). Критик В. Коробов справедливо заметил: «Сталинград, "как своего рода символ солдатского мужества и стойкости... врывался во все его (Бондарева) последующие произведения". (9, с. 47). Важным  открывается нам и такое высказывание: "Что прочнее врезалось в память тех лет? Баталии? Нет, слава Богу, они не заслонили людей. Знаете, что поразительнее и ярче всего я помню? Лица, бесконечная череда лиц и голоса людей. На фронте солдат и офицер переднего края раскрывались как человеческая личность быстро и чрезвычайно полно... Война обостренно и полно обнажает характер человека". (9, с. 14) Роман "Горячий снег" можно назвать литературным памятником тем, кто не дожил до Великой победы, хотя и сделал все, чтобы приблизить ее. Меня, как читателя, больше всего поражают отлично выписанные эпизоды большого сражения. Но трудно осознавать все напряжение битвы, чувства, состояние защитников. И солдаты, и офицеры, измотанные боями, бессонницей, находили силы идти в атаку, спасать товарищей. Тяжело читать эпизоды о гибели полюбившихся героев - Зои  Елагиной, члена Военного Совета Виталия Исаевича Веснина, бойца Касымова... Главное передний рубеж уделяет батарее  Дроздовского. Она заняла передний рубеж обороны. Но мы видим и командный пункт армии, и наблюдательный пункт, и штаб. Это позволяет говорить о масштабности изображения. Ю. Бондарев пишет о высокой численности советского солдата, а значит и его героизме, о презрении смерти, о том, как он поступает, что делает, о чем думает, кого любит и кого ненавидит. Человечность его в том, как он говорит о своей жене и детях. То есть и для этого писателя важен человек в своих проявлениях. В центре  повествования  книги – лейтенанты Николай Кузнецов и Владимир Дроздовский. Их взаимоотношения становятся основой конфликта произведения. Они вступают  как эпизоды. Во всех ситуациях Дроздовскому неизбежно противостоит Кузнецов: по отношению к подчиненным, к командирам,  наконец, по отношению к женщине. Сравнивая их образы, А. Михайлов пишет: "Бесспорно, вблизи эффектного и как бы заряженного на риск, на подвиг Дроздовского Кузнецов выглядит слишком будничным", "человечным", "домашним". (10 с. 31). Однако Кузнецов, по мнению Михайлова, "глубже и богаче" Дроздовского. Ради славы он готов поставить на карту всю свою жизнь и жизнь подчиненных. Трудно принять его постоянное стремление чем-то выделиться среди сверстников, проявить себя любым образом. Другая проблема. Любовь и война... Возможно ли это? Как раскрываются характеры Кузнецова и Дроздовского в любви? Разговор любви в романе заставляет вспомнить Зою Елагину, единственную в батарее девушку. Это настоящая  сестра  милосердия.  По-моему, точно показал роль бондаревской героини критик В. Панков: "Своими  образами санинструкторов, девушек на передовой, в мужском окружении, на тяжелейшей работе, писатель запечатлел ту удивительную душевность, которой смягчают суровый быт войны. Конечно, в них были влюблены. Для многих солдат и офицеров они становятся воплощением тех женщин, которых они хотели бы видеть своими подругами, женами. Их ревнуют, из-за них страдают, порой грубые по натуре люди оскорбляют их черным словом. Наконец, и то надо принять в расчет, что они сами любят". (11, с. 19). На войну пришлась их юность, первая любовь. Отношением к Зое высвечивается суть Дроздовского и Кузнецова. Именно Кузнецов старается уберечь Зою от грязных шуток Нечаева, прикрывает ее своим телом во время воздушного налета. Дроздовский цинично рассказывает ей о поцелуях, о фронтовых любовниках. А когда это не удается-оскорбляет ее. Можно ли говорить о любви, если он постоянно унижает Зою, обижает ее? Разговор о подлинных чувствах на войне, о подлинном героизме и героях возвращает В. Панкова к одному из основных вопросов: так что же вкладывает писатель в понятие "героизм"? Я думаю, это преодоление самого себя, самая высокая человечность.
2.4. Материнское чувство любви и ответственности в повести В. Закруткина "Матерь Человеческая". 

"Матерь Человеческая" Виталия Закруткина - одно из пронзительных произведений о великом подвиге материнства в годы Великой Отечественной войны. Писатель заставляет нас пережить горькую судьбу женщины, которая способна своей самоотверженной   любовью спасти и сохранить погибающий мир... Читая повесть, всегда переживаешь потрясение. Убеждаешься: вечное  осталось вечным, и оно нужно нам сегодня так же, как было нужно тем далеким, которые знали Материю и воздали славу ее терпению и любви. Обращение к повести Закруткина "Матерь Человеческая" заставляет задуматься о каждодневном материнском созидании, которое порой не оценивается по достоинству. В основе произведения лежит реальный факт. Автор был корреспондентом, прошел Великую Отечественную от начала до конца. В книге "Страницы о себе" он вспоминает: "Я своими глазами увидел все, что творили гитлеровцы... Горы слегка присыпанных снежком трупов женщин и детей, противотанковые рвы, заполненные расстрелянными ростовчанами, разграбленные дома, городские кварталы, сожженные от начала до конца". (6, с. 9) Но  более всего ему запомнился один эпизод, легший в основу повести "Матерь Человеческая", который повествует о том, как солдаты, въехавшие в сожженный хутор, встретили молодую женщину, чудом уцелевшую в те дни. Спустя много лет Закруткин решил написать повесть о женщине, которая сумела выстоять в самых страшных испытаниях, стать продолжательницей рода и своей любовью к людям и миру, памятью о погибших возродить к жизни родную землю. На глазах Марии убиты муж и сын, соседка Феня, девочка Саня Зименкова, односельчане угнаны в Германию: от полной, яркой жизни не осталось ничего и никого, кроме нее самой. Зачем жить? И Мария молится: "Я не могу жить, Господи, я не хочу жить. Может, Ты все-таки есть, Господи? Сделай так, чтоб я скорее отмучилась. У меня все отняли, удавили любимого моего Ваню, и сыночка Васеньку удавили, дите ни в чем не повинное. И хаты наши все спалили, одна зола от них осталась. И Саню, девочку, как звери убили. И людей всех угнали, никого не оставили. Не хочу жить, Господи! Пошли мне смерть! Забери меня с этой земли..." (5 с. 62)  Почему она пересиливает свою боль, поднимается над горем? Жизнь властно напоминает ей о том, "что она не одна, что в ней теплится иная, пока еще не слитая с измученным материнским  теплом, но уже своя, отдельная слабая жизнь..." (5, с. 74) И она остается жить, погребая одного за другим тех, с кем сталкивает ее судьба. Для каждого из погибших Мария находит слова, напоминающие народный плач. Однако после этих похорон она ощущает в себе "сильные, требовательные толчки его, нарожденного". (5, с. 79) Мертвые и живые оказываются крепко связанными в сознании и памяти Марии. Именно мертвые (вернее, память о них) заставляют ее жить. Поистине: смертью смерть поправ... Кладбище - это единственное, что осталось от родного хутора. Здесь лежат те, кто жил рядом с Марией, кого она знала и поминала. Здесь история ее рода и память о нем. Кладбище помогает Марии ощутить ответственность за продление рода, за возрождение жизни на хуторе. Но осознать свою великую миссию помогают ей не только мертвые, но и живые. И один из них - солдат Вернер Брахт. "Ненависть и горячая, слепая злоба захлестнули Марию, сдавили ее сердце...": "убей убийцу". За "раскачивающегося на тополевой веревке Ивана, и босые ножки повисшей  на тополе Фени, и  черную удавку на детской шее Васятки". (5, с. 81) Но жизнь повернула все по-своему. Почему она не совершила этого страшного поступка? Раненый мальчишка успел сдавленно выкрикнуть единственное слово "мама"... "Слабый крик... пронзил ее нестерпимой боли. Мария выронила вилы, ноги ее подкосились. Она упала на колени и, прежде чем потерять сознание, близко-близко увидела светло-голубые, мокрые от слез мальчишеские глаза...".(5, с. 84) Мария стала названой матерью своего врага и, сама того не ведая, выступила на путь утешительницы, помощницы, заступницы... После рождения собственного ребенка "слабой рукой она гладила пушистую голову сына, всхлипывала. Ей почудилось, что в свисте пуль и грохоте снарядов, в разгуле убийств, жестокости, крови она родила не только сына. Но, содрогаясь от мучительной боли и счастья, родила всех детей  истерзанной земли, требующих от нее, матери, защиты и ласки". (5, с. 86) Что же помогло ей выжить? Материнское чувство ответственности. Она стала утешительницей и заступницей, поистине Матерью Человеческой.
III. Заключение.
Писатель и время ... Эти два понятия тесно переплетены. Писатель только тогда писатель, когда умеет выразить отзывчивое сердце, когда он тревожит читателя и заставляет его думать о мире и о себе в этом мире. Можно отметить, что все писатели видели назначение своих произведений в том, чтоб  "побуждать общество, каждого человека, пристальнее, строже взглянуть на самого себя". (8, с. 4) А мы, читая произведения, задумываемся о своем месте жизни, о необходимости правильно выбрать свой путь, ответственности за все, что происходит. Народ на войне - так можно определить самое главное во всех произведениях вышеупомянутых писателей. Развертывалось ли действие в батальонах армии, показывались ли страдания людей в плену или на оккупированной территории - везде на страницах произведений был "человек во всем величии своего духа". Все события показаны авторами без "оскорбительной брезгливости для героев". (8, с. 17) Глубокое понимание писателями духа русского человека, его самоотверженности помогли раскрыть характер людей. Смертью или жизнью, но герои утверждали правоту своего дела - защиты любимой Родины. Даже умирая, они обретали бессмертие в других поколениях.
Многообразие изображаемого, показ положительных и отрицательных героев определили и стиль писателей. Эпические картины сочетаются с лирическими описаниями любви, материнской заботой. Портретные зарисовки, характеристики передают состояние людей в тот или иной момент их жизни. Диалоги, монологи, интонация произведений, располагают к глубокому осмыслению, сопереживанию. Авторские отступления, разнообразные по тематике, подчеркивают глубокую заинтересованность в судьбах своих героев и выражают отношение к описываемым событиям. Все трагическое показывалось в литературе так, что укрепляло у многих поколений читателей волю к жизни, ненависть к тем, кто приносил страдания и разрушения. Язык произведений прост, ясен и выразителен. В заключении можно сказать, что обращение к произведениям о Великой Отечественной войне XX века не потеряло своей актуальности и сейчас. И чем больше соприкасаешься с очерками, рассказами, повестями, романами, критической литературой, тем больше понимаешь, какой ценой завоевано счастье, почему до сих пор люди читают книги о войне, смотрят фильмы и телепередачи. Это наша память, это Победа, это история, это наша жизнь.
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