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Введение
У каждого человека свое видение мира, каждый человек по-своему воспринимает то или иное событие, время, место. Чаще всего это восприятие основывается на традициях, воспоминаниях, чувствах, а также на внутреннем мире человека.
Москва - самый крупный город нашей Родины, ее столица. В столице все удивительно, и, на мой взгляд, удивительно оттого, что в ней сочетаются различные стили архитектурных построек, время строительства, исторического и культурного значения. Удивительное сочетание Запада (рестораны, театры, высокие дома, магазины, торговые центры) и Востока (часовни, храмы, соборы, старинные особняки, дома) придает  Москве неповторимость.
Кого-то привлекает Москва, кого-то нет, но каждый, кто побывал в Москве, открывает свои страницы города. Москва была в центре внимания во все времена. Она завораживала необычной красотой, сказочной роскошью архитектурных сооружений и неповторимостью пейзажей. Город всегда привлекал к себе внимание художников кисти и художников слова. Многие рисовали Москву, писали о ней, вкладывая в свои произведения своё понимание города и событий, связанных с ним.
Также по-своему видит Москву И.А.Бунин и стремится передать своё видение города.
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«В Москву они попали утром 26 июля, остановились в центре, на Неглинном проезде, в номерах Ечкиной. Сразу отправились на выставку, которая развернулась на Ходынском поле. Пробыли на ней до 3 часов дня. Иван Алексеевич делал заметки для газеты. Оттуда прямым путем поехали в Кремль, который произвел сильное впечатление на поэта своими зубчатыми стенами, соборами, древностью. Поднимались на колокольню Ивана Великого. Восхитила его церковь Спаса-на-бору, особенно ее название. Я нашла в его заметках:
«Церковь Спаса-на-бору. Как хорошо: Спас на бору!» 
«Вот это и подобное русское меня волнует, восхищает древностью, моим кровным родством с ним».1
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В феврале 1895 года Бунин впервые приехал в Москву, остановился в меблированных комнатах Боргеста у Никитских ворот. Позже написал: " "...Старая, огромная, людная Москва" и т. д. Так встретила меня когда-то впервые и осталась в моей памяти сложной, пестрой, громоздкой картиной - как нечто похожее на сновидение. Через два года после того я опять приехал в Москву - тоже ранней весной и тоже в блеске солнца и оттепели, - но уже не на один день, а на многие, которые были началом новой моей жизни, целых десятилетий ее, связанных с Москвой. И отсюда идут уже совсем другие воспоминания мои о Москве, в очень короткий срок ставшей для меня, после моего второго приезда в нее, привычной, будничной, той вообще, которую я знал потом около четверти века" . 2 
Иван Алексеевич любил Москву. «Русский писатель не может не любить Москву и не писать о ней».3  Свое многогранное виденье Москвы Бунин преподносит нам в своих рассказах.
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" Благосклонное участие": " И целых три недели Москва работает, торгует, веселится, но среди всех своих разнообразных дел, интересов и развлечений втайне живет только одним - ожиданием знаменательного вечера двадцать седьмого декабря. Великое множество афиш всех цветов и размеров пестрит на всех ее улицах и перекрестках: "На дне" , " Синяя птица" , " Три сестры" , Шаляпин в "Русалке" , Собинов в "Снегурочке" , Шор, Крейн и Эрлих, опера Зимина, вечер Игоря Северянина... Но теперь всякому бьет в глаза только та маленькая афиша, на которой крупно начертано имя, отчество и фамилия благосклонной участницы литературно-вокально-музыкального вечера в пользу недостаточных учеников пятой московской гимназии" . 4
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"Митина любовь" : "...В Москве последний счастливый день Мити был девятого марта... Они с Катей шли в двенадцатом часу утра вверх по Тверскому бульвару. Зима внезапно уступила весне, на солнце было почти жарко. Как будто правда прилетели жаворонки и принесли с собой тепло, радость. Все было мокро, все таяло, с домов капали капели, дворники скалывали лед с тротуаров, сбрасывали липкий снег с крыш, всюду было многолюдно, оживленно. Высокие облака расходились тонким белым дымом, сливаясь с влажно синеющим небом. Вдали, с благостной задумчивостью высился Пушкин, сиял Страстной монастырь..."
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"В одной знакомой улице" . "...Чудесные стихи! И как удивительно, что все это было когда-то и у меня ! Москва, Пресня, глухие снежные улицы, деревянный мещанский домишко - и я, студент, какой-то, тот я, в существование которого уже не верится... 

Там огонек таинственный

До полночи светил...

И там светил. И мела метель, и ветер сдувал с деревянной крыши снег, дымом развевал его, и светилось вверху, в мезонине, за красной ситцевой занавеской... 

Ах, что за чудо девушка

В заветный час ночной

Меня встречала в доме том

С распущенной косой...
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И это было. Дочь какого-то дьячка в Серпухове, бросившая там свою нищую семью, уехавшая в Москву на курсы... И вот я поднимался на деревянное крылечко, занесенное снегом, дергал кольцо шуршащей проволоки, проведенной в сенцы, в сенцах жестью дребезжал звонок - и за дверью слышались быстро сбегавшие с крутой деревянной лестницы шаги, дверь отворялась - и на нее, ее шаль и белую кофточку несло ветром, метелью... Я кидался целовать ее, обнимая от ветра, и мы бежали наверх, в морозном холоде и темноте лестницы, в ее тоже холодную комнатку, скучно освещенную керосиновой лампочкой..."5
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Отпечаток на творчество Ивана Алексеевича наложило увлечение толстовством. "Памятный бал" . " ...Было на этом рождественском балу в Москве все, что бывает на всех балах, но все мне казалось в тот вечер особенным: это все увеличивающееся к полночи нарядное, возбужденное многолюдство, пьянящий шум движения толпы на нарядной лестнице, теснота танцующих в двусветном зале с дробящимися хрусталем люстрами и эти все покрывающие раскаты духовой музыки, торжествующе гремевшей с хор. Я долго стоял в толпе у дверей зала, весь сосредоточенный на ожидании часа ее приезда, - она накануне сказала мне, что приедет в двенадцать, - и настолько рассеянный, что меня поминутно толкали входящие в залу и с трудом выходящие из его уже горячей духоты..."6
"Чистый Понедельник" : " Темнел московский серый зимний день, холодно зажигался газ в фонарях, тепло освещались витрины магазинов - и разгоралась вечерняя, освобождающаяся от дневных дел московская жизнь: гуще и бодрей неслись извозчичьи санки, тяжелей гремели переполненные, ныряющие трамваи - в сумраке уже видно было, как с шипеньем сыпались с проводов зеленые звезды - оживленнее спешили по снежным тротуарам смутно чернеющие прохожие... Каждый вечер мчал меня в этот час на вытягивающемся рысаке мой кучер - от Красных ворот к храму Христа Спасителя:  она жила против него, каждый вечер я возил ее в "Прагу" , в "Эрмитаж" , в "Метрополь" , после обеда в театры, на концерты, а там к "Яру" , в "Стрельну" ... В доме против храма Спасителя она снимала ради вида на Москву угловую квартиру на пятом этаже, всего две комнаты, но просторные и хорошо обставленные... 
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Я стоял, смотрел в окна... за одним окном низко лежала вдали огромная картина заречной снежно-сизой Москвы, в другое, левее, была видна часть Кремля, напротив, как-то не в меру близко, белела слишком новая громада Христа Спасителя, в золотом куполе которого синеватыми пятнами отражались галки, вечно вившиеся вокруг него... "Странный город!" - говорил я себе, думая об Охотном ряде, об Иверской, о Василии Блаженном.- Василий Блаженный - и Спас-на-Бору, итальянские соборы - и что-то киргизское в остриях башен на кремлевских стенах..." 7
Совсем иной предстаёт Москва в стихотворении 1919 года, но дата говорит о многом. Мы уже не увидим яркой, красочной Москвы. 
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26 октября 1917 года «Бунин с женой прибыли в Москву, жили на Поварской, в доме Баскакова № 26, у родителей веры Николаевны, Муромцевых. Время было тревожное, шли сражения, «мимо их окон, - писал Грузинский А.Е. 7 ноября А.Б.Дерману, вдоль Поварской гремело орудие». В Москве Бунин прожил зиму 1917 -1918 годов. В вестибюле дома, где была квартира Муромцевых, установили дежурство; двери были заперты, ворота заложены брёвнами. Дежурил и Бунин. 31 октября он записал в дневнике: 2За день было очень много орудийных ударов (вернее, всё время – разрывы гранат и, кажется, шрапнелей), всё время щёлканье выстрелов… От трёх до четырёх был на дежурстве. Ударила бомба в угол дома Казакова возле самой панели. Подошёл к дверям подъезда (стеклянным) – вдруг ужасающий взрыв – ударила бомба в стену дома Казакова на четвёртом этаже. А перед этим ударило в пятый этаж возле чёрной лестницы (со двора) у нас… Хочется есть – кухарка не могла выйти за провизией (да и закрыто, верно), обед жалкий… Опять убирался, откладывал самое необходимое – может быть пожар от снаряда… почти двенадцать часов ночи. Страшно ложиться спать. Загораживаю шкафом кровать».8
Об этих беспокойных и нелёгких днях Бунин писал в стихотворении «Москва 1919 года»
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Темень, холод, предрассветный

Ранний час.

Храм невзрачный, неприметный, 
В узких окнах точки желтых глаз.

Опустела, оскудела паперть,

В храме тоже пустота,

Черная престол покрыла скатерть,

За завесой царские врата.

В храме стены потом плачут,

Тусклы ризы алтарей.

Нищие в лохмотьях руки прячут,

Робко жмутся у дверей.

Темень, холод, буйных галок

Ранний крик.

Снежный город древен, мрачен, жалок,

Нищ и дик.

12.IХ.199
Печалью отмечен трудный путь  писателя. Революция заставила И.А.Бунина переосмыслить давние представления. В цикле «Тёмные аллеи» он обратился к отшумевшей жизни, но уже «переосмысляя её, обожжённый историческим опытом».10
«Поистине удивительна эта книга, завершившая многолетний творческий путь Бунина-прозаика. Созданная писателем на седьмом и восьмом десятке лет жизни, посвящённая почти целиком событиям и людям давно минувших дней, она воспроизводит эти события и этих людей с такой стереоскопической отчётливостью, какой не часто достигал Бунин и в свои лучшие молодые годы. Словно поставив своей задачей навсегда удержать дорогое его сердцу умершее прошлое всеми доступными ему средствами, художник привлекает к этому и собственную богатейшую память, и стихи любимых поэтов Огарёва, Фета, Полонского, с которыми перекликаются сюжеты его рассказов («Тёмные аллеи» , «Холодная осень», «В одной знакомой улице»), и даже мотивы классической русской прозы, так или иначе звучащие в отдельных новеллах цикла.  Но над всем этим господствует отточенное мастерство большого художника, взволнованно и доверительно говорящего с читателем о великом и всепоглощающем чувстве любви – основной теме книги».11
«Чистый понедельник» - рассказ не только об отдельном человеке и не только об испепеляющей любовной страсти. Это рассказ и о России – о её дореволюционном настоящем и, возможно, желаемом будущем», - делает вывод Л.К.Долгополов в статье «О некоторых особенностях реализма позднего Бунина». Россия, по мнению автора названной статьи, - «роковое  средостение между Востоком и Западом и в этом драматизм её судьбы». Л.К.Долгополов отметил сочетание в рассказе восточного и западного начал и свойств в облике героев и в облике самой Москвы: «её архитектурного силуэта, её быта, её трактира, в котором – едят блины с зернистой икрой, запивая замороженным шампанским».12
В  рассказе «Чистый понедельник» мы почувствовали  разное понимание Москвы героями и решили провести исследование -  увидеть город глазами Героини и Героя.

Обращаясь к художественным произведениям предшествующих эпох, сталкиваешься с тем, что многие реалии жизни не совсем понятны, требуют дополнительных комментариев, понимаешь, что не достаточно знаний об отдалённых исторических событиях, некоторые имена собственные ни о чём не говорят. В таком случае необходимо обратиться к справочным изданиям, воспоминаниям современников, критическим статьям, внимательно изучить  все источники, отобрать необходимый материал. Перед началом работы были определены направления  и ответственные за сбор материала и написание главы.
· Собрать материалы, представляющие город глазами Героини.(Ответственная Храмцова Софья)
· Собрать материалы, представляющие город глазами Героя (Ответственная Пегурова Наталья)
· Собрать материалы о Марфо-Мариинской обители (Ответственная Фёдорова Валентина)
· Обратиться к воспоминаниям современников и найти подтверждение фактов, которые упоминаются в рассказе. (Ответственная Пегурова Наталья)

Нами были поставлены задачи:

1. Выписать из текста все упоминания, требующие пояснений,  и  дать комментарий, обратившись к различным источникам.
2. Найти комментарии И.А.Бунина, современников.

3. Классифицировать материал.
4. Подобрать фотографии, иллюстрирующие факты.

5. Составить электронные презентации по каждому направлению работы.
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Глава 1

Память

О, память, ты одна беседуешь со мной,

Ты возвращаешь мне отъятое судьбой;

Тобою счастия мгновенье в мечтах мне снова милы.

Е. Баратынский

 Рассказ «Чистый понедельник» из цикла «Темные аллеи» И.А.Бунин написал в 1944 году. 
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В то время ему было 74 года. «Создание рассказов «Тёмные аллеи» было для Бунина в военные годы родником душевного подъёма», - пишет Смирнова Л.А. в книге: «Иван Алексеевич Бунин: Жизнь и творчество».1 Рассказы ведутся в прошедшем времени. Эффект прошедшего передан более тонко в  «Чистом понедельнике»: «Каждый вечер мчал меня в этот час на вытягивающем рысаке кучер….», «мы оба были богаты, здоровы..», а в конце уже определённо: « В четырнадцатом году, под Новый год, был такой же тихий, солнечный вечер, как тот, незабвенный…»2  Всюду речь о том, что удержала человеческая память. «Рассказы этого цикла вымышлены, что не раз подчёркивал сам Бунин.  Однако всё, в том числе ретроспективная их форма, вызвано, как это всегда в искусстве, состоянием души автора. А.В.Бахрах однажды спросил:

« - Иван Алексеевич, вы никогда не пробовали составить свой донжуанский список?

- Тогда лучше было бы составить список неиспользованных возможностей, - ответил тот. – Но ваш бестактный вопрос разбудил во мне рой воспоминаний. Какое удивительное время – молодость! Сколько было счастливых встреч, незабываемых мгновений! Жизнь уходит быстро, и мы начинаем ценить её лишь тогда, когда всё осталось позади».3
Бунин писал этот рассказ, находившись далеко от Москвы. Отделяло его от Москвы большое расстояние и горькие  события, происходящие в горячо любимой им стране. Удивительно, что в таком возрасте написан такой глубокий, романтический рассказ.  В нём перекликаются моменты из  жизни писателя: где он бывал, с кем дружил, чем увлекался и т.д. Писал с такой точностью и подробностью о тех событиях, которые происходили десятилетия назад. Я работала с изданием: В.Н.Муромцева - Бунина «Жизнь Бунина. Беседы с памятью»4 и нашла подтверждения тех фактов, на которые ссылается автор в рассказе «Чистый понедельник».  Материалы представила в виде таблицы.

	Рассказ «Чистый понедельник»
	«Жизнь Бунина. Беседы с памятью В.Н.Муромцева - Бунина»

	«…о новой постановке Художественного театра, о новом рассказе Андреева…»
	Бунин ходит на премьеры пьес Андреева «…поездки в редакции петербургских журналов, встречи с Куприным, Андреевым, Горьким».

Стр.21

	«…за одним окном низко лежала вдали огромная картина заречной снежно-сизой Москвы; в другое, левее, была видна часть Кремля, напротив, как-то не в меру близко, белела слишком новая громада Христа Спасителя, в золотом куполе которого синеватыми пятнами отражались галки, вечно вившиеся вокруг него…«Странный город!- говорил я себе, думая об Охотном ряде, об Иверской, о Василии Блаженном. – Василий Блаженный – и Спас-на-Бору, итальянские соборы – и что-то киргизское в остриях башен на кремлёвских стенах…»
	В Москву они попали утром 26 июля, остановились в центре, на Неглинном проезде, в номерах Ечкиной.

Сразу отправились на выставку, которая развернулась на Ходынском поле. Пробыли на ней до 3 часов дня. Иван Алексеевич делал заметки для газеты. Оттуда прямым путём поехали в Кремль, который произвёл сильное впечатление на поэта своими зубчатыми стенами, соборами, древностью. Поднимались на колокольню Ивана Великого. Восхитила его церковь Спаса-на-бору, особенно её название. Я нашла в его заметках:

«Церковь Спаса-на-бору. Как хорошо: Спас на бору!»

«Вот это и подобное русское меня волнует, восхищает древностью, моим кровным родством с ним»».

Стр.120

	«…- и когда я приезжал к ней в субботний вечер, она, лежа на диване, над которым зачем-то висел портрет босого Толстого…»

«-Это так Платон Каратаев говорил Пьеру».
	Бунин увлекался толстовством. «Он надеялся этим способом войти в сношение с Львом Николаевичем, который всё больше и больше занимал его сердце, всё больше он восхищался его несравненным творчеством».

Стр.138

	«Каждый вечер мчал меня в этот час на вытягивающемся рысаке мой кучер - от Красных ворот к храму Христа Спасителя…»

«…В три, в четыре часа ночи я отвозил её домой, на подъезде, закрывая от счастья глаза, целовал мокрый мех её воротника и в каком-то восторженном отчаянии летел к Красным воротам»
	«Вечером я поехала одна на квартиру Бибиковых,- они жили далеко, где-то у Красных Ворот…»

Стр.146

	«Мы постояли возле могил Эртеля, Чехова. Держа руки в опущенной муфте, она долго глядела на чеховский могильный памятник, потом пожала плечом:

- Какая противная смесь сусального русского стиля и Художественного театра!»
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	« 12 декабря состоялось знакомство с Чеховым.

14 декабря Бунин дарит ему оттиск рассказа «На хуторе» с надписью: «Антону Павловичу Чехову в знак глубокого уважения и искреннего сердечного расположения. Бунин»

 «В это же время он знакомится с Эртелем, который тоже останавливается в «Большом Московском». Эртель очаровал его….Ценил он Эртеля и как писателя, его язык, особенно его «Гардениных»»

Стр.152-153

«…укрепляются дружеские отношения Чехова с Буниным. Антон Павлович оценил талантливость Бунина и, по воспоминаниям Станиславского, всегда находился там, где что-нибудь рассказывает или представляет Бунин, явно предпочитая ему всяких знаменитостей. Вспоминая это, Станиславский прибавляет: «Никто, как Бунин, не умел смешить Антона Павловича, когда он бывал в хорошем настроении»»

Стр.180

«Смерть Чехова потрясла всех, кто имел отношение к литературе, и его читателей. Жалели его, как больного: понимали его тоску в одинокие зимние вечера в опустевшей Ялте, когда ему так хотелось быть с женой в Москве, где ставились его пьесы, имевшие шумный успех».

Стр.237

	«…каждый вечер я возил её обедать в «Прагу»…»
	«- Подумай,- рассказывал он,- зайдём в Прагу, а она начинает говорить: «Нет, не могу есть в ресторанах, с тарелок и пить из фужеров, из которых ели и пили другие…» Если бы я на ней женился, я или убил бы её или повесился,- смеясь, говорил он,- а человек она все же замечательный».

Стр.169

	«И опять весь вечер говорил только о постороннем – о новой постановке Художественного театра, о новом рассказе Андреева…»

«Завтра «капустник» Художественного театра».
	«В Москве они попали на первое представление «Царя Федора Иоанновича» в «Общедоступном Художественном театре», а затем были на юбилее Златовратского, праздновавшемся в Колонном зале «Эрмитажа».

«…вернувшись в Москву, были на первом представлении «Чайки» в том же театре «Эрмитаж», где начинал свою деятельность Художественный театр, в первые годы своего существования называвшийся «Общедоступным Художественным театром»»

Стр.173 

	«…напоминая ей этим наше знакомство: как-то в декабре, попав в Художественный кружок на лекцию Андрея Белого, который пел её…»

« - А отчего вы вчера вдруг ушли с концерта Шаляпина?»
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	« Я нашла среди бумаг Ивана Алексеевича следующую страницу:

« С начала нынешнего века началась беспримерная в русской жизни вакханалия гомерических успехов в русской литературной, театральной, оперной... Близился большой ветер из пустыни… И все-таки – почему же так захлебывалась от восторга не только та вся новая толпа, что появилась на русской улице, но и вся так называемая передовая интеллигенция – Горьким, Андреевым и даже Скитальцем, сходила с ума от каждой премьеры Художественного театра, от каждой новой книги «Знания», от Бальмонта, Брюсова, Андрея Белого, который вопил о «наставшем преображении мира», на эстрадах весь дергался, приседал, подбегал, озирался бессмысленно-блаженно, с ужимками очень опасного сумасшедшего, ярко и дико сверкал восторженными глазами? «Солнце всходит и заходит» - почему эту острожную песню пела почти вся Россия, так же, как и прошлую разгульную «Из-за острова на стрежень»? Скиталец, некое подобие певчего с толстой шеей, притворявшийся гусляром, ушкуйником, рычал на литературных вечерах на публику: «Вы – жабы в гнилом болоте!» и публика на руках носила его с эстрады; Скиталец все позировал перед фотографами то с гуслями, то в обнимку с Горьким или Шаляпиным! Андреев все крепче и мрачнее стискивал зубы, бледнел от своих головокружительных успехов; Щеголял поддевкой тонкого сукна, сапогами с лакированными голенищами, шелковой рубахой навыпуск; Горький, сутулясь, ходил в черной суконной блузе, в таких же штанах и каких-то коротких мягких сапожках».
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Стр.187

	« К нам подошел с бокалом в руке, бледный от хмеля, с крупным потом на лбу, на который свисал его белорусских волос, Качалов, поднял бокал и, с деланной мрачной жадностью глядя на нее, сказал своим низким актерским голосом:

     - Царь-девица, Шамаханская царица, твое здоровье!»

«Качалов правду сказал… «Змей в естестве человеческом, зело прекрасном…»
	« Из Художественного театра в том году ушёл Мейерхольд, но в некоторых пьесах его заменил Качалов, который понемногу становится кумиром женских сердец».

Стр.211

	«… я возил ее обедать в «Прагу», в «Эрмитаж», в «Метрополь»…»

 « -Куда нынче? В «Метрополь», может быть?»
	«В Москве, Петербурге, Одессе, даже в Крыму Иван Алексеевич часто бывал в ресторанах, много пил, вкусно ел…»

Стр.212

	«Я привозил ей …. новые книги – Гофмансталя, Шницлера, Тетмайера, Пшибышевского…» 
	«Гремел и Гамсун, Пшебышевский, Бальмонт со своими «Будем, как солнце» - в этом лагере многое не только оскорбляло его вкус, но вызывало смех, недоумение».

Стр.215

	« Чистый понедельник »

« - Ведь завтра уже чистый понедельник…»
	« Жизнь Ивана Алексеевича в Москве протекала обычно: чаепитие…у Граф (жена его – в девичестве Клочкова, дочь богатого воронежского городского головы: он чуть тронул её в «Чистом понедельнике», взята – её квартира)…»

Стр.231

	« - Какой древний звук, что-то жестяное и чугунное. И вот так же, тем же звуком било три часа ночи и в пятнадцатом веке. И во Флоренции совсем такой же бой, он там напоминал мне Москву…»
	«И Флоренция, и Венеция с её дворцами, Св. Марком, с её бесшумными гондолами и красавицами гондольерами оставили глубокий след в душе Бунина…»

Стр.234

	« - Поездим ещё немножко,…- потом поедем есть последние блины к Егорову…»

«В нижнем этаже в трактире Егорова в Охотном ряду было полно лохматыми, толсто одетыми извозчиками, резавшими стопки блинов, залитых сверх меры маслом и сметаной, было парно, как в бане. В верхних комнатах, тоже очень тёплых, с низкими потолками, старозаветные купцы запивали огненные блины с зернистой икрой замороженным шампанским».

« - К блинам что прикажете? Домашнего травничку? Икорки, семушки? К ушице у нас херес на редкость хорош есть, а к наважке…

- и к наважке хересу, - прибавила она, радуя меня доброй разговорчивостью…»
	«Нас всех поразило, что Иван Алексеевич съел только два блина, подождал, когда они стали подрумяненными и хрустящими. Оказывается, он не любит теста, и даже в ресторане «Прага», где для него пекут блины по его вкусу, он не съедает больше двух. Зато навагу он ел с большим удовольствием».

Стр.285 

	« - …Хотите поехать в Ново-Девичий монастырь?

Я удивился, но поспешил сказать:

- Хочу!»
	«Вспомнилось гулянье под Девичьем и рынки на Востоке*, только без гортанного крика и без верблюдов».

*-Девичий монастырь или сквер Девичье Поле в Москве.
«Иван Алексеевич поехал меня провожать. Была мягкая погода, он предложил покататься, и мы долго колесили по Москве. Доехали до Девичьего Поля, до самого монастыря».
Стр.273

	«…после обеда в театры, на концерты, а там к «Яру», в «Стрельну»…»
	« - А что, братцы, не поехать ли нам к Яру? Давно не был я в Петровском парке, страшно соскучился по хорошей русской зиме. Едем! Едем!»

Стр.400


«Здесь… на одном пятачке сосредоточены все события, которые на протяжении первых полутора десятилетий 20 века будоражили умы российской интеллигенции. Это новые постановки и «капустники» Художественного театра, лекции Андрея Белого, читаемые им в такой оригинальной  манере, что об этом говорили все; стилизация исторических событий 16 века – в романе В.Брюсова «Огненный ангел», модные писатели венской школы «модерн» - А. Шницлер и Г.Гофмансталь, произведения польских декадентов – К.Тетмайера и С.Пшибышевского, рассказы привлёкшего всеобщее внимание Л.Андреева, концерты Ф.Шаляпина».5
 Рассказ «Чистый понедельник» интересен для исследования, т.к. писатель обладал «поразительной способностью воспроизводить реалии окружающего его быта, он неизменно ориентировался на «вечность», на нечто изначальное, парящее поверх исторически-преходящего».6

«Бунин пишет о незабвенном, что проложило глубокий след в человеческой душе. Нередко запечатлён самый момент воспоминания, грустного прикосновения к давно отшумевшей радости. Её даёт любовь, а сохраняет на всю жизнь особенная, чувственная память, заставляющая с годами по-иному воспринять многое из того, что «осталось позади». Эта грань духовного бытия личности глубоко волнует писателя».7
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Глава 2

Москва глазами Героя
Герой рассказа «Чистый понедельник» безымянный, как и в большинстве  рассказов из цикла «Тёмные аллеи». Это обобщённый образ, но фон исторических реалий - подлинный. «Эпоха вломилась в тайное тайных человека, в его интимнейшие переживания, и оказалось, что сердце человека обнажённым предстало перед вьюгами истории».1 

Он видит Москву по-своему,  западную, то есть интересуется Москвой не «старой», а «новой». Он живёт другой жизнью: ходит по ресторанам, барам, «капустникам», также читает зарубежную литературу. Для него Москва - «Странный город!.. Василий Блаженный – и Спас-на-Бору, итальянские соборы – и что-то киргизское в остриях башен на кремлёвских стенах…».2 «Явственно, что «киргизское» выступает тут метой чужеродного, нарушившего «исконность» национального облика. С изощрённой едкостью обрисовываются и представители московской художественной интеллигенции, по типологическому признаку примыкающие, конечно, к «западному» спектру русской жизни. Это Андрей Белый, который  лекцию «пел… бегая и танцуя на эстраде»; это Валерий Брюсов, чей роман «Огненный ангел» заслужил презрительный отзыв героини: «До того высокопарно, что совестно читать»; это прославленнейшие создатели и актёры Художественного театра Станиславский, Москвин, Качалов, ставшие красотой и гордостью русского театра, а тут представленные в роли клоунов, которые «с нарочитой серьёзностью и старательностью, падая назад, выделывали под хохот публики отчаянный канкан».3 В подобном ряду упомянут и Ф.Шаляпин. «На вопрос: «А отчего вы вчера вдруг ушли с концерта Шаляпина?» - героиня рассказа отвечает: «Не в меру разудал был. И потом желтоволосую Русь я вообще не люблю». В этой фразе, по мнению А.Горелова, «ключ к раскрытию не только загадочности героини, но и глубинного замысла всего рассказа». 4 Тут упоминается Шаляпин времени его близости к Максиму Горькому. Бунин не прощал Художественному театру постановку пьесы М.Горького «На дне». «Ведь Художественный театр ещё по старой памяти оставался для Бунина бунтарским, издавна примыкавшим к беспокойным эстетическим исканиям начала века. А бунта Бунин не жаловал… Ибо все вышеназванные, каждый в свой срок и на своём месте, повинны были в том, что Россию «срывали с якорей», все они повинны были в наступившем историческом возмездии».5
Многие названия (понятия), упоминающиеся в рассказе, нам не известны. И, чтобы получить полное впечатление о Москве, надо обратиться к справочной литературе. Материалы представлены в виде таблицы.

	«Чистый понедельник»
	Справочная литература

	«…я возил её обедать в «Прагу», в «Эрмитаж», в «Метрополь»…»
	«Прага» - Элитный московский ресторан, совмещает в себе 10 залов разнообразных традиций: "Европейский", "Царский", "Бразильский", "Восточный", "Кремлевский", "Москва", "Арбат", "Колонный". Во всех залах посетителям будут предложены более 170 мясных, рыбных, овощных и других разнообразных холодных и горячих закусок, а также более 100 блюд русской, европейской, восточной, бразильской кухни. Более 50-ти наименований кондитерских изделий от легендарного кондитера ресторана В. Гуральника (автора всемирно известных тортов "Птичье молоко" и "Прага"). Регулярно проходят живые концерты. Принимаются заказы на организацию банкетов.
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http://mosday.ru/guide/id.php?963 -картинка
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«Эрмитаж» - Ресторан «Эрмитаж» поражает воображение настоящей имперской роскошью. Стиль «барокко», столь любимый московскими архитекторами разных эпох, до сих пор черпает вдохновение в богатом дворцовом прошлом. Непременные детали – затейливая лепнина, старинная позолота, живописные панно с античными сюжетами и зеркала в красивых рамах. По блестящему полу среди мраморных колонн хочется кружиться в бальном платье. Все вещи здесь обладают поистине королевским достоинством – классический камин, изящные часы и высокие канделябры, великолепные люстры и старинный фарфор в стенных нишах. Изобилие барокко уравновешивает аристократическое сочетание цветов – белого и бордо.
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http://www.4904900.ru 
«Метрополь» - Ресторан Метрополь. Здесь завтракали А. Ахматова и Н. Гумилев, здесь пили коньяк Никита Богословский и Сергей Михалков. Шеф-повара ресторана впервые стали проводить фестивали спаржи, праздники божоле-нуво, романтические вечера в День Святого Валентина. По утрам в зале ресторана звучит живая музыка (с 07-00 до 10-30). Здесь подают блюда русской и европейской кухни, с 07-00 до 10-30 гостей ждут на завтрак – «Шведский стол» или «Континентальный». В ресторане возможно проведение банкетов, приемов и прочих торжественных мероприятий: зал ресторана рассчитан на 150 мест, однако возможно увеличение вместимости ресторана до 500 мест - за счет Красного и Зеркального залов. Ресторан работает с 07-00 до 24-00, расположен на 1 этаже здания.

Ресторан «Метрополь» - лучшее место, где можно начать знакомство с настоящей русской кухней. Традиционные блины с икрой, знаменитые русские щи и солянка, блюда из семги, севрюги, мяса, грибов – рецепты многих блюд передавались из поколение в поколение поварами «Метрополя». Кроме того, в меню широко представлены блюда европейской кухни и великолепная карта вин. Ресторан – ровесник гостиницы, ему более ста лет. Архитектор А. Эрихсон выполнил интерьер в неоклассическом стиле. Огромный витражный купол, настенная живопись в стиле Рубенса, монументальные светильники, фонтан в центре зала – все это завораживает и впечатляет. «Метрополь» - ресторан – легенда. С ним связана история целого столетия. Под его сводами звучал голос Шаляпина, речи Ленина, заказывал вегетарианские блюда Бернард Шоу, проводил прием король Испании Хуан Карлос, наигрывал на фортепьяно Майкл Джексон – всех знаменитых гостей ресторана перечислить просто невозможно. Здесь всегда царит доброжелательная атмосфера и всегда рады гостям!
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	«…после обеда в театры, на концерты, а там к «Яру», в «Стрельну»…»
	«Яр» - С 1826 г. первоначально ресторан размещался в доме купца Шаванна на углу улиц Кузнецкий мост и Неглинная (современный адрес: Кузнецкий мост, 9). 
1848 -1851 гг. - "Яръ" работал в саду "Эрмитаж" (ул.Петровка). 
В 1851 г. "Яръ" открылся как загородный ресторан в Петровском парке, на Петербургском шоссе (ныне Ленинградский проспект). 
1910 г. - "Яръ" перестроен: из деревянного дома он превратился в солидный дворец с колоннами. В этом здании он находится и по сей день. Посетителей потчевали в огромных величественных залах и уютных кабинетах, расположенных на балконах. Во внутреннем дворе ресторана был разбит прекрасный летний сад на 250 мест с загадочными каменными гротами, беседками, увитыми плющом, фонтаном и лужайками. В дореволюционные времена "Яръ" прославился кутежами, так красочно описанными Гиляровским. Здесь проводили время особы императорской фамилии и литературная богема, железнодорожные концессионеры, банкиры и биржевые дельцы. Завсегдатаем "Яра" был Савва Морозов, заходили сюда Плевако, Пржевальский, Чехов, Куприн, Горький, Леонид Андреев, Бальмонт, Распутин, Шаляпин. По данным архивов, "Яръ" считался рестораном №1 в России и Европе. 
23 февраля 1918 г. - "Яръ" закрыт. 
1918 -1952 гг. - в здании бывшего ресторана размещались кинотеатр, спортзал для бойцов Красной Армии, госпиталь, кинотехникум, ВГИК и Дом летчика. 
1952 г. - к зданию ресторана "Яръ" по личному указанию Сталина был пристроен гостиничный комплекс в стиле "русский ампир". 
1952 г. -1989 гг. - ресторан "Яръ" переименован в ресторан "Советский", часть гостиницы "Советская". Считался официальным "правительственным" рестораном и был широко известен в правительственных и дипломатических кругах. Ресторан в разные годы посетили премьер-министр Великобритании Маргарет Тэтчер, канцлер ФРГ Конрад Аденауэр, премьер-министр Индии Индира Ганди, правительственные делегации иностранных держав, известные артисты - Мирей Матье, Арнольд Шварценеггер, Жан-Поль Бельмондо и др. Ресторан "Советский" неоднократно награждался почетными грамотами, вымпелами, был победителем соревнований Мосгорресторантреста. 
1998 г. - начата реконструкция ресторана, которая возрождала былую славу "Яра". На сегодняшний день полностью восстановлен дореволюционный интерьер - отреставрированы фрески начала века на потолке и стенах, заработали люстра 1912 г. и светильники 1952 гг., воссоздан фонтан во внутреннем дворике, сделанный по проекту фонтана Большого театра.
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	«Я привозил ей коробки шоколаду, новые книги – Гофмансталя, Шницлера, Тетмайера, Пшибышевского,…»
	Гуго фон Гофмансталь (нем. Hugo von Hofmannsthal, 1 февраля 1874, Вена – 15 июля 1929, Родаун, под Веной) – австрийский писатель, поэт, драматург. Крупнейший драматург австрийского и европейского символизма, автор нескольких книг импрессионистических стихов, эссе о литературе и национальной культуре, большой и малой прозы (из которой наиболее известна новелла-мистификация «Письмо лорда Чандоса», 1902). Монография «Гофмансталь и его эпоха» принадлежит Герману Броху (1964). Драмы Гофмансталя ставились в России начала века (В.Мейерхольд, Ф. Комиссаржевский, К. А. Марджанишвили, А.Санин), их переводили Ю.Балтрушайтис, А. Ремизов, М. Кузмин, спектакли оформляли Нат.Гончарова, Б.Анисфельд, А. Головин и др.
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ru.wikipedia.org/wiki/Гофмансталь,_Гуго_фон 
Артур Шницлер (нем. Arthur Schnitzler, 15 мая 1862, Вена — 21 октября 1931, там же) — австрийский писатель. Крупнейший представитель венского импрессионизма. Проза и особенно драматургия Шницлера приобрели широкую известность, были на протяжении ХХ века многократно экранизированы, наново переделывались для современной сцены (такие переделки принадлежат, в частности, Т. Стоппарду, В. Швабу). В России пьесы Шницлера ставили В.Мейерхольд и А.Таиров.

Германский нацизм резко не принимал творчество Шницлера, его книги, наряду с многими другими, были подвергнуты в 1933 публичному сожжению.
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Кази́меж Пше́рва-Тетма́йер (Казимеж Тетмайер, польск. Kazimierz Przerwa-Tetmajer; 12 февраля 1865, Людзьмеж, Подгале — 18 января 1940, Варшава) — польский поэт, прозаик, драматург. Дебютировал поэмой в прозе «Illa» (1886). Награждался литературными премиями за стиховторения в честь Адама Мицкевича (1888) и Ю. И. Крашевского (1889). Популярность принесли сборники стихов «Poezje» (Краков, 1891), «Poezje. Seria druga» (Краков, 1894), «Poezje. Seria trzecia» (Варшава, 1898).

Под мотивам фольклора польских горцев создал цикл рассказов «На Скалистом Подгале» («На скалистом Подгалье»; 1903—1910), в которых воспроизвёл подгальский диалект. Ныне этот цикл считается лучшим произведением Тетмайера. К циклу примыкает исторический роман «Легенда Татр» (т. 1—2, 1910—1911) о крестьянских восстаниях и войнах середины XVII века. Роман «Конец эпопеи» (т. 1—4, 1913—1917) посвящён эпохе Наполеона и войне 1812 года.

Автор трёх драм — «Завиша Чёрный» (1901), «Революция» (1906), «Иуда» (1917).

Прозаические произведения переведены на русский язык.
ru.wikipedia.org/wiki/Пшерва-Тетмайер,_Казимеж

	« - А отчего вы вчера вдруг ушли с концерта Шаляпина?»
	Фёдор Шаляпин родился 1 (13) февраля 1873 года в Казани. Сын крестьянина Вятской губернии Ивана Яковлевича Шаляпина (1837—1901), представителя древнего вятского рода Шаляпиных (Шелепиных). В детстве Шаляпин был певчим. Получил начальное образование. он снова на службе в Императорской русской опере в Москве (Большой театр), где пользовался громадным успехом. Он был высоко оценен в Милане, где выступил в театре «La Scala» в заглавной роли Мефистофеля А. Бойто (1901, 10 представлений). Гастроли Шаляпина в Петербурге на Мариинской сцене составляли своего рода события в петербургском музыкальном мире. В революцию 1905 года примкнул к прогрессивным кругам, жертвовал сборы от своих выступлений революционерам. Его выступления с народными песнями («Дубинушка» и др.) порой превращались в политические демонстрации. С 1914 года выступает в частных оперных антрепризах С. И. Зимина (Москва), А. Р. Аксарина (Петроград). В 1915 году состоялся дебют в кино, главная роль (царь Иоанн Грозный) в исторической кинодраме «Царь Иван Васильевич Грозный» (по драме Льва Мея «Псковитянка»). С 1918 года — художественный руководитель Мариинского театра. Получил звание Народного артиста Республики. С 1921 («Энц. словарь», 1955) или 1922 («Театр. энц.», 1967) года — на гастролях за границей.

В 1927 году сборы от одного из концертов Шаляпин пожертвовал детям эмигрантов, что было истолковано и представлено как поддержка белогвардейцам. В августе 1927 года постановлением СНК РСФСР он был лишён звания Народного артиста и права возвращаться в СССР; обосновывалось это тем, что он не желал «вернуться в Россию и обслужить тот народ, звание артиста которого было ему присвоено» или, согласно другим источникам, тем, что он якобы жертвовал деньги эмигрантам-монархистам. В конце лета 1932 года исполняет главную роль в кинофильме «Дон-Кихот» австрийского кинорежиссёра Георга Пабста по одноимённому роману Сервантеса. Фильм был снят сразу на дух языках — английском и французском, с двумя составами актёров, музыку к фильму написал Жак Ибер. Натурные съемки кинофильма проходили близ г. Ницца. Весной 1937 года у него обнаружили лейкоз, а 12 апреля 1938 он скончался на руках жены. Похоронен на парижском кладбище Батиньоль. В 1956 году ЦК КПСС и Верховный Совет РСФСР рассматривали «предложения о восстановлении Ф. И. Шаляпину посмертно звания Народного артиста Республики», но они не были приняты. Постановление 1927 года было отменено Советом Министров РСФСР лишь 10 июня 1991 года. 29 октября 1984 года в Москве на Новодевичьем кладбище состоялась церемония перезахоронения праха Ф. И. Шаляпина. 31 октября 1986 года состоялось открытие надгробного памятника великому русскому певцу Ф. И. Шаляпину (скульптор А. Елецкий, архитектор Ю. Воскресенский). 29 августа 1999 года в Казани у колокольни церкви Богоявления установлен памятник Ф. И. Шаляпину (скульптор И. Башмаков). 2 февраля 1873 года в церкви Богоявления был крещён Ф. И. Шаляпин.
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	«К нам подошел с бокалом в руке, бледный от хмеля, с крупным потом на лбу, на который свисал клок его белорусских волос, Качалов, поднял бокал и, с деланной мрачной жадностью глядя на нее, сказал своим низким актерским голосом:
- Царь-девица, Шамаханская царица, твое здоровье!»

	Васи́лий Ива́нович Кача́лов (настоящая фамилия Шверубо́вич, 1875, Вильна — 1948) — русский и советский театральный актёр; народный артист СССР (1936)[1], лауреат Сталинской премии (1943); награждён двумя орденами Ленина и орденом Трудового Красного Знамени; отец театрального деятеля, мемуариста Вадима Шверубовича. Известность пришла к Качалову, когда он в 1900 перешёл в московский Художественный театр К. С. Станиславского и Немировича-Данченко и стал одним из его ведущих актёров. Дебют в роли Берендея в «Снегурочке» по пьесе А. Н. Островского (1900). Создал в МХАТе 55 ролей, в частности роли Тузенбаха («Три сестры» А. П. Чехова, 1901), Барона («На дне» Максима Горького, 1902), Юлия Цезаря («Юлий Цезарь» В. Шекспира), Трофимова («Вишнёвый сад» А. П. Чехова, 1904), Вершинина («Бронепоезд 14—69» В. В. Иванова, 1932), Захара Бардина («Враги» Максима Горького), Дон Жуана («Каменный гость» А. С. Пушкина), Гамлета, Чацкого («Горе от ума» А. С. Грибоедова), также роли в спектаклях по пьесам Л. Н. Андреева, Гауптмана, Ибсена, романам «Бесы» (Ставрогин) и «Братья Карамазовы» Ф. М. Достоевского и «Воскресение» Л. Н. Толстого.

Актёр скончался 30 сентября 1948 г. Похоронен на Новодевичьем кладбище в Москве.
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	«И я вставал, кипятил воду в электрическом чайнике на столике за отвалом
дивана, брал из ореховой горки, стоявшей в углу за столиком, чашки,
блюдечки, говоря, что придет в голову:
- Вы дочитали "Огненного ангела"?
- Досмотрела. До того высокопарно, что совестно читать».

	Вале́рий Я́ковлевич Брю́сов (1 (13) декабря 1873, Москва — 9 октября 1924, Москва) — русский поэт, прозаик, драматург, переводчик, литературовед, литературный критик и историк. Один из основоположников русского символизма.

Наиболее известны исторические романы Брюсова «Алтарь победы» (описывающий жизнь Древнего Рима) 1 и — в особенности — «Огненный ангел». В последнем великолепно отображена психология описываемого времени (Германии XVI века), точно передаётся настроение эпохи; по мотивам «Огненного ангела» Сергей Прокофьев написал оперу. Мотивы брюсовских романов в полной мере соответствуют мотивам стихотворных произведений автора; как и стихи, брюсовские романы описывают эпоху распада старого мира, рисуют отдельных его представителей, остановившихся в раздумье перед приходом мира нового, поддерживаемого свежими, оживляющими силами. Новеллы Брюсова, описывающие современную жизнь («Ночи и дни», сборник «Земная ось», 1907), значительно слабее романов; в них Брюсов отдаётся «философии мига», «религии страсти». Заслуживает внимания повесть «Обручение Даши», в которой автор изображает своего отца, Якова Брюсова, вовлечённого в либеральное общественное движение 1860-х годов.
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	«- Счастье, счастье... "Счастье наше, дружок, как вода в бредне:
тянешь - надулось, а вытащишь - ничего нету".
- Это что?
- Это так Платон Каратаев говорил Пьеру».

	Герой из романа Л.Н.Толстого «Война и мир»

ПЛАТОН КАРАТАЕВ — центральный персонаж романа-эпопеи Л.Н.Толстого «Война и мир» (1863-1869), солдат Апшеронского полка, встретившийся Пьеру Безухову в плену и научивший его видеть жизнь так, как видят «они», простые русские люди. В первой завершенной редакции романа этого образа не было, он появился лишь в окончательной редакции, воплотив многие важные для понимания философии романа мысли. Традиционно П.К. трактуется литературоведами как тип патриархального крестьянина, который получит свое полное развитие в позднем творчестве писателя. При встрече и знакомстве с П.К. Пьера поражает тепло, добродушие, уют, спокойствие и ласковость, исходящие от этого человека. Он воспринимается почти символически как что-то круглое, теплое и пахнущее хлебом. П.К. свойственна удивительная приспособляемость к обстоятельствам, умение «обжиться» в любых условиях. В поведении П.К. неосознанно выражается истинная мудрость народной, крестьянской философии жизни, над постижением которой мучаются главные герои романа-эпопеи. Свои рассуждения П.К. излагает в притчеобразной форме (легенда о невинно осужденном купце, страдающем «за свои, да за людские грехи», смысл которой заключается в том, что надо смиряться и любить жизнь, даже когда страдаешь). После гибели П.К., ослабевшего от лихорадки и застреленного французами, в сне Пьера Безухова предстает в символической форме суть той жизненной «правды», которой учил его Платон: человек есть капля.

www.school-city.by/index.php?option=com_content&task=view&id=878&Itemid=134

	«Мы постояли возле могил Эртеля, Чехова. Держа руки в опущенной муфте,
она долго глядела на чеховский могильный памятник, потом пожала плечом:
- Какая противная смесь сусального русского стиля и Художественного
театра!»

	Умер А.И. Эртель 20 февраля 1908 года от разрыва сердца, похоронен в Москве на Новодевичьем кладбище, недалеко от могилы А.П. Чехова.
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az.lib.ru/e/ertelx_a_i/ - картинка
www.recollection.ru/eae.shtml
Летом 1904 Чехов выехал на курорт в Германию из-за резкого обострения болезни, с которой ему не удалось справиться. Писатель скончался 2 (15) июля 1904 г. в г. Баденвейлере, Германия. Был похоронен на Новодевичьем кладбище в Москве рядом с могилой отца Павла Егоровича (умер в 1898 г.).
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	«- Могу, могу! - отвечал я. - И давайте закажем обед силен!
- Как это "силен"?
- Это значит - сильный. Как же вы не знаете? "Рече Гюрги..."
- Как хорошо! Гюрги!
- Да, князь Юрий Долгорукий. "Рече Гюрги ко Святославу, князю
Северскому: "Приди ко мне, брате, в Москову" и повеле устроить обед силен"».
	Ю́рий (Гео́ргий) Влади́мирович, по прозвищу Долгору́кий (др.-рус. Гюрьги, Дюрьги; 90-е гг. XI в.—15 мая 1157, Киев), князь суздальский и великий князь киевский, шестой сын Владимира Всеволодовича Мономаха. Считается основателем Москвы.

В годы его правления впервые в летописях упомянута Москва (1147), где Юрий угощал своего союзника, князя новгород-северского Святослава Ольговича (отца Игоря Святославича, героя Слова о полку Игореве). В 1156 г. Юрий, согласно летописи, укрепил Москву рвом и деревянными стенами (так как в это время князь находился в Киеве, по-видимому, непосредственное наблюдение за работами вёл его сын, Андрей Боголюбский). В 1154 Юрий Долгорукий основал город Дмитров, названный так в честь родившегося в этом году самого младшего сына, Всеволода Большое Гнездо, в крещении Дмитрия.
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	«И опять весь вечер говорил только о постороннем - о новой постановке
Художественного театра, о новом рассказе Андреева...» 


	МХТ — Московский художественный (общедоступный) театр, создан в 1898 году Станиславским и Немировичем-Данченко.

С 1919 года назывался Московский художественный академический театр (МХАТ).

В 1987 году разделился на два театра:

· Московский Художественный академический театр им. М. Горького,

· Московский художественный театр им. А. П. Чехова.
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	«На "капустнике" она много курила и все прихлебывала шампанское,
пристально смотрела на актеров, с бойкими выкриками и припевами изображавших
нечто будто бы парижское, на большого Станиславского с белыми волосами и
черными бровями и плотного Москвина в пенсне на корытообразном лице, - оба с
нарочитой серьезностью и старательностью, падая назад, выделывали под хохот
публики отчаянный канкан».
	Станисла́вский, Константи́н Серге́евич (настоящая фамилия — Алексе́ев; 1863—1938) — русский театральный режиссёр, актёр и преподаватель. Народный артист СССР (1936).[1]
Отец — Алексеев, Сергей Владимирович, мать — Елизавета Васильевна (урождённая Яковлева) (1841—1904). Имел брата Владимира, сестру Зинаиду, сестру А. Двоюродный брат городского головы Москвы Н. А. Алексеева.

В 1888 году был одним из основателей Московского общества Искусства и Литературы. В 1898 году, совместно с Немировичем-Данченко основал Московский Художественный Театр. Первой постановкой новой труппы стала трагедия «Царь Фёдор Иоаннович» А. К. Толстого.
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Ива́н Миха́йлович Москви́н (6 (18 по ст. ст.) июня 1874, Москва — 16 февраля 1946, Москва) — российский советский актёр, народный артист СССР (1936).Иван Москвин родился в Москве. В 1893 году поступил в музыкально-драматическое училище Московского филармонического общества (драматический класс В. И. Немировича-Данченко). На выпускных экзаменах играл роли доктора Ранка («Нора») и Елеси («Не было ни гроша, да вдруг алтын» Островского), уже тогда нарушая правила амплуа. После окончания училища принимал участие в антрепризе Г. Н. Федотовой. В 1896—1898 гг. работал в Ярославском театре и в театре Корша в Москве. С 1898 года актёр и режиссёр МХАТа. С 1919 года Москвин стал сниматься в кино. В театре Москвин пробовал себя в режиссуре. В 1908 году на сцене МХАТа он поставил «Синюю птицу» и «Ревизора», в 1914-м — «Смерть Ползухина», в 1939-м — «Три толстяка». В 1936 году он получил звание народного артиста СССР и стал депутатом Верховного Совета. В 1943 году становится директором МХАТа. Иван Михайлович Москвин умер 16 февраля 1946 года, будучи директором МХАТа. С 1946 по 1994 год его имя носила улица Москвина (ныне Петровский переулок).
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Иван Москвин в роли Бобчинского

ru.wikipedia.org/wiki/Москвин,_Иван_Михайлович


	«Потом захрипела, засвистала и загремела, вприпрыжку затопала полькой шарманка - и к нам, скользя, подлетел маленький, вечно куда-то спешащий и смеющийся Сулержицкий, изогнулся, изображая гостинодворскую галантность, поспешно пробормотал:
- Дозвольте пригласить на полечку  Транблан...
И она, улыбаясь, поднялась и, ловко, коротко притопывая, сверкая сережками, своей чернотой и обнаженными плечами и руками, пошла с ним среди столиков, провожаемая восхищенными взглядами и рукоплесканиями, меж тем как
он, задрав голову, кричал козлом:

Пойдем, пойдем поскорее
С тобой польку танцевать!»


	Леопо́льд Анто́нович Сулержи́цкий (польск. Sulerżycki) (27 сентября 1872, Житомир — 30 декабря 1916, Москва) — русский театральный деятель, режиссер, сподвижник К. С. Станиславского, учитель Е. Б. Вахтангова. Также известен как друг семьи Льва Толстого и участник переселения духоборов с Кавказа в Канаду.

Иногда (в том числе Антоном Чеховым и в воспоминаниях духоборов) именуется Лев Антонович, что связано с его полным польским именем: Лев Леопольд Мария. Часто встречающийся вариант написания фамилии: Суллержицкий. В окружении и переписке Толстого и Станиславского известен под дружеским прозвищем Сулер, Суллер, в узком кругу Лёпа.

Благодаря встречам у Льва Толстого Сулержицкий подружился с А. Чеховым и М. Горьким, через которых во время крымских гастролей сблизился с МХТ. В 1906, после берлинских гастролей театра, стал режиссером и помощником К. С. Станиславского. Некоторые исследователи считают, что Сулержицкий с его опытом в области восточных практик (йога, медитация, понятие праны) оказал коренное влияние на формирование методики Станиславского, а в дальнейшем — на участников 1 Студии МХТ. [2]
Вместе со Станиславским поставил «Драму жизни» Г. Гауптмана и «Жизнь человека» Л. Андреева (1907); вместе со Станиславским и И. М. Москвиным — «Синюю птицу» М. Метерлинка (1908); в содружестве с Г. Крэгом и Станиславским — «Гамлет» У. Шекспира (1910). Вместе с Е. Вахтанговым по мизансценам МХТ поставил «Синюю птицу» М. Метерлинка в парижском театре Режан (1911).

В этот период Л. Сулержицкий, отчасти прекративший жизнь вечного странника, женился и у него родилось двое детей.

Преподавал в частной театральной школе, которую окончили многие актеры МХТ. Активный помощник Станиславского в преподавании.

В 1912 по инициативе К. С. Станиславского возникла 1-я Студия МХТ, которой руководил Л. А. Сулержицкий. В отличие от условного, зрелищного театра Мейерхольда, 1-я Студия МХТ создавала интимный, камерный театр, в котором внимание сосредоточивалось на тончайших психологических нюансах в изображении повседневной жизни со всеми ее подробностями. Здесь разными режиссерами под его руководством были поставлены спектакли, не уступавшие по резонансу премьерам МХТ: «Гибель „Надежды“» Г. Гейерманса и «Праздник мира» Г. Гауптмана (1913), «Сверчок на печи» по Ч. Диккенсу и «Калики перехожие» В. Волькенштейна (1914), «Потоп» Г. Бергера (1915), а также «Эрик XIV» Стриндберга, «Двенадцатая Ночь», «Укрощение Строптивой» и превзошедший постановку Крейга «Гамлет» Шекспира. В этих постановках формировалось дарование М. Чехова, Р. Болеславского, Е. Вахтангова, А. Дикого, Б. Сушкевича, Г. Хмары, С. Бирман, С. Гиацинтовой, В. Готовцева и др. Сулержицкий — один из авторов и участник знаменитых капустников МХТ.

Сулержицкий проповедовал создание сообщества («ордена») актеров, распространяющееся за пределы совместного духовного существования в физическую сферу. В том числе предполагался совместный отдых и физический труд, что, несмотря на препятствия, на 3 лета удалось реализовать в крымских владениях Станиславского в Евпатории.[3] Коммуна актеров, реализованная здесь «по толстовским принципам», в дальнейшем воспроизводилась театрами Франции и США как идеальный способ сплочения коллектива.[4]
В 1916 скончался из-за острого нефрита и был похоронен на Новодевичьем кладбище.
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«Чистый понедельник» - признание героя, но насколько они импульсивны, внутренне отрывисты, неопределённы».6 Мы  понимаем, почему. Рассказчику  всё кажется наваждением, неожиданностью: «Чем всё это должно кончиться, я не знаю»; «она зачем-то училась на курсах…»; «Что же мне оставалось, кроме надежды»; «..мы зачем-то поехали на Ордынку..» Герой с самого начала  признаётся, что «старался не думать, не додумывать». Удивительное «бунинское» слово «додумывать». Герой «Чистого понедельника»   похож на многих других персонажей писателя. Но  он более открытый, добрый,  легкомысленный, подвержен власти случая, стихии. Героиня – полная его противоположность, и понять её ему не под силу. «Утончённое мастерство писателя сказалось здесь в том, что языком такого человека он сумел донести всю сложную, серьёзную натуру героини».7 Рассказ написан от лица Героя не случайно.  Такая форма повествования даёт нам возможность  почувствовать  исключительность этого женского характера.
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Глава 3
Москва глазами Героини
Мир героини очень странен, необычен, загадочен. 

Она обладает необыкновенной, восточной красотой. «Мы оба были богаты, здоровы, молоды и настолько хороши собой, что в ресторанах, на концертах нас провожали взглядами.… А у нее красота была какая-то индийская, персидская: смугло-янтарное лицо, великолепные и несколько зловещие в своей густой черноте волосы, мягко блестящие, как черный соболий мех, брови, черные, как бархатный уголь, глаза; пленительный бархатисто-пунцовыми губами рот оттенен был темным пушком…» 1

«И насколько я был склонен к болтливости, к простосердечной весёлости, настолько она была чаще всего молчалива: всё что-то думала, всё как будто во что-то мысленно вникала..» - вот исходное впечатление от загадочной женщины. И ещё одно сразу уловлено – несомненная противоречивость её поведения ( издевательство над обильной пищей, роскошью и участие в обедах, ужинах «с  московским пониманием дела»; ирония над театральной и прочей мишурой  и постоянные светские развлечения; принятие дерзких ласк мужчины и отказ о т серьёзного разговора об их отношениях. «Ничему не противилась, но всё молчала».
Она предстает перед нами то «скромной курсисткой», то роскошной красавицей: «…выезжая, она чаще всего надевала гранатовое  бархатное платье и такие же туфли с золотыми  застежками».

Героиня многогранна, как сама Москва, она то склоняется к востоку с его широкой русской душой, традициями, культурой, то интересуется Западом с его праздной, веселой жизнью.

Но наступает Прощеное  воскресенье, и героиня вместе с героем путешествует по московским «святым местам». Мы попытались проследить историю тех мест, где она бывала, и представляем ее в виде таблицы.
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«... В доме против храма Спасителя она снимала ради вида на Москву угловую квартиру на пятом этаже…»


	Здесь имеется в виду храм Христа Спасителя.

Кафедра́льный Собо́рный храм Христа́ Спаси́теля (во имя Рождества Христова) в Москве — кафедральный храм Русской Православной Церкви недалеко от Кремля на левом берегу Москвы-реки, на месте, именовавшемся ранее Чертольем.

Храм был воздвигнут в благодарность Богу за спасение России от наполеоновского нашествия: «в сохранение вечной памяти того беспримерного усердия, верности и любви к Вере и Отечеству, какими в сии трудные времена превознес себя народ российский, и в ознаменование благодарности Нашей к Промыслу Божию, спасшему Россию от грозившей ей гибели». Был построен по проекту архитектора Константина Тона. Строительство продолжалось почти 44 года, освящён — 26 мая 1883 года.

2 июня 1931 года было отдано распоряжение снести храм Христа Спасителя для строительства на его месте Дворца Советов. 5 декабря 1931 года храм-памятник воинской славы был уничтожен.


	Иверская
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Иверская икона Божией Матери в часовне у Воскресенских ворот с XVII века была и остается самой чтимой московской святыней.

Православие.Ru / Интернет-журнал, 26 октября 2004 г. 
http://www.pravoslavie.ru/jurnal/209.htm
Елена Лебедева 
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	Иверская икона Божией Матери в часовне у Воскресенских ворот с XVII века была и остается самой чтимой московской святыней.
Существует легенда, что во время иконоборческих гонений в Византии при императоре Феофиле в 726 году в эту икону ударил копьем в правую ланиту один из воинов-иконоборцев по имени Варвар, и из нее сразу же потекла кровь. Кровоточащая рана так и осталась на лике Богородицы - поэтому Иверскую Богоматерь всегда изображают с небольшой раной на лике. С тех пор икону стали почитать как чудотворную.

По преданию, в IX веке эта икона Божией Матери находилась в доме одной благочестивой вдовы, жившей около города Никеи. К ней пришли императорские соглядатаи и предложили ей откупиться или отдать им икону для уничтожения. Вдова попросила воинов подождать до утра, чтобы собрать требуемые деньги, а когда они ушли, понесла икону к морю и опустила ее с молитвой в море, понимая, что откупиться невозможно. И тогда совершилось чудо - икона не утонула, а встала на ребро и понеслась по волнам. Сын вдовы ушел от преследований на Афонскую гору, где стал монахом Иверского монастыря. Он рассказал инокам о чудотворной иконе, бывшей у них в доме и о том, как она спаслась от иконоборцев. 

Этот рассказ стал священным преданием монастыря. Почти через двести лет афонские иноки увидели в море огненный столб, который поднимался над иконой Божией Матери. Ночью монах Иверского монастыря старец Гавриил увидел во сне Божию Матерь, которая велела ему идти по воде и взять икону в монастырь. Три дня и три ночи братия молилась перед чудесно явившейся иконой, а потом поместили ее в соборной церкви, но утром обнаружили икону на стене, над монастырскими воротами. Несколько раз икону переносили обратно в церковь, и она каждый раз возвращалась на ворота. Снова старец Гавриил во сне узнал волю Богородицы: "Я не желаю быть охраняема вами, а хочу быть вашей Хранительницей не только в настоящей жизни, но и в будущей..." Тогда монахи построили надвратный храм во имя Божией Матери и поместили в него чудотворный образ, который стал называться Иверской иконой Божией Матери Портатиссы (по-гречески - «Вратарница").

Иверская икона прославилась многими чудесами: она оберегала монастырь от врагов, около нее исцелялись больные, по молитвам иноков перед ней житница обители наполнялась мукой в неурожайные годы...В XVII веке о чудотворной иконе узнали на Руси. В начале царствования Алексея Михайловича в Москву приехал архимандрит Афонского Иверского монастыря Пахомий для сбора пожертвований в пользу своей обители. Ближайший друг царя архимандрит московского Новоспасского монастыря Никон, будущий знаменитый патриарх, просил его прислать в Москву точный список (так называли копию с икон) с чудотворной Иверской иконы. Сохранилось предание, будто царь и Никон хотели получить настоящую икону и просили прислать им подлинный Иверский Образ Божией Матери из надвратной церкви. Но иноки не осмелились нарушить волю Пресвятой Богородицы и отдать чудотворную святыню из обители, куда она сама явилась и где пожелала остаться.
13 октября 1648 года икону торжественно встретили в первопрестольной у Неглиненских ворот Китай-города и временно поместили в Никольском монастыре. Спустя некоторое время Иверскую икону отправили в Валдайский монастырь, а для Москвы Иверскому монастырю заказали сделать еще один список с иконы. Он прибыл в Москву 19 мая 1669 года, и его поместили на Неглиненской башне. Для защиты иконы и молящихся людей от ветра и дождя  над ней возвели небольшой деревянный навес. Так появилась в Москве Иверская часовня. 
Москвичи всегда очень любили свою часовню, и никто не начинал своих дел, не помолившись перед чудотворным образом. Ее называли "отрадным перепутьем для всех верующих". Благодатная сила московской Вратарницы была настолько велика, что ее чтили не только москвичи и даже не только православные: на поклон к знаменитому чудотворному образу приходили католики, лютеране, сектанты и даже вовсе нецерковные люди - вера и надежда на помощь оказывались сильнее человеческих убеждений. Купцы приходили сюда перед торговой сделкой, студенты и гимназисты - перед экзаменами. Прославилась Иверская икона исцелениями больных.

Каждый, кто приезжал в Москву, прежде всего, шел поклониться Иверской. Сам основатель Петербурга, Петр I, москвич по происхождению, навлек на себя неприязнь горожан тем, что, вернувшись в 1699 году из своего первого путешествия в Европу, он не поехал к Иверской, как это делали цари до него, а сразу же проскакал в Лефортово к своей возлюбленной Анне Монс. Однако в 1721 году через Воскресенские ворота Петр Великий торжественно въехал в Москву после победы в Северной войне и заключения Ништадтского мира. 

Со времен Петра все императорские особы, прибывавшие в Москву, в том числе и на коронацию, из новой северной столицы, прежде всего, приходили кланяться московской святыне и обязательно прощались с ней, возвращаясь в Петербург. 

Иверской часовни вскоре не стало: ее снесли, а икона была перенесена в храм Воскресения в Сокольниках. На месте часовни в 1929 году временно установили уродливую скульптуру рабочего - нового социалистического "вратарника". В правой руке он грозно сжимал опущенный молот, а левую выбрасывал вверх в вертикальном приветствии. 

В Москве существует и приходская церковь Иверской Божией Матери на Большой Ордынке. Построенная еще до Романовых, она прежде была освящена в честь великомученика Георгия Победоносца, а затем появился придел Иверской иконы.

	«Странный город! - говорил я себе, думая… о
Василии Блаженном.»
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	Собор Покрова, что на рву, более известный как храм Василия Блаженного, расположен в южной части Красной площади, близ Спасских ворот Кремля, над спуском к Москве-реке. Он возник как памятник победам во время войны за покорение Казанского и Астраханского царств в 1552—1554 годах. В процессе военных действий после каждой значительной победы около стоявшей на этом месте белокаменной церкви Троицы возводилась небольшая деревянная церковь во имя того святого, память которого отмечалась в день победы. Таким образом, к окончанию войны на одной площадке оказалось восемь церквей. После победы Иван IV задумал соорудить памятник этому событию уже в долговечном материале и распорядился поставить вместо деревянных церквей каменные. Но приглашенные царем мастера — Барма и Постник Яковлев скомпоновали на одном основании восемь столпообразных храмов, симметрично размещенных вокруг девятого, увенчанного шатром столпа — самого высокого и сложного в архитектурном оформлении. Центральный храм был посвящен празднику Покрова Богоматери, отмечавшемуся 1 октября, когда были взорваны стены Казани и город был взят приступом. Поэтому весь собор назывался собором Покрова, что на Рву. Строительство велось с 1555 по 1561 год. В первозданном виде собор простоял до 1588 года, когда в северо-восточном углу, на месте участка галереи, была сооружена десятая церковь над могилой известного в Москве юродивого — Василия Блаженного. По имени этой церкви собор получил свое второе наименование. В 1812 году собор был разграблен, но сразу же после войны ремонтировался. В 1817 году О. И. Бове, реконструируя Красную площадь, ремонтирует подпорную стену, выложив ее камнем и увенчав чугунной оградой, сначала только вдоль Москворецкой улицы; в 1834 году, после пробивки Масляного переулка, стена была продолжена и на южную сторону собора. 

Первые попытки реставрации собора были предприняты в 1890-х годах, когда центральный шатер освободили от железного покрытия, сделанного в XVIII веке. На нем были восстановлены изразцовые вставки, а облицовка из маломерного кирпича была заменена клинкером большого размера. На северном фасаде освободили от закладки три арки под площадками гульбища и закрыли их фигурными железными решетками.

	[image: image37.jpg]


Собор Спас-на-Бору


	Собор Спаса на Бору (1330). История этого храма восходит ко времени правления первого московского князя Даниила Александровича, который, по преданию, поставил деревянную церковь Спаса на месте хижины некоего отшельника Вукола. В 1330 ее сменил каменный храм Ивана Калиты. Вскоре храм стал монастырским. При монастырском храме хоронили князей и княгинь. Здесь были погребены супруга Ивана Калиты и третья жена его сына Симеона Гордого. В 1836 при ремонте притвора церкви обнаружили каменный гроб, содержавший останки княгини Александры, матери Дмитрия Донского. Главнейшей реликвией Спасского собора были мощи преподобного Стефана Пермского, просветителя зырян. 
Монастырь просуществовал в стенах Кремля до конца 15 в., когда великий князь Иван III перенес его за город, назвав Новоспасским. Кремлевский собор Спаса на Бору получил статус придворного храма. В 16 в. храм дважды перестраивали, но после появления новых соборов и церквей почти перестали посещать. В 17 в. в нем служили раннюю службу для дворцовой прислуги. В 18 в. древний собор представлял собой настоящую руину. Работавшему в Кремле архитектору М.Ф.Казакову пришлось разобрать и сложить его заново. При строительстве Кремлевского дворца в 1830–1840-е годы храм Спаса оказался вписанным в его внутренний двор. Тогда приняли решение о реставрации собора. Руководил реставрационными работами Ф.Ф.Рихтер. Он разобрал древние пристройки, восстановил первоначальное завершение, вернул древнюю форму окнам. Почти через сто лет отреставрированную постройку снесли по личному распоряжению Сталина. 

	«…Хотите поехать в Новодевичий монастырь?...»
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	Был основан великим князем Василием III в 1524 году — в честь Смоленской иконы Божией Матери «Одигитрия», в благодарность за овладение Смоленском.

В Смоленском соборе монастыря в 1598 году Борис Годунов принял избрание на царство. Здесь принимали постриг только знатные женщины — представительницы боярских родов и царской семьи. В Новодевичьем была пострижена вдова царя Василия Шуйского Мария Петровна Буйнова-Ростовская, здесь приняла постриг дочь царя Михаила Феодоровича царевна Татиана, вдова царя Феодора Иоанновича Ирина Годунова, сёстры Петра I Екатерина и Евдокия. Для многих из них Новодевичий стал темницей. Сюда в 1689 г. по приказу Петра I была заточена царевна Софья, насильственно пострижена в монахини под именем инокини Сусанны, после стрелецкого бунта. В 1698 году опальная царевна Евдокия Федоровна Лопухина была пострижена в монахини и сослана в Суздальский Покровский монастырь. В 1727 году император Пётр II разрешил ей вернуться и поселиться в Новодевичьем монастыре в палатах, которые впоследствии и получили название Лопухинского корпуса.

В 1812 году отступавшие из Москвы французы попытались взорвать Новодевичий монастырь, но, по легенде, одна из монахинь успела залить водой фитили, подведённые к пороховым погребам. В 1922 году монастырь был закрыт; на территории был устроен Музей раскрепощённой женщины, преобразованный в 1926 в историко-бытовой художественный музей «Новодевичий монастырь», с 1934 филиал Государственного Исторического музея).

Осенью 1943 года в монастыре были открыты Московские богословские курсы, а 14 июня 1944 года Богословский институт, позже преобразованные в Московские Духовные Академию и Семинарию и переведённые в Троице-Сергиеву Лавру.

В 1945 году был открыт для богослужения Успенский трапезный храм.

C 1964 года на территории монастыря находится резиденция митрополитов Крутицких и Коломенских.

В 1994 году была возобновлена монашеская община, находящаяся в ведения митрополита Крутицкого.

	«Вот вчера утром я была на Рогожском кладбище...»

	Кладбище основано в 1771 году за Рогожской заставой, далеко за пределами города. В 1771 году, после эпидемии чумы, все захоронения в городской черте были запрещены, а взамен за Камер-Коллежским валом были учреждены новые кладбища (в том числе сохранившиеся Рогожское, Введенское и Ваганьковское).

Первоначально на Рогожском кладбище появились братские старообрядческие могилы. С разрешения императрицы Екатерины II построены храмы, богадельный дом, образовался старообрядческий посёлок. В XIX веке кладбище стало центром старообрядческой общины поповцев. С 1853 года — духовный центр старообрядческой архиепископии Московской и всея Руси. На Рогожском кладбище похоронены многие представители московского купечества, cелившегося вблизи храмов в слободах на территории современного Таганского района. В 1906 году в архивах кладбища была найдена древнерусская летопись XV века — «Рогожский летописец».

После революции кладбище утратило свой старообрядческий характер. В 1930-е −1940-е гг на кладбище тайно хоронили жертв политических репрессий, в том числе расстрелянных в октябре 1941 военачальников Я. В. Смушкевича, П. В. Рычагова, Г. М. Штерна, А. Д. Локтионова. На территории — две группы братских могил воинов, погибших во время Великой Отечественной войны и умерших в московских госпиталях.

	«…Мы прошли во вторую комнату, где в
углу, перед черной доской иконы Богородицы Троеручицы, горела лампадка, сели
за длинный стол на черный кожаный диван..»
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	Икона "Троеручица" обрела славу в тяжелый период начальной истории христианской веры - во время иконоборства, в период пребывания на византийском престоле императора Льва Исаврянина, прослывшего лютым иконоборцем. Событие уходит вглубь веков (716 год) и связано оно с удивительным именем Иоанна Дамаскина, великого христианского просветителя, проповедника веры, бывшего в ту пору первым министром халифа Дамасского, соединявшего духовную и государственную власти.

Двуличный император Лев решил извести своего врага Иоанна самым подлым и коварным способом - представить его перед халифом предателем. Он сообщил халифу о том, что Иоанн якобы склоняет его - Льва Исаврянина затеять войну с сарацинами и захватить Дамаск. Подлость была подкреплена подложным письмом, которое искусные писцы подделали так, что почерк Иоанна не вызвал сомнения у халифа. И тогда за такую "измену" халиф приказал немедленно отсечь Иоанну правую руку. Приговор был исполнен. Одно просил Иоанн - отдать ему отсеченную руку. Халиф внял просьбе.

Тогда Иоанн затворился у себя, соединил расчлененные места руки и ушел в глубокую молитву Богородице. Он словно видел перед собою Владычицу, говорил с Нею, просил вернуть руку, чтобы он мог этой рукой вершить праведные дела. После такой глубокой молитвы он уснул. Во сне и явилась к нему Богородица со словами: "Ты исцелен. Трудись же прилежно твоею рукою".

Иоанн, проснувшись; увидел свою правую руку вполне здоровой. Весть о чудесном исцелении Иоанна быстро разнеслось по Дамаску, халиф осознал свою вину и просил Иоанна снова взять на себя дела государственные. Но Иоанн от почетной службы отказался и дальнейшую жизнь посвятил служению Богу, удалился в монастырь, принял иночество. Он оставил после жизни глубоконравственные труды по духовной философии, священнописанию. Икону Богоматери, пред которой он истово молился и получил исцеление, Иоанн Дамаскин взял в обитель, а в нижнюю ее часть дописал третью руку.

Сей поступок Иоанна Дамаскина объяснить можно его желанием оставить потомкам память о чуде, хотя в нем сокрыт более глубокий смысл - о безграничном благочестии Богородицы, Ее всесильности в творении благих деяний.

В XIII веке святая икона была перенесена в Сербию, при нашествии на Сербию турок, православные положили икону на осла и пустили его на волю Божию, желая спасти икону от поругания. И снова случилось чудо: неразумное животное остановилось у Афонской горы, у ворот Хилендарского монастыря. Иноки приняли икону, как великий дар. Во время русско-турецкой войны на Афоне девять лет хозяйничали турки. Хилендарская обитель же оставалась вне их власти. Предание гласит о том, что турки неоднократно видели в храме таинственную Жену (образ Богородицы), охраняющую стены, парящую в воздухе и недосягаемую для человеческих рук.

В России "Троеручица" распространена в огромном количестве списков и очень почитаема.

Празднуется 28/11 июня - июля.



	«Недавно я ходила в
Зачатьевский монастырь…»

Зачатьевский  женский монастырь

Фотография 1882 года
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Зачатьевский монастырь.


Надвратная церковь Спаса Нерукотворного, единственная из сохранившихся в советское время, — архитектурный памятников конца XVII — начала XVIII века.
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	Зача́тьевский монасты́рь в Москве — православный женский монастырь Русской Церкви в районе Хамовники, между улицей Остоженка и рекой Москвой.

Первый монастырь на этом месте основал в 1360-е годы митрополит Алексий (Бяконт). Он именовался и Зачатьевским, по имени церкви Зачатия св. Анны, и Алексеевским — по престолу этой церкви. Первыми монахинями, по преданию, стали родные сёстры митрополита, принявшие в монашестве имена Иулиании и Евпраксии.  Алексеевский монастырь был уничтожен пожаром в 1547 и возобновлён ближе к центру города, на месте, где сейчас стоит Храм Христа Спасителя; в XIX веке он переместился на Верхнюю Красносельскую улицу.

На пожарище осталась небольшая община, в 1584 вновь ставшая монастырём при поддержке Фёдора Иоанновича. Между 1584 и началом Смуты здесь были выстроены каменный собор Зачатия св. Анны и Богородице-Рождественская церковь, пережившие разрушения 1612 года.

В 1804 древний собор зачатия св. Анны был сломан, и на его месте в 1805—1807 выстроен новый неоготический собор Рождества Богородицы с приделом Зачатия святой Анны, освящённый лишь в 1813 году. Авторство собора, обычно приписываемое М.Ф. Казакову,[1] документально не установлено.

В 1844—1850 внутри стен была выстроена богадельня с церковью Сошествия св. Духа под византийским куполом по проекту М. Д. Быковского.

В 1922 монастырь был разграблен, но продолжал действовать; 16 марта 1925 здесь отслужил последнюю службу патриарх Тихон, умерший девятью днями позже. В 1927 монастырь был закрыт; здесь, в числе прочих учреждений, помещалась тюрьма и детская колония. Внутренние постройки, кроме богадельни, были снесены, а на их месте выстроено школьное здание; храм Сошествия св. Духа был изуродован до неузнаваемости. Надвратная церковь, объявленная архитектурным памятником, была отреставрирована в 1960-е годы.

	«…А в Чудовом еще лучше. Я прошлый год все ходила туда на Страстной….»
	Постройки Чудова монастыря. Чудов монастырь был основан митрополитом Алексеем в 1365. При нем была возведена церковь Чуда Архангела Михаила в Хонех, ставшая впоследствии усыпальницей митрополита. В 1483 на территории монастыря была сооружена Алексеевская церковь. По распоряжению чудовского архимандрита Геннадия в нее перенесли мощи митрополита Алексия. В 1501–1503 древнюю церковь Михаила Архангела сменил храм, возведенный итальянскими мастерами. Он представлял собой четырехстолпную кубическую постройку с позакомарным покрытием, увенчанную пятью главами. По установившемуся обычаю здесь крестили царских детей. В 1680 взамен обветшавшей постройки 15 в. возвели новую Алексеевскую церковь. Храм строили по проекту царя Федора Алексеевича. Он представлял собой две церкви, объединенные одной кровлей. В арке между храмами в серебряной раке стояли мощи митрополита Алексия. В 18 в. по заказу митрополита Платона на территории монастыря архитектор М.Ф.Казаков построил Архиерейский дом (1775–1776), украшенный дорическим портиком. В начале 20 в. в подклете Алексеевской церкви была создана усыпальница, где похоронили останки великого князя Сергея Александровича, погибшего в 1905 от рук террористов. Склеп великого князя находился под полом, точно под ракой святителя Алексия. В 1929 все постройки Чудова монастыря были снесены.


В рассказе создан загадочный образ героини, которая в полном расцвете красоты ушла в монастырь.  « И не в силу внешних обстоятельств, а по глубокому внутреннему велению».3
Л.К.Долгополов замечает по поводу этого рассказа: «многозначность и расширительность подтекста здесь таковы, что они неизбежно приводят нас к мысли о символическом иносказании. И прежде всего это относится к образу героини». По мнению автора, героиню отличает двойственность, в которой «проецируется двойственный облик страны, застрявшей между Востоком  и Западом. Уход героини в монастырь как бы символизирует этот путь смирения, обуздания стихий, способный и стране дать возможность «выйти за пределы своей срединной, западно-восточной обречённости, найти выход к исконно национальным, допетровским истокам истории»4
 Героиня поведала герою отрывок из одной летописи  -  «Повесть  о Петре и Февронии Муромских». «…Я русское летописное, русские сказания так люблю, что до тех пор
перечитываю то, что особенно нравится, пока наизусть не заучу. "Был в
русской земле город, названием Муром, в нем же самодержствовал благоверный
князь, именем Павел. И вселил к жене его диавол летучего змея на блуд. И сей
змей являлся ей в естестве человеческом, зело прекрасном..."
…Так испытывал ее бог. "Когда же пришло время ее благостной кончины,
умолили бога сей князь и княгиня преставиться им в един день. И сговорились
быть погребенными в едином гробу. И велели вытесать в едином камне два
гробных ложа. И облеклись, такожде единовременно, в монашеское одеяние..."»5
Возвращаясь после «капустника», ночью, героиня, посмотрев на своего попутчика, произнесла: «Конечно, красив. Качалов правду сказал... "Змей в естестве
человеческом, зело прекрасном..."6
 «И, в отличие от жены князя Павла, как бы и не испытывая соблазна, всё же в первый и последний раз разделила с героем ложе».7
На мой взгляд, она проверяет себя, но она не смогла побороть свою слабость, и после этого она уходит в монастырь. «Самопожертвованию героини предшествуют строки: «Дорогой молчала, клоня голову от светлой лунной метели, летевшей
навстречу. Полный месяц нырял в облаках над Кремлем, - "какой-то светящийся
череп", - сказала она. На Спасской башне часы били три, - еще сказала:
- Какой древний звук, что-то жестяное и чугунное. И вот так же, тем же
звуком било три часа ночи и в пятнадцатом веке. И во Флоренции совсем такой
же бой, он там напоминал мне Москву...»7
 «Светящийся череп» луны  - символ гибели, небытия, бой часов – древний, из пятнадцатого века, он тяжкий, жестяной и чугунный. И неожиданная ассоциация: такой же бой часов, то есть древний, ещё пятнадцатого века, в итальянской Флоренции». «Повесть о Петре и Февронии Муромских» также относится к пятнадцатому веку. Бунин, возможно, как замечает А.Горелов, обращается к эпизоду жизни итальянского народа: неистовый Савонарола подымал народное  восстание и установил Флорентийскую республику.9
«Жена князя Павла устояла  против соблазнов змея и удостоилась божьей милости. Но Россия двадцатого века перед змеем не устояла, в её небе месяц повис светящимся черепом. Оказывается, часы на башне бьют с такой же чугунной глухотой, как в давней Флоренции, в которой некий монах, бунтуя, взывал к покаянию».10
Несмотря на то, что Героиня постригается в монахини, она, как мне кажется, всегда будет хранить любовь к герою, любить его, и, с божьей помощью, оберегать его.
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Глава  4
Прощение.
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Прощение… Не каждый человек может искренне простить другого, всем своим сердцем, не оставив ни злобы, ни ненависти, ни, пусть даже лёгкой, обиды… Но тот, кто способен подарить человеку этот столь дорогой дар, освободить его от боли, причиненной им, в своей душе, тот, кто не побоится отказаться от себя ради другого –  тот великий человек…
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Прощение… Такое лёгкое и в то же время такое тяжёлое и сложное… Не везде возможно увидеть его, заметить, почувствовать. Но, я знаю, есть такой островок на Земле, есть. Это – Марфо-Мариинская обитель. 

Прощение лежит в самой её сути, в её сердце… А вы это чувствуете? Так простила Елисавета Фёдоровна его, человека, принёсшего ей невыносимую боль, отнявшего самое дорогое – любимого человека… Простила, не оставив в своей душе и тени нелюбви к убийце, но подарив ему своё желание помочь, понимание чего-то особенного…

Именно прощения вселило жизнь в Великую Княгиню Елисавету Фёдоровну, родив в её сердце прекрасную мечту и дав воплотиться наяву – создать обитель. 
«На Ордынке я остановил извозчика у ворот Марфо-Мариинской обители: там
во дворе чернели кареты, видны были раскрытые двери небольшой освещенной
церкви, из дверей горестно и умиленно неслось пение девичьего хора. Мне
почему-то захотелось непременно войти туда. Дворник у ворот загородил мне
дорогу, прося мягко, умоляюще:
- Нельзя, господин, нельзя!
- Как нельзя? В церковь нельзя?
- Можно, господин, конечно, можно, только прошу вас за ради бога, не
ходите, там сичас великая княгиня Ельзавет Федровна и великий князь Митрий
Палыч...
Я сунул ему рубль - он сокрушенно вздохнул и пропустил. Но только я
вошел во двор, как из церкви показались несомые на руках иконы, хоругви, за
ними, вся в белом, длинном, тонколикая, в белом обрусе с нашитым на него
золотым крестом на лбу, высокая, медленно, истово идущая с опущенными
глазами, с большой свечой в руке, великая княгиня; а за нею тянулась такая
же белая вереница поющих, с огоньками свечек у лиц, инокинь или сестер, - уж
не знаю, кто были они и куда шли. Я почему-то очень внимательно смотрел на
них. И вот одна из идущих посередине вдруг подняла голову, крытую белым
платом, загородив свечку рукой, устремила взгляд темных глаз в темноту,
будто как раз на меня... Что она могла видеть в темноте, как могла она
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почувствовать мое присутствие? Я повернулся и тихо вышел из ворот.» 11
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Марфо-Мариинская обитель была создана Великой Княгиней Елизаветой Фёдоровной после смерти её мужа и принятия ею христианства на одну треть её богатства, другие две части которого она вернула в казну и отдала близким родственникам.  В мае 1907 года Великая Княгиня купила с благословления митрополита Московского и Коломенского Владимира владение на Большой Ордынке 34, включавшее в себя четыре двухэтажных дома и сад.

Позже, по окончанию строительства, в Марфо-Мариинскую Обитель входили: Церковь Марфы и Марии, Собор Покрова, больница, амбулатория, аптека, убежище для чахоточных женщин, приют для девочек, квартира священника-духовника обители, школа и библиотека. Церковь Марфы и Марии, а так же Собор Покрова были выстроены в неорусском стиле А.В. Щусевым в период с 1908 по 1912 года. 

Торжественное открытие обители состоялось 23 февраля 1909 года по старому стилю.

В апреле 1910 года епископ Трифон посвятил первых семнадцать сестёр и саму княгиню в крестовые сёстры, давшие обет целомудрия, обет нестяжания и обет послушания, а позже их стало более ста

Труд княгини был очень тяжёлым. Она не жалея себя   заботилась о каждом, кто находился в обители: был ли то больной человек, за которым она собственноручно ухаживала и о котором заботилась, или умерший, над которым она всю ночь читала молитвы… Она ходила по Хрущёвским трущобам, прося отдать ей сирот на воспитание. 

Во время войны княгиня отправляла помощь на фронт и переносные монастыри, даря солдатам надежду и веру  в себя, свою родину, во что-то хорошее и помогающее…

И, тем не менее, после революции Великая княгиня была арестована и сброшена в шахту… Обитель закрыли. На её территории установили статую Сталина, там разместились Государственные реставрационные мастерские… 
В 1992 году началось возрождение Марфо-Мариинской обители, продолжавшееся до 2006 года…  Вернулось на Землю прощение, никогда и не уходившее, вернулось, и снова начало дарить нам свои прекрасные, ничем не заменимые дары…
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Глава 5.
Результаты опроса учащихся 11 классов

Каждый человек видит тот или иной город по-своему. У всех нас есть своя Москва, своё видение места, пропущенное сквозь призму воспоминаний, ассоциаций, чувств, личной философии и опыта поколений. Москва удивительна. Она по-европейски открытая и по-восточному загадочная. Москва, как и многие города мира, сочетает в себе величественность, торжественность и  простоту,  камерность,  открытость и замкнутость. Для одних город воплотился в бесконечности шумных проспектов и деловой многолюдности. Другие, вспоминая Москву, представляют себе башни Кремля,  изгибы набережных, старинные особняки. Но те, которым удаётся посвятить  Москве несколько дней, хранят в памяти уникальные впечатления о московском духе. В этом удивительном городе неповторимое сочетание истории и современности, которые переплетаются и дополняют друг друга. Церковные купола, шпили высоток  и рубиновые звёзды Кремля стали символом Москвы.

Многие учащиеся 11-х классов не раз бывали в столице. И каждый запомнил её по-своему. Нам было интересно узнать, какой запомнилась Москва одноклассникам.

Ученикам был предложен   фильм, созданный к 850-летию Москвы и 100-летию Музея истории Москвы,  «Старая Москва в фотографиях»,                                       после просмотра которого они должны были ответить на вопросы:

1. Какой мир Москвы вам ближе?

2. Если бы вы сегодня оказались в Москве, где бы хотели побывать?

Всего было опрошено 48 человек.

Интересы учеников представлены в виде диаграммы. 
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Большинство опрошенных учеников 11-х классов склоняются к западному течению (т.е. их интересуют различные рестораны, кафе, метрополитен, развлечения, пришедшие к нам с Запада). 

(«Мне более близок мир ресторанов старой Москвы. Думаю, не одна я хотела  бы… зайти пообедать со всей семьёй в какой-то московский светский ресторан».)

Следующими идут ученики, не относящиеся ни к Западу, ни к Востоку, интересующиеся чем-то другим, например природой, изучением поведения людей, тихими улочками. 

(«В тихих местах можно оставаться со своими мыслями,… и никакой ресторан не принесёт радости и счастья, как парки и музеи»)

Далее - считающие более близким  себе  Восток, т.е. русские традиции, церкви и храмы.

(«В мире старой Москвы мне ближе всего церкви, храмы и соборы») 

Последними по очереди идут те, которые сочетают в себе и западные течения, и восточные. 

Мы считаем, что данный выбор учеников обусловлен их возрастом и небольшим жизненным опытом, некоторой их неопределённостью в своих интересах.  Многие из ребят хотели бы побывать на Красной площади. Это говорит о том, что большую роль в определении места посещения играют ассоциации.  Оказывают влияние и детские воспоминания. Многие интересуются чем-то не относящимся конкретно ни к Западу, ни к Востоку, потому что живут в тихой и спокойной местности, где нет шума,  большого скопления людей. 

Кто-то хочет отдалиться от всего окружающего и посидеть на лавочке в тихом парке… 

Москва – удивительный город: шумный, приветливый проспект сменяет тихая улочка, зелёная тишина сада, задумчивые пруды, невысокие домики. Златоглавая Москва окружена зеленью подмосковных лесов, которые добавляют  ей величия и охраняют её покой. Есть в Москве что-то особенное, что заставляет возвращаться в Москву, в мыслях и наяву, вновь и вновь.
Глава 6

Заключение

Л.Г.Долгополов приходит к выводу, что за «символическим иносказанием Бунина-реалиста таилась мысль об историческом пути России, поэтому так необычна и загадочна фигура женщины, воплощающей «затаённую тоску по нравственному идеалу».1
 Героиня спасается в монастыре от нечистоты жизни. «В ней проявился национальный русский характер, в котором вместе с широкой вольницей чувств сосуществует вечная потребность в чистоте, аскетической простоте и строгости бытия». Героиня уходит в обитель, построенную и содержавшуюся на средства великой княгини Елизаветы Фёдоровны, вдовы генерал-губернатора Москвы, дяди царя, Сергея Александровича, убитого в 1904 году революционером Иваном Каляевым. Главный мотив рассказа – мотив искупления за грехи. Поэтому и упоминается обитель, построенная в память «светлейшего».2
«Не согрешишь – не покаешься», - гласит народная мудрость. Героиня пошла на грех. Во имя покаяния – пошла в «чистый понедельник», в первый день Великого поста после масленичных гуляний.

«Монастырь в рассказе выступает как  открытие новой истины, нового мира, Бога, как традиционное убежище, спасение от таящихся внутри разрушительных сил, в конечном, иносказательном смысле – от надвигающихся потрясений, от уже предощущаемой революции. В понимании Бунина такой выход для России был бы более плодотворным, и он не противоречил бы её реальным возможностям. Бунин своим рассказом выражал надежду на мощь русского национального  характера, на его «неугасимый» огонь – жажду душевной чистоты, веры и жертвенного подвига. Именно в этом состоит смысл рассказа и его названия – «Чистый понедельник», смысл не только частный (образ того «незабвенного» для героев дня), но и  всеобщий, символический».3
«Бунин благодарил бога за рассказ, в котором и он в смирении пожертвовал самым любимым – красотой и душевной прелестью женщины, предав её отречению от блаженства своего телесного могущества».4
Поэтому и важно обращение сегодня к рассказу И.А.Бунина «Чистый понедельник», важна вера в нравственные силы русского народа.

Постепенно Россия возвращается к той духовности, которая была потеряна в годы  Советской власти. Возрождаются храмы, сызнова открываются обители, монастыри… 

«В 1989г. было принято решение о восстановлении храма Христа Спасителя в точном соответствии с тем, каким он был, и в 1990г. с востока от бассейна был установлен закладной камень. В 1994г. началась разборка бассейна «Москва», и уже через три месяца, 7 января 1995г. был заложен первый камень в фундамент возрождаемого храма. Строительство шло намного быстрее, чем в XIX веке. Уже в декабре 2000г. все работы по внешней и внутренней отделке полностью завершены. Новый храм отличается от прежнего стилобатной частью (сильно расширенным цокольным этажом), в которой разместились музей, зал Церковных Соборов, церковь Преображения, зал совещания Священного Синода, Трапезные палаты и различные технические службы. В новом храме есть и некоторые старые части – мраморные памятные доски из обходных коридоров и фрагменты главного иконостаса. Еще некоторые фрагменты выставлены в музее храма. После восстановления храм Христа Спасителя был объявлен кафедральным собором митрополита Московского, и главные праздничные службы проводятся в нем.5
Конечно, Запад тоже будет в наших умах и сердцах, но и свое исконно русское мы никогда не забудем, возможно, потому, что наша территория расположена и в Европе, и в Азии, и мы уже научены следовать своим, особым, исконно русским путем.
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