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Цель проекта: 
изучить технику обработки природного материала для украшения больших и пустых стен   нашей школы.

Задачи проекта: 

                      1. Познакомиться с основами проектной деятельности.

                      2. Научиться составлять художественные

                          фитоколлажи из различных природных материалов.

                      3. Уметь проектировать новые изделия.

Актуальность: 

                      Развитие творческих способностей, фантазии и 

                      зрительно – образного мышления через 

                      художественную обработку природного материала.

Сроки исполнения:  Май – сентябрь 2008 год.

Основные формы и методы работы.

     Для достижения поставленных целей предусматривается отбор основных форм и методов совместной деятельности руководителя и учащегося. В связи с этим особое место в проекте занимают следующие формы:

 - экскурсия.

 - практическая работа.

 - творческие задания.

 - лекционные занятия.

 - выставка творческих работ.

 Методы:

 - информационно сообщающий.

 - иллюстративный.

 - репродуктивный.

 - поисковый.

II. Пояснительная записка:

 
Существует такая проблема больших городов: на здоровье человека действует городская среда. Миллионы лет эволюционное развитие человека происходило в естественной видимой среде, многоцветной и многообразной. И вот теперь, в XXI веке, в результате урбанизации он оказался в сложной, для его зрительного аппарата, обстановке. Горожанин, живущий среди построенных громад зданий, вынужден приспосабливаться к искусственному окружению, отличающемуся от естественного, и по цветовой гамме, и по структуре. 

 
В поле зрения сельского жителя средней полосы летом преобладает зелённый цвет, зимой – белый, а для горожанина зимой и летом – всё одним цветом, тёмно – серым, асфальтовым. В естественной среде обширные плоские поверхности – редкость, в городе мы сталкиваемся с ними повсеместно. Здания становятся всё больше, архитектурных излишеств – всё меньше. Если вспомним то время, когда строился г. Ханты-Мансийск, все здания были деревянными и с архитектурными излишествами. Сейчас же мы можем наблюдать в городе кирпичные, бетонные «коробки», сооружения – так называемая мёртвая архитектура. Диспропорция между лесом и городскими сооружениями приводит к отрицательному влиянию на здоровье человека. Большую часть своего времени мы учащиеся проводим  в « стенах « нашей .школы. И если я не могу перестроить весь город, то я могу разнообразить огромные площади стен моей любимой  школы.Для этого выбираю методику обработки природного материала в технике «коллаж» . 

 III. Видеоурбоэкология.


Демографы прогнозируют: в ХХI веке половина населения планеты будет проживать в городах. А спустя ещё какое-то время городских жителей будет в два раза больше, чем сельчан. Агрессивность и психическая неустойчивости  жителей крупных индустриальных центров России давно тревожат специалистов. Причин для этого много и одна из основных - внешний облик города. Этой проблемой вот уже много лет назад занимается основоположник нового научного направления – « видеоэкологии » - доктор биологических наук Василий Филин. Более 80 % всей информации, поступающей в мозг, мы получаем визуально, - рассказывает учённый. К сожалению, эта информация часто оказывается искаженной, наносящей ощутимый вред здоровью. Такое воздействие обусловлено физиологическими особенностями человеческого зрения. Чтобы в сознании человека возник «многомерный « образ окружающего мира, глаза каждую секунду должны совершать несколько автоматических движений – саккад. Чтобы воспринимать среду, глаз должен «сфотографировать» какой–нибудь конкретный природный объект: листок, ветку, травинку – и мгновенно возвратиться в прежнее положение. Такой нормальный для зрительного восприятия ритм не доставляет человеку неудобств. Иное дело – искусственная визуальная среда, к примеру, город. Здесь властвуют безликие поверхности домов либо строения, изобилующие множеством  одинаковых деталей. Глазу не за что « зацепиться », ритм саккад нарушается. В первом случае возникают гомогенные зрительные поля, и информация поступает в мозг в недостаточном количестве, во втором – при агрессивных полях – в избыточном. Человек, сам того не осознавая, начинает испытывать чувство усталости и раздражительности. Пребывание в ненормальной для глаз обстановке неминуемо отражается на самочувствии людей. На человека по-разному влияет и архитектура. Она может быть хороша для глаза и дискомфортна. Там, где глазу покойно, приятно, человек чувствует себя хорошо и, наоборот, заболевает, если постоянно находится в окружении прямых углов и пространств. Он часто находит причин для плохого глазу видимом мире. Глаз также не любит прямых углов – физически за прямой угол зацепить сложнее, чем за острый или тупой. В природе ведь нет ни прямых линий, ни прямых углов. Прямой линии не должно быть особенно вверху постройки. Это прекрасно чувствовал Константин Мельников, заметив, что архитектура – это игра для глаз.

     Есть и психологическая сторона: прямой угол ясен с первого взгляда. В нём нет тайны, непредсказуемости, допустимых для острого или тупого угла. А архитектура должна создавать объекты, не в полной мере ясные с первого взгляда. Поэтому нам и не нравятся многоэтажные здания, где всё ясно с первого впечатления – прямоугольная коробка, прямоугольные окна, сплошные прямые линии. Всё это на большой плоскости создаёт типичное агрессивное поле, где глаз не может найти себе точку для фиксации. Здесь нет характерных для любого уголка природы разнообразия видимых элементов разной удалённости, толщины, контрастности линий, множества вариантов острых углов (особенно в гористой местности), богатства красок и меняющихся силуэтов.

     Не должно быть и больших плоскостей. Замечу, что у обычных людей левый и правый глаз нередко отличаются по остроте зрения. На большой плоскости проявляются дефекты собственного зрения и затруднена работа бинокулярного аппарата, т.е. изображение двух глаз невозможно совместить в единый зрительный образ.

IV.  Творческая обработка природного материала в технике коллаж.

«Когда б вы знали, из какого сора…»


                                    Анна Ахматова


Коллажисты любят цитировать эту строку поэта, когда речь заходит об их искусстве. И не случайно. Несмотря на несколько иронический оттенок, высказывание имеет глубокий смысл. Действительно, стихотворение включает в себя нечто на первый взгляд разрознённое, но именно то, из чего в результате получается настоящий шедевр. А вот для того, чтобы выделить из массы « сора » необходимое, как раз и нужны талант и опыт.


Энциклопедическая формулировка коллажа – « Техника приклеивания » - сама по себе довольно скучна и ничего не объясняет. Иное дело – практика! Как и всякий вид творчества, коллаж требует эксперимента, поиска новых способов выражения. Это относится и к технике создания произведения, и к содержательной его части. В русский язык слово « каллаж » проникло в 10-20 – годах ХХ века. До этого часто употребляли только термин « аппликация » (от французcкого application – « прикладывать »), а кое – кто выражался ещё проще, называя этот вид творчества « клееная бумага » ( фр. papier colle ). История терминологии достаточно любопытна, и, в сущности, отражает поиски художников, которые пытались конструировать пространство. То, что мы теперь называем словом « коллаж », и стало результатом смелых творческих исканий.
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«Внося » в работу предметы, извлечённые из ихестественного окружения, мы не только используем их форму, цвет, фактуру, но и наделяем их новым философским, мировоззренческим содержанием.Коллажи позволяют не только создавать в пространстве некую конструкцию, но и выражать посредством этого действа свои настроения, эмоции, мысли.


Различные техники коллажа, безусловно, важны, но их использование должно быть обоснованно идеей работы. Коллаж может быть реалистичной картиной или абстрактной, но главное – это исполнение задуманного, композиционно выдержанное и технически оправданное. Выбор техники в каждом конкретном случае вполне конкретен, так как напрямую связан с образом, который мастер намерен воплотить в своей работе.

Коллаж – это возможность создания новой реальности и представление вещей часто в 

« странном », не свойственном им виде. Поэтому к  коллажу нельзя относиться буквально как к « искусству наклеивания », можно позволить себе при создании работ и пришить, и « прикнопить », а в последние время так даже « пригвоздить »! Выбор средств напрямую связан со всеми свойствами будущей композиции, с её цветом, фактурой, общим фоном или его отсутствием.
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Anna Axmamosa

KoJUIaXHCTHI THOOST LHTHPOBATH 3Ty CTPOKY II09Ta, KOIJA pedb 3aXONAT 00 HX
uckycerBe. U He ciydaitHo. HecMOTps Ha HECKOJIBKO HPOHUYECKHH OTTEHOK, BBICKAa3bIBAHHE
nMeeT riyGoKuit cMbici. JIeliCTBUTENBHO, CTHXOTBOPEHHE BKIIOYACT B cebst HEYTO HA MEPBBIH
B3IJISL] PA3pO3HEHHOE, HO HMEHHO TO, U3 Yero B pe3yJbTaTe MoJyqaeTes HACTOSLIMI meaeBp. A
BOT JUI TOTO, YTOOBI BBUIETUTh M3 MACChl «COpa» HEOOXOIHMMOE, Kak pa3 W HYXKHBI TalaHT U
OIIBIT.

DHnEKIOoNeAuYecKas GopMyIHpoBKa Kojutaka — «TexHHKa MPUKICHBAHUD) - caMa 1o
cebe 0BOJIBHO CKydHa M HHYero He oOwscuser. MHoe neno — npaktka! Kak ¥ BCAKui BHA
TBOPYECTBA, KOWIAK TPeOyeT OKCIEPHMEHTa, MOHCKa HOBBIX crnocoGoB BBIp@XKEHHS. ITO
OTHOCHTCS ¥ K TEXHHKE CO3/aHMs IPOM3BENIEHUs, W K COIEpIKaTeNbHON ero yacti. B pycckui
S3BIK CIOBO «KOJUTaX» mMporuKio B 10-20-x romax XX Beka. [lo sToro acto ynoTpeOsm
TOJBKO TEPMHH «amIUIAKaims» (0T (paHIly3cKOro application —@IpHKJIa/BIBATE»), & KOE-KTO
BBIpAKAJICS €llle MPOIle, Ha3biBas 3TOT BHJ TBOPYECTBA «KJCCHAA Gymara» (¢p. papier colle).
VcTophsi TEPMHHONIOTHH JOCTATOYHO JHOOONBITHA, M, B CYIIHOCTH, OTpaXaeT NOHCKH
XYIOXKHHKOB, KOTOpbIE MBITAIHCH KOHCTPYHPOBATh MPOCTPAHCTBO. To, 49TO MBI TENEpPh
HA3bIBAEM CJIOBOM «KOJUIAX, H CTAIIO PE3YJIHTATOM CMEITBIX TBOPYECKUX HCKAHHH.

«BHOCS» B paboTy NpeIMETHl, H3BICYCHHBIE M3 HX
€CTECTBEHHOTO OKDY)KEHHs, Mbl HE TOJBKO HCIONb3yeM HX
dopmy, muBer, daxkTypy, HO M HaJelseM HX HOBBIM
(rITOCO(CKIM, MIPOBO33pEHUECKHM coepkannem. Kommaku
MO3BOJSIIOT HE TOJNBKO CO37aBaTh B IMPOCTPAHCTBE HEKYIO
KOHCTPYKIIHIO, HO M BBIP@XaTh MOCPEJICTBOM 3TOr0 JeiicTBa
CBOM HACTPOEHHSI, SMOLIMH, MBICIIH.

Pas/IHuHbIe TEXHHKH KOJUTaXa, 6€3yCI0BHO, BAXHbI, HO HX HCTIOJb30BAHUE JIOJKHO OBITh
060CHOBAHHO Hzeel paboTh. Komiak MoxeT ObITh PeaMCTHIHON KAPTHHOH HITH abCTpaKTHOM,
HO TJIaBHOE — 3TO MCIOJIHEHHE 3aJ[yMAaHHOTO, KOMIO3HMIIHOHHO BBIICPKAHHOE M TEXHHYCCKH
onpap/iaHHOe. BHIGOp TEXHMKH B KaX/JOM KOHKDETHOM CIydae BIOJHE KOHKPETCH, Tak Kak
HANPSMYIO CBSI3aH ¢ 00Pa30M, KOTOPBIi MacTep HAMEPEH BOILIOTHTH B CBOCH pabore.

Komax — 3T0 BO3MOYKHOCTb CO3JaHHsi HOBOW DEaIbHOCTH M TIPEJICTABICHHE BelleH
4acTO B «CTPAHHOM», HE CBOHCTBEHHOM MM BHJe. I105TOMy K KOJTaXy HENb3s OTHOCHTEBCS
GYKBAILHO KaK K «HCKYCCTBY HAK/ICHBaHHs», MOKHO MO3BOJIUTH cebe mpu co3aanuu paboT u
[IPHIUHATE, W IPUKHOMHTB», a B IIOCIEHUE BPEMS TaK JaXKe «IIPHIBO3IHTE)! BeiGop cpencts
HANpAMYIO CBSI3aH CO BCEMH CBOWMCTBaMH OyJylueil KOMIO3MIMH, C €€ LBETOM, (bakTypo#,
061EM (HOHOM HITH €r0 OTCYTCTBHEM.

CymiectByioT 6ec)OHOBBIE KOJLIAXH, B KOTOPBIX B KOMIIO3HIIHIO
BKJIIOYEHO BO3/IYIIHOE IPOCTPAHCTBO, a HE TONBKO OOBEM, HE MPOCTO
nycrora. ITomydaemblif B TakoM ciiydae dpdeKxT HazbBaloT ryOHHOM
JErKOCTH. DTO MHTEPECHO, YBJIEKAaTEIbHO M COBPEMEHHO, a IMOTOMY
BCer/ia CTHIIBHO.





Существуют бесфоновые коллажи, в которых в композицию включено воздушное пространство, а не только объём, не просто  пустота. Получаемый в таком случае эффект называют глубиной  лёгкости. Это интересно, увлекательно и  современно,  а  потому  всегда стильно.

ПРИНЦИПЫ СОЗДАНИЯ КОЛЛАЖЕЙ.

     Коллаж ( от французского collage – « наклеивание » ) – технический приём в изобразительном искусстве, предполагающий наклеивание на какую – либо основу материалов, отличающихся от неё по цвету и фигуре. Коллажём также называется произведение, целиком выполненное этим способом.
     Коллаж в изобразительное искусство был введён кубистами, футуристами и дадаистами, практиковавшим к холсту обрывков газет, фотографий, кусков ткани и т. д. 

     Флористический коллаж выполняется с использованием природных материалов. Особую эмоциональную остроту флористическому коллажу придают контрасты фактур, неожиданные сочетания разнородных материалов.

СТИЛИ КОЛЛАЖА.

     Стилем называют общность образной системы, средств художественной выразительности, приёмов, характеризующих произведение искусства. Существует пять основных стилей, в которых может быть выполнен флористический коллаж. Каждый из них имеет свои ярко выражённые черты и особенности.
	  Основные стили коллажа


[image: image10.jpg][TPMHLIMIIBI CO3/IAHMS KOJUIAXEN

Kommax (ot ¢panmysckoro collage — «HaklIenBaHWe») — TEXHHYECKHH NpHEM B
H300pa3uTENBHOM —HCKYCCTBE, IIPENONArarolliii Hak/IeHBaHHEe Ha KaKylo-Tu00 OCHOBY
MaTepHanoB, OTIMYAIONMXCH OT Hee mo mBeTy u (axtype. Komnaxem Taike HasbiBaeTCs
IIPOM3BE/ICHHE, TIETMKOM BBIIONHEHHOE 3THM CIIOCOGOM.

Koulaxx B HM300pasuTeNbHOE HMCKYCCTBO ObLI BBeleH KyOucramu, (GyTypucTamu H
NajaucTaMu, NPAKTHKOBABIINMU TPHKIEHBAHHE K XOJICTYy OOPBIBKOB raseT, dororpaduii,
KyCKOB TKaHH H T.JI.

DopuCTHYECKUH KOJUIAXK BBHIMOTHAETCS C MCIOJIb30BAHHEM MPUPOJHBIX MaTEpPHAJIOB.
Oco6yio IMOIMOHATEHYIO OCTPOTY (IOPHCTHIECKOMY KOJUTaKy MPHAIOT KOHTPAcThl GaKTyp,
HEOXH/[aHHBIE COUETAHMS PA3HOPOIHBIX MaTEPHAJIOB.

CTHJIM KOJUIAXA

CTHieM Ha3blBAIOT OOIIHOCTH OOpa3HOW CHCTEMBI, CPEJICTB  XYIO0XKECTBEHHOH
BBIPA3UTEILHOCTH, IPHEMOB, XapaKTEPH3YIOIIMX TPOU3Be/IeHHe HeKyceTBa. CymecTByeT mATh
OCHOBHBIX CTHJIEH, B KOTOPBIX MOXEeT OBITh BBIIOJIHEH (opucTHyeckuii komtax. Kaxubii u3
HHX MMEET CBOU SPKO BBIPAXXEHHbIE YePTHI H 0COOEHHOCTH.

JlekopaTHBHBIH CTHJIbL  [IPEINONAaraeT  CO3JaHHe  SIPKOH,
HHTEPECHOH paboThl, B KOTOPOH TJIaBHYIO pOJIb HMIPAIOT KpacoTa H
BBIPA3UTENBHOCTD JJIEMEHTOB KOMIIO3HIMH. PacTeHust H MaTepHaiIbl IpH
9TOM MOTyT TpaHC(OPMHPOBAThCS JIHOOBIM 00pasoM B  Yroay
acreTHdecKoMy 3 deKTy.







	Декоративный стиль


[image: image11.jpg]AGCTPAaKTHBIH CTHIb TPEHA3HAYCH JUIS BBIPAKCHHSA
CTHXHMI{HBIX 9yBCTB, HACTPOCHHH ¥ (aHTa3uii aBTOpa, MPUHIAIHAIBHO
OTKa3aBmierocs OT H300pAKEHHS pEAIBHBIX MPEIMETOB. OTO
MOMYJISPHBIA  KOJUT&XKHBIA ~ CTHIIb, MO3BOJISIIOIIMKI  cO3/1aBaTh
YJMBHTENBHO SPKHE M HHTEpecHsle paboThl. Ero Xapakrepusupyior
BBIPaKEHHBIE [BETOBBIC TATHA, UMEIOIIHE PA3IMYHBIC OUCPTAaHHS, HO,
KaK TPaBHIIO, HE PACIUIBIBYATHIE, & IPHOJIHKEHHBIE K TCOMETPHYECKAM
¢dopmam. DIOPHCTHI CO3/AIOT MX Kak IPH MOMOIIM KpAcoK, Tak H
HaKJIeUBasi IPAPOJIHBIE 3JIEMEHTBI.

BereraTHBHBIH CTHJIbL CUATAETCS CaMbIM CIIOXKHBIM. Jlyis
TOro yroObl CIENaTh KOMIIO3MIMIO B 3TOM CTHIE, HEOOXOAMMO TOHKO
4yBCTBOBATb BHYTPEHHIOK CYTh PACTEHHH, MPUOIMIKAsk CBOH TBOPECHHS K
ecTeCTBEHHBIM OOpasam. JUiss 3TOro CTHJIS XapakTepHO CBOOOMIHOE,
HIEHTHYHOE MPHPOJHOMY pacroyiokeHHe marepuana. PaGora B 3TOM
cTuiie TpebyeT OT (IIOPHCTa YBaXKHMTEILHOIO OTHOLICHHS K PaCTCHHSIM.
BererariBHasi KOMIO3HIIAS JI0JDKHA OBITH MAKCHMATBHO PEATHCTHYHOM.

B mmueiino-rpadguueckom (rpaduueckom)
CTHJIE OCHOBHAs pOJb OTBOAUTCS JIMHHSM, MX
XapakTepy, TONIIMHE, Hampasienuio. Ecim B
JIEKOPaTHBHOM  CTWJIE  JIMHHS ~ MOXeT  OBITh
* JIOTIOTHATENIBHBIM INTPHXOM, TO 371€Ch OHA SIBJISETCS
upeeil KOMIo3unMH. JIMHHE MOryT OBITH IIpsIMEBIE,
M3BWJIMCTBIC, M30THYThIE M IUIaBHBIE. [I1s co3maHus
aKTHBHOTO HANPSDKEHHs B KOJUIAXKE HCIOJIb3YeTcs
KOHTPACT Pa3HbIX 110 XapaKTepy JBHKEeHHs THHUH. [l
JNMHEHHOro  CTHJIA, Kak IIpaBHJIO, XapaKTepHa
acummerpus. JInHEeHHO-rpadUYecKuii CTHIb CIIOXKHEe
JUIL BOCIIPHSITHS, OJHAKO BBHIPAKEHHBIH IIBETOBOH
KOHTPACT DJJIEMEHTOB, COYETaHHE pPACTHTEILHOTO H
HEPacTUTENIBHOTO MaTepHalloB JeNaloT paboThl OYeHb
s dexTHEIME.

B meii3akHoM  CcTHJIe  OCHOBHOM  mpeaMeT
M300p@KeHHs. — 9TO ECTECTBEHHas WM IpeodpakeHHas
4eJI0BEKOM Npupoja. VIMuTaus NpHpOAHBIX jJaHamadToB,
BBINIOJIHEHHAss ~ W3 HATypaJdbHBIX  (hJIOpHCTHYECKHX S
MaTepHaoB, BBIIJIAIHT 0COOEHHO HHTEPECHO.
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  Абстрактный стиль
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Вегетативный стиль 
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Графический стиль
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   Пейзажный стиль
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 Декоративный стиль предполагает создание яркой, интересной работы, в которой главную роль играют красота и  выразительность элементов композиции. Растения и материалы  при этом могут трансформироваться любым образом в угоду  эстетическому эффекту.   
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Абстрактный стиль предназначен для выражения  стихийных чувств, настроений и фантазий автора, принципиально отказавшегося   от  изображения      реальных     предметов. Это    популярный     коллажный      стиль,    позволяющий  создавать    удивительно   яркие  и  интересные   работы.   Его   характеризуют  выражённые цветовые пятна, имеющие  различные  очертания, но, как правило, не расплывчатые, а приближённые к геометрическим формам.  Флористы  создают  их  как  при  помощи  красок,  так  и  наклеивая природные элементы. 
Вегетативный стиль считается самым сложным. Для  того  чтобы  сделать  композицию в этом стиле, необходимо тонко чувствовать внутреннюю суть растений, приближая свои творения к  естественным  образам.  Для  этого  стиля характерно свободное,  идентичное природному распоряжение  материала.  Работа  в  этом  стиле требует от флориста уважительного отношения  к  растениям. Вегетативная композицыя должна быть максимально реалистичной. 
В линейно – графическом ( графическом )   стиле основная   роль   отводится   линиям,  их   характеру,  толщине, направлению. Если в декоративном  стиле  линия  может  быть дополнительным    штрихом,  то   здесь   она   является    идеей  композиции. Линии  могут   быть  прямые,  извилистые,  изогнутые и  плавные. Для  создания  активного  напряжения в  коллаже используется контраст разных по характеру движения   линий.  Для    линейного    стиля,    как    правило,   характерна    асимметрия.   Линейно  –  графический    стиль    сложнее    для    восприятия, однако выраженный цветовой контраст элементов,  сочетание растительного и нерастительного материалов делают   работы очень эффектными. 
В  пейзажном  стиле  основной  предмет  изображения  – это естественная или преображённая человеком природа. Имитация природных      ландшафтов,     выполненная     из     натуральных  флористических материалов, выглядит особенно интересно. 

ОСНОВНЫЕ ЭТАПЫ СОЗДАНИЯ КОЛЛАЖА.

	Основные этапы


	         Сбор и засушивание     растительного материала.


	Создание фона для коллажа.


	      Оформление паспарту.


	Накладывание и фиксирование растительного материала.


	        Сборка коллажа.


СБОР И ЗАСУШИВАНИЕ РАСТИТЕЛЬНОГО МАТЕРИАЛА.

Хотите стать художником, но не умеете рисовать? Станьте флористом. За вас будут рисовать природа. Каждый цветок, каждый листик готовое произведение. Ваше дело – увидеть и суметь показать эту красоту людям.

На первых порах не надо особенных приспособлений и инструментов. Для сбора цветов и трав необходима гербарная папка, для засушивания ( гербаризации) – листы фанеры с множеством дырочек; пресс, который можно заменить любой тяжестью- кирпичами, книгами, вата, ножницы, пинцет. В процессе этого увлекательного занятия навыки и приспособления появятся у каждого свои.Так, например, принцесса Монако Грейс при составлении флористических композиций вместо пинцета пользовалась своим ноготком, а вместо пресса- телефонными книгами. Кстати, в книге «Му Вооk of Flowers» («Моя книга цветов») она написала, что придворные дамы в викторианскую эпоху составляли альбомы и картины из засушенных цветов.    
 
В Ясной Поляне хранятся несколько альбомов, созданных Софьей Андреевной, женой Толстого, и их детьми из засушенных растений, собранных в окрестностях усадьбы.
Наталья Николаевна Пушкина с детьми собирала цветы и травы Святогорья в Михайловском и на листах альбома сделала художественные композиции из вереска и хвоща, пижмы и тысячелистника, космоса и кореопсиса, гайлярдии и петуньи. Этот альбом сохранился до наших дней.
Гербарии люди составляют с эпохи Возрождения. Растения собирали для научных, познавательных, учебных целей. Одним из видных учебных в области гербаризации в  нашей стране были Зинаида Алексеевна Мамонтова- научный сотрудник Главного ботанического сада Академии наук СССР. Она разработала методику засушивания растений с сохранением их естественной окраски и формы. Пораженная и удивленная эстетическими богатствами природного материала, З.А.Мамонтова решила показать эту красоту людям. В ученом проснулся художник. Уже в 1939 году в павильоне   « Цветоводство » Всесоюзной сельскохозяйственной выставки появились необычные экспонаты- великолепные панно из засушенных растений. Ее выставки и выставки её учеников стали называться « Вторая жизнь цветов ».
СБОР РАСТЕНИЙ.

Растительный мир кормит, одевает, греет, лечит человека, создаёт атмосферу. Но использование богатств природы в чисто потребительных целях грозит многими бедами. Например, уже уничтожены некоторые виды растений. Это надо иметь в виду, собирая 

« краски » для своих работ. Одиночно растущие цветы собирать нельзя. Собирают цветы только в местах массового, кучного цветения, прореживая заросли. Не вырывайте растения с корнем. Срезая расцветшие цветы, оставляйте на стеблях бутоны. Отправляясь за растениями, надо взять с собой две гербарные папки: одну для нежных цветов и мелких стеблей, другую для более грубых стеблей, листьев и веток. Гербарная папка должна быть из плотного твёрдого картона или тонкой фанеры размером 35 Х 50 сантиметров с тугими завязками ( или перевязанная ремнём ). В папку кладут несколько листов тонкого картона, гигроскопическую бумагу, листы газеты, тонкие слои ваты.
Чтобы правильно создать « палитру » художника – флориста, надо учитывать особенности растений ( форму, строение, сочность, характер венчика и листьев ), а также время цветения, погодные условия ( особенно влажность воздуха ), время дня, время года. Для засушивания методом прессования не стоит собирать плотные, объёмные, крупные растения, такие как цветы клевера, подорожника, рогоза, соцветия пижмы, тмина, крупные злаки, большинство плодов ( за исключением мелких, таких как плоды лунарии, гипсофиллы ). Не подлежат засушиванию сочные цветы кувшинки, лотоса, гладиолуса, некоторых сортов роз. Ни после дождя, ни в росистое утро собирать растения нельзя. Собранные во время дождливой поры или ранней весной цветы и листья вскоре после засушивания буреют. Так же быстро теряют цвет засушенные цветы, до того постоявшие в вазе с водой. Васильки, незабудки бледнеют, розы, мальвы меняют цвет на более холодный и тёмный. Осенние растения, даже с зелёнными листьями, лутше сохраняют цвет.

В зависимости от задач, которые ставит перед собой художник, существуют разные способы сбора растений и их закладки в папку. Основных способа два.

     Первый способ.

 
Растения собирают целиком: стебель, листья, цветок. Если место сбора и ваш рабочий стол близки, то можно донести растения до рабочего места в букете. Если нет, то растения сразу помещают внутрь газетного листа, прокладывая сильно выпуклые места  гигроскопической бумагой и ватой. Так сохраняют естественную форму цветка, повороты стебля и листьев.

     Второй способ.

Растения разбирают на части: отдельно лепестки, отдельно чашечка, листья, имея в виду впоследствии всё это смонтировать в зависимости от художественного замысла. При этом способе цветы не съёживаются, не образуют складок, становятся плоскими и лучше засушиваются.

Ромашки, адонис, ноготки, нивяник, маргаритки собирают, когда корзинки раскрылись недавно, но сердцевинки уже не зелёные, а жёлтые и пока ещё не утолщённые. Астры, георгины, хризантемы не спешите срывать – пусть раскроются все лепестки.

 
Прежде чем срывать соцветия  зонтичных, нужно внимательно всмотреться в малюсенькие цветки – они должны быть полностью распустившимися и со светлыми сердцевинками.

Нарциссы и лилии лучше сразу в месте сбора разобрать на лепестки ( заложив внутрь трубочек цветка вату ), а стебли с чашечками и листьями заложить в отдельную папку. Розы, тюльпаны и другие цветы с сочными лепестками, перед тем как положить под пресс, можно подержать в комнате 1 – 1,5 дня, не ставя в воду, чтобы лепестки чуть подвяли ( тогда они лучше сохраняют цвет ).
Засушивание.

 
Главное условие сохранения формы и цвета растений при засушивании это быстрое испарение влаги. Поэтому чем выше температура ( до + 40° С ) и суше атмосфера ( влажность ниже 50 % ), тем лучше. Желательно хорошо проветривать помещение, что тоже способствует к испарению влаги. Попытка засушивания растений в книге никогда не даёт хороших результатов.
Газетный популист ( 40 Х 60 см ) или другую пористую не проклеенную бумагу складывать пополам или вчетверо ( в зависимости от размера растений ). Внутрь этих полулистов закладывают цветы или лепестки так, чтобы они не налегали друг на друга. Сверху и снизу этого полулиста кладут ещё четыре слоя газет. Эту « тетрадку » изолируют от других « тетрадок » листом картона. Шесть – восемь « тетрадок » зажимают снизу и сверху фанерными листами, в которых проделано множество дырочек для вентиляции. Всё это ставят под пресс весом 10 – 15 кг. Отсыревшие газеты ежедневно меняют на сухие, не вынимая растения из полулистов.

При упрощённом способе листы с растениями кладут между журналов и под пресс  ( 10 книг ) и каждый день или через день эти листы, не раскрывая их, раскладывают в проветриваемой комнате для подсушивания на 2 часа, а затем опять под пресс. Через 4 – 5 дней растения высыхают.

Если засушивают лепестки без сердцевинок – мальвы, сирени, черёмухи, то через 2 – 3 дня после пребывания под тяжёлым прессом можно собрать 8 – 10 листов с растениями и поместить их всё вместе под лёгкий пресс 2 – 3 кг. Так они хорошо досушатся, не теряя натурального цвета.
Если необходимо засушить растения целиком в желаемых ракурсах ( чтобы они сохранили естественную форму ), надо использовать гигроскопическую ( можно туалетную ) бумагу и вату. Между двумя – четырьмя слоями этой бумаги укладывают анютины глазки, анемоны, фиалки, чистотел, лютики, герань луговую. Затем, как обычно, всё это помещают между слоями газеты.
Ромашки, рудбекии, гвоздику пышную, шиповник укладывают на толстый слой ваты, а выпуклости корзинок окружают плотным кольцом ваты. Внутрь цветков, имеющих трубчатую и колокольчатую форму ( лилии, колокольчики, наперстянка, львиный зев ), кладут кусочки ваты. У махровых цветов – георгины, пиона, хризантемы ряды лепестков прокладывают кусочки бумаги и обкладывают ватой. Стебли и листья, налегающие друг на друга, изолируют клочками бумаги. Отдельные листья и травинки достаточно заложить в один газетный лист.

Всю жизнь занимавшаяся гербаризацией растений З. А. Мамонтова указывает ещё и на такие способы засушки. « В гербарную сетку укладываются не более 4 – 6 листов с растениями. На нижнюю сетку кладут газеты толщиной 3 – 4 см, на котороы в том же порядке снова размещают листы с цветами и газеты. Когда соберётся 4 – 6 листов с растениями, их прикрывают другой сеткой. Связанные шнурком и спрессованные сетками растения вентилируются, прогреваются при температуре 25 - 40° С и быстро высыхают.

Хорошо держать сетку с растениями на чердаке под железной крышей, где в солнечный летний день температура вполне достаточна для высыхания гербария. Можно подвергнуть растения действию солнца и ветра, подвесив содержимое сеток на солнечном сквозняке. Хорош термостат или сушильный шкаф, где можно получить постоянную температуру в 35 – 40° С. Иметь постоянную температуру очень важно, особенно при засушивании таких позднеосенних цветов, как георгины, гладиолусы, хризантемы. Не очень сочные цветы высыхают обычно за двое суток при температуре 25 - 35° С ».

К этому надо добавить, что можно использовать как источник тепла бытовые электронагреватели.

Чтобы проверить, насколько высохло растение, надо пинцетом взять лепесток за основание, цветок за стебелёк, лист за черенок и подержать их горизонтально. Если растение сильно прогибается – значит, влага ещё не испарилась. Высохшие до нормы лепестки, лёгкие цветы, листья почти совсем не прогибаются, а тяжёлые цветы прогибаются очень незначительно.

Хранить листы с засушенными растениями нужно в твёрдых папках, в каждой по 20 -30 листов в тёмном сухом месте, так большинство растений сохраняет естественный яркий цвет и форму десятки лет.

Для удобства использования растения нужно систематизировать в зависимости от вида, размера, цвета и разложить в отдельные папки, сделав на них соответствующие надписи.

Цветы, оформленные в декоративные панно, окантованные под стекло, висящие на стене и не подвигающиеся прямому солнечному свету, сохраняют цвет долгие годы. Особенно устойчивой окраской обладают незабудки, васильки, синий и жёлтый дельфиниум, мальвы, осенние листья. Они не изменяются в течении 5 – 10 лет. Менее устойчивые лютики, флоксы, маки, колокольчики, зелённые листья сохраняют цвет около года. Лепестки лютиков через несколько месяцев становятся белыми, а их сердцевинки остаются жёлтыми, зонтичные становятся более светлыми, и это тоже очень красиво. Папоротники через год на открытом свету обретают красивый красно – бурый цвет.
Не надо огорчаться, если картина получилась пёстрой, через какое – то время выгорание некоторых цветов сгладит эту пестроту, и картина обретёт благородный цельный колорит.
ГАЛЕРЕЯ КОЛЛАЖЕЙ В ТЕХНИКЕ « ДЕКАЛЬКОМАНИЯ »

Ф. РАФФЕЛЯ.


V. СОЗДАНИЕ КОЛЛАЖА В ТЕХНИКЕ «ДЕКАЛЬКОМАНИИ ».


В основе этой техники – оригинальная методика, разработанная Фридхельмом Раффелом, флористом из Германии. Она позволяет создать неповторимый коллаж, практичекски не имея навыков в этом виде искусства. Для этого потребуется стекло, приблизительно соответствующее по размеру листу бумаги, или можно использовать оконное стекло.

     Материалы для создания фона.

	•
Бумага (акварельная, для рисования, для   черчения и т. д. ).

•
Краски гуашевые.

•
Кисти для красок  (широкие ).

•
Стекло

•
Пульверизатор для воды.

•
Тряпочка, губка.
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Технологическая цепочка выполнения коллажа в технике

« декалькомании ».
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	· На стекло наносят любые абстрактные мазки  краски. Краски наносят поочерёдно,                                                                                кисточка каждый раз тщательно вытирается.

· Мазки краски располагаются  на  расстоянии         друг от друга и не смешиваются между собой.



	· Готовая палитра слегка сбрызгивается  водой    из пульверизатора.

· Этим  же  способом   тщательно  смачивается     лист бумаги, предназначенной для фона.
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	· Лист    бумаги    накладывается    на    стекло, разравнивая руками.

· Свободным движением лист бумаги снимают   со стекла (от направления движения зависит получаемый рисунок). 



	· При желании густо отпечатанные участки краски можно промокнуть губкой, для получения эффекта пористой поверхности.

· Готовый фон для коллажа необходимо высушить. С одной нанесённой палитры можно получить до четырёх отпечатков, каждый последующий будет иметь более пастельный и светлый оттенок.
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	· Накладываем и фиксируем растительный материал на фон.

· Собираем коллаж.
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БОЛЬШИЕ ПЛОЩАДИ



VI. Резюме:


Одно из направлений фитодезайна – картины из цветов, фитоколлажи цветами можно выразить любую мысль, осуществить какую угодно творческую задумку – утверждает Людмила Папушой, а её успехи в технике фитоколлажа таковы, что её картины расходятся не только по Петрозаводским квартирам, но и по всему миру. Техника фитоколлажа завезена к нам из Германии. Там существует школа Раффеля, флориста мирового класса.

     На картинах Людмилы Папушой розы не теряют свой цвет и выглядят, как живые. А вот в моём гербарии шиповник потерял свою привлекательность. Наиболее удачными оказались: Виола кристалл, Виола шведские гиганты. Богатство расцветок, их неповторимость, оригинальная форма цветков – всё это делает Виолу незаменимым растением в моей коллекции. Коллендула и лепестки венчика подсолнуха также остались яркими. Но коллендулу нужно собирать для засушивания в полдень, так как вечером она закрывается. Кленовые листья были привезены из Тюмени.

 Выводы: Фитодизайнер – это не просто творец прекрасного, но и тот, кто любит растительный мир и хочет жить в   гармонии с природой. Составление фитоколлажей из          природного материала воспитывает тонкий  художественный вкус, помогает чувствовать прелесть     естественных форм, линий и красок, развивает наблюдательность. Даёт практические знание по  ботанике.
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