В этом году Нидерланды празднуют год Рембрандта. Со дня рождения Рембрандта ван Рейна прошло 400 лет, и все, связанное с его именем, привлекает повышенный интерес публики. По сведениям дома-музея Рембрандта в Амстердаме, не считая нескольких миллионов гостей ежегодно, около 250 тысяч туристов приедут в этом году в Голландию только потому, что это - год Рембрандта. Выставки художника проходят повсеместно: "Фестиваль Рембрандта" в доме-музее Рембрандта, "Рембрандт-Караваджо" в Королевском Рейксмузеуме, "Мать Рембрандта", "Пейзажи Рембрандта", "Рембрандт-Рассказчик" в Лейденском филиале музея Стейделик, "Лето с Рембрандтом" в Гааге и "Рембрандт в Роттердаме", и еще с десяток экспозиций, одна сменяя другую, заняли все музеи страны. Хочется, наконец, увидеть что-нибудь не из Рембрандта? Пожалуйста: в марте в Рейксмузеуме открывается выставка "Разве это Рембрандт?", сообщает Радио Свобода. На ней будут представлены картины, которые долгое время приписывались Рембрандту, однако, скорее всего, не принадлежат кисти художника. Кроме того, в этом году увидят свет как минимум семь новых и переизданных романов, связанных с именем Рембрандта: например, книга голландского писательского дуэта под псевдонимом Ян Тоттероо "No Flash" ("Фотографировать со вспышкой запрещается"), действие которой разворачивается в зале Рейксмузеума, где висит знаменитое полотно "Ночной дозор". Также выйдут: история глазами сына художника Титуса "Мой отец Рембрандт" Берта Наттера, детская книжка о подмастерье Рембрандта "Тайна Ночного Дозора" Дика Вальды, а также для любителей Дэна Брауна роман Дика ван ден Хеувела "Код Рембрандта", триллер с секретными кодами, основанными на работах живописца.

Поэтому в своей работе я бы хотел описать творческий путь великого мастера, голландского живописца, рисовальщика и графика - Рембрандта Харменса Ван Рейна. Изучая его творчество, я обращал особое внимание на биографию, отмеченную чередой личных трагедий, оставивших глубокий след в сознании художника.

Хармен Герритс ван Рейн был зажиточным мельником. Он жил в красивом доме из тесаного камня напротив своей мельницы, знаменитой далеко за пределами его родного городка Лейден. Семья его считалась большой даже по тем временам - за длинным обеденным столом, помимо самого Хармена и его благоверной, восседало ни много, ни мало — девятеро их отпрысков. Место с краю обычно доставалось младшему из сыновей - вечно задумчивому Рембрандту...

Рембрандт счастливо избежал «карьеры» ремесленника - родители определили его в латинскую школу, где смышленый мальчик обучался чтению и письму на латыни и нидерландском языке, изучал Библию. Закончив школу, четырнадцати лет от роду, Рембрандт поступает в знаменитый на всю Европу университет Лейдена. Однако проучился он там всего только несколько месяцев. Все устремления юноши были направлены на живопись и только на живопись. Родители решили не тратить попусту денег - они забрали Рембрандта из университета и отдали его на обучение к художнику.

Из истории мы знаем, что в ту пору Голландия была богатейшей на свете страной. Господствующее вероисповедание - кальвинизм - поощряло личную инициативу и стремление к успеху. Победа в войне с Испанией открыла морские пути в самые дальние уголки земного шара. В стране развивались искусства, и в первую очередь - живопись. Разбогатевшие купцы и банкиры хотели увековечить себя в ореоле славы и блеске богатства. Картина считалась лучшим украшением жилища, а художничество - престижным и прибыльным делом.

Я думаю, что все люди помнят своих учителей и считаю необходимым рассказать об учителе живописца. Первым учителем Рембрандта стал Якоб Исаак Сваненбюрх, художник, прямо скажем, средней руки. Однако именно ему молодой ван Рейн был обязан приобретением основных знаний и навыков. Начав со шлифовки рам, грунтовки холстов и растирания красок, Рембрандт настолько преуспел за три года (1619-1922) в рисунке и живописи, что отец решил отправить его к самому Питеру Ластману, главе амстердамской школы исторической живописи, получившего известность благодаря своим картинам на мифологические и библейские сюжеты.

Шесть месяцев, за которые Рембрандт успел усвоить тематику и стилистику Ластмана, оказались решающими для молодого художника. Его первые самостоятельные работы «Страдания Святого Стефана», 1625г., «Паламед перед Агамемноном», 1626г. Вернувшись из Амстердама в Лейден, он открывает в отцовском доме собственную мастерскую. Не имея пока заказов, Рембрандт рисует отца, мать, братьев, сестру, делая их героями картин на исторические и библейские темы. Талантливые работы замечают, оценивают по заслугам. У Рембрандта появляются первые заказчики и первые ученики. Современники расточают хвалы: «Его живопись превосходит то, что сделано античностью и Италией. Юноша, сын мельника, превзошел Протогена, Аполлония и Паррасия».

Рембрандту советуют посетить Италию, колыбель Возрождения, родину великих мастеров. Но художник посчитал, что картин итальянских мастеров предостаточно и в Голландии, да и путешествие туда весьма опасно. До конца жизни Рембрандт так ни разу и не покинул пределов своей страны.

23 апреля 1630 года умирает Хармен ван Рейн. Его мельницу и хозяйство наследуют братья Рембрандта. Сам же художник, мечтая о славе и достатке, в 1931г. переезжает в Амстердам, где у него уже был  собственный представитель (что- то вроде современного дилера) - Хендрик Уйленбург. Благодаря собственному таланту, хорошим рекомендациям и профессионализму Уйленбурга Рембрандт очень скоро покорил Амстердам.

Мне показался интересным характер художника. Молодой мастер решителен и амбициозен. Это проявляется даже в изменившейся манере подписывать картины. Вместо прежнего «RHL von Rijn» («Рембрандт Лейденский, сын Хармена ван Рейна») он стал писать просто «Rembrandt» - на манер итальянцев Тициана, Рафаэля, Микеланджело, которых весь мир знал только по имени.

В 1632 году Рембрандт получает заказ, изменивший всю его дальнейшую жизнь - групповой портрет для гильдии амстердамских хирургов. Картину предполагается вывесить в зале собраний, и работа художника будет превосходно оплачена. Здесь я говорю о картине «Урок анатомии доктора Тюлыта»

Принимаясь за картину, Рембрандт еще не знал, что именно она послужит началом его головокружительной карьеры. На следующий же день после официальной церемонии вывешивания Рембрандт понял, что значит быть знаменитым. Его буквально засыпали поздравительными письмами, приглашениями и заказами. О картине говорили, что по силе она не уступает лучшим творениям Франса Хальса, а по глубине и благородству даже превосходит их. Знатоки рассуждали о том, как мастерски сгруппированы фигуры, и о том, как изумительно использован свет. Дилетанты восторгались «живым сходством портретов».

Именно в этой картине впервые в полной мере заявил о себе исключительный художнический дар Рембрандта. Написанная почти сразу после его приезда в Амстердам, она превзошла по художественному богатству и жизненной силе любую другую картину на подобную тему.

Групповые портреты во времена Рембрандта были очень популярны в Голландии. Они были разными в зависимости от того, кто их заказывал: так, городские ополчения предпочитали, чтобы была видна их готовность к защите города в случае нападения врага (мы видим это и в Ночном дозоре), а в групповых портретах деятелей благотворительных обществ и комитетов надлежало передать дух степенной государственной мудрости. Первая известная голландская картина, изображающая урок анатомии, относится к 1603 году, за ней последовало много подобных картин. Первые композиции были очень схематичными. Статичные, скованные фигуры располагались в несколько рядов, как в классических фризах. Рембрандт отказался от всякой условности, построив динамичную, очень выразительную композицию, наполненную действием. Автор не ставил своей задачей показать весь процесс вскрытия (на этих сеансах всегда присутствовало много людей): мы видим всего лишь достоверное изображение группы амстердамских медиков, занятых своим делом. Среди них выделяется профессор Николас Тюлп (1593-1674) - выдающийся врач, который с 1629 по 1653 год был главным патологоанатомом и профессором гильдии медиков Амстердама.

               Мне бы хотелось особенно отметить некоторые моменты личной жизни мастера. Отныне Рембрандт ведет активную светскую жизнь. Он принимает в своем доме самых знатных людей Амстердама, охотно наносит визиты и сам. Во время одного из них модному художнику представляют девицу Саскию. Дочь бургомистра города Лейвардена и двоюродную сестру известного торговца картинами, она рано
осталась сиротой, и за ней было очень солидное приданое в 40 тысяч флоринов. В июне 1633 года Рембрандт и Саския обручаются, а еще через год сочетаются законным браком. Это вводит Рембрандта в высшие круги амстердамского бюргерства, и теперь его уже никто не называет «сыном мельника».

Рембрандт горячо любит свою супругу и выражает свою любовь в ее многочисленных портретах, в том числе, в одном из лучших шедевров "Даная" Я думаю, что ни у кого не вызывает сомнений, что это самое пленительное и проникновенное изображение обнаженного женского тела и в творчестве Рембрандта, и в живописи XVII века. Несмотря на единодушное согласие в вопросе высочайшей ценности картины, по предмету собственно изображения было много дискуссий. В лежащей на ложе женщине, с волнением ожидающей кого-то или что-то, часто видят Данаю, которую, согласно греческой мифологии, полюбил верховный бог Юпитер, проникнувший к ней в недоступную башню под видом золотого дождя. На самом деле дождь в картине не появляется, однако теплый волшебный свет, проходящий сквозь плотные драпировки и освещающий тело женщины, может восприниматься как намек на него. Основание ложа покоится на пышно декорированных позолоченных ножках. В изголовье кровати виднеется позолоченная фигурка горюющего Купидона: его мимика и жест - скрещенные руки - выражают, скорее всего, сочувствие Данае, заключенной отцом в высокую башню. На полу лежат комнатные туфли Данаи, расшитые золотом. Вверху виднеется позолоченный балдахин, а с ложи струится красивое, с золотым отливом, покрывало. Было выдвинуто много иных предположения, например, что на картине изображена другая женщина, ожидающая любовника, - Далила, встречающая Самсона, или Венера в ожидании Марса.

Мне жаль, что в 1985 году картина была изувечена сумасшедшим, облившим холст кислотой и порезавшим его ножом. 

Если рассказать о жене художника, то она женщина не слишком красивая, но милая и веселая. Саския любит дорогие наряды и драгоценности. Рембрандт выполняет все ее прихоти. Саския рожает Рембрандту четверых детей, из которых трое умирают в младенчестве. Выживает лишь четвертый, нареченный Титусом.

Рембрандт на вершине славы. Он был признанным мастером, его учениками были многие выдающиеся голландские художники. Первым в его мастерской в феврале 1628 года появился Геррит Доу, самому Рембрандту в то время был двадцать один год. Доу стал мастером популярных в то время сцен в интерьере, и эти картины принесли ему огромное состояние. Он постоянно жил в Лейдене, но был хорошо известен за рубежом. Вероятно, самым талантливым учеником Рембрандта был Карел Фабрициус (1622-1654), оставивший после смерти малое количество работ, - он трагически погиб совсем молодым при взрыве порохового склада в Делфте. Среди прочих учеников особенно выделяются автор самых величественных пейзажей в голландском искусстве Филипп де Конинк (1619-1688), известный жанрист и портретист Николас Мае (1634-1693) и Арт Ван Гельдер (1645-1727) - один из самых последних и наиболее преданных учеников Рембрандта, продолжавший работать в его стиле в XVII веке.

Рембрандт преподает, много работает, активно тратит деньги – покупает кривые турецкие сабли и клинки, парчу для одежд моделей и драпировки, картины величайших мастеров. Новый общественный статус заставляет его сменить жилище. Рембрандт покупает с рассрочкой на шесть лет роскошный дом в самом престижном квартале Амстердама. На верхнем этаже он устраивает внушительных размеров мастерскую, где без устали творит все новые и новые шедевры.

Я думаю, что с каждым из них все четче обозначается позиция автора - стремление к внутренней правде, раскрытие душевной красоты персонажа. Для решения творческих задач Рембрандт как, наверное, никто в истории искусства использует возможности светотени, создавая с ее помощью определенную эмоциональную среду и психологическую характеристику образа. Именно у него живопись перестает играть декоративную или репрезентативную функцию и устремляет на реальность свой собственный взгляд. Рембрандт воспринял от своих коллег, утрехтских караваджистов, отношение к игре света и тени как к важному фактору в построении пространства: выходя из таинственной глубины, свет будто «порождает» фигуры и формы. Усвоив блестящие рубенские уроки по «режиссуре» мифологических и религиозных сцен, Рембрандт стремился усилить их эмоциональное звучание: благодаря контрастам света и тени он добился глубокой внутренней экспрессии образа, его острый взгляд - взгляд художника, философа, психолога - проникает в самые потаенные уголки человеческой души. В картине «Размышляющий философ» (ок. 1630) золотистый свет, тихо струящийся сквозь полукруглое окно, освещает сидящего в кресле старика. Еще один, более слабый источник света - огонь в камине справа: вместе с винтовой лестницей, словно закручивающей пространство в самом центре картины, они создают таинственную игру света и тени, свидетельствующую об интенсивном освоении художником выразительных возможностей света. Особенно завораживает работа мастера «Пейзаж с грозой» (1639). В окрестностях Амстердама нет гор и холмов, представленных на картине Рембрандта: это воображаемый пейзаж, но он наполнен реальным, необычным, необычайно острым драматизмом. Противоборство света и тьмы составляет глубинную суть развертывающегося действа, а его «героями» становятся стремительные отблески молний и низко нависшие грозовые облака.

В 1640 году Рембрандт ван Рейн получает заказ, который так же, как когда-то "Урок анатомии доктора Тюльпа", в корне изменит жизнь художника. Написать требовалось групповой портрет роты городской милиции во главе с бравым капитаном Франсом Баннингом Коком. За работу полагалась значительная сумма – 1600 флоринов.

Отряд капитана Франца Баннинга Кока - самая известная и самая большая картина Рембрандта, написанная им в апогее славы. В конце XVIII века ее по ошибке - из-за сильно потемневшего слоя лака, позднее удаленного, - назвали Ночной дозор. Я бы хотел подробнее рассказать об этом произведении.

Это монументальное полотно вошло в серию из восьми картин, заказанных нескольким художникам для оформления нового здания стрелковой гильдии Амстердама. Невзирая на заказной характер работы, Рембрандт решительно отошел от устоявшихся норм группового портрета, заменяя статику позирования динамикой действия. Именно действием определяется характер композиции с живым и естественным распределением персонажей в пространстве картины. Капитан Кок (в центре) отдает приказ лейтенанту Виллему ван Ройтенбюрху (в желтом камзоле) вести отряд вперед. Хотя в такого рода портретах каждый из изображенных платил художнику в зависимости от степени близости к «авансцене», Рембрандт постарался создать здесь прежде всего единую среду, в которой каждый занят своим делом, а резкий свет заходящего солнца сообщает «месту действия» дополнительную целостность и драматизм. Первоначально композиция включала еще две фигуры у левого края картины, но позднее полотно обрезали, «подгоняя» к новому помещению.

В картине можно отметить несколько моментов действия:

- Талисман отряда.

Из темноты, повернув голову в сторону зрителя, выступает девочка в светлом платье. Написанное в свободной, пастозной манере, с активным добавлением белил, платье ярко выделяется на темном фоне. Не исключено, что фигурка девочки введена в картину в качестве счастливого талисмана стрелков: у нее на поясе висит мертвая птица, намек на герб  стрелковой гильдии, в котором присутствуют когти птицы.

- Аккорд красного

Красный камзол этого человека вторит сиянию ленты капитана. Рембрандт передает ткань широкими мазками красного, с добавлением коричневого в тенях. Складки моделируются мазками темной и светлой краски.

- Капитан Кок

Сильный и мужественный человек, капитан Кок быстро получил звание капитана ополчения и продолжил карьеру уже в качестве бургомистра Амстердама. Его высокая фигура образует центр композиции, широким шагом он движется в сторону зрителя. Жест, приказывающий отряду отойти идти вперед, кажется, обращен также и к зрителю.

- Барабан

Фигура барабанщика у правого края полотна оказалась позднее срезанной. Она служит вводом в композицию: человек изображен вполоборота к зрителю, его динамическое движение как бы втягивает нас в пространство картины. Барабанщик, не принадлежавший, в отличие от других членов отряда, к состоятельным людям, не вносил оплаты за портрет.

- Тончайший мазок

На камзоле лейтенанта, с его жемчужно-нежной расцветкой, очень тонко написана красивая отделка золотистым шитьем, на светло-желтом фоне распределяются круговые коричневатые мазки темной охры, чередуясь с белильными и мазками светлой охры.

- Стрелки

Рембрандт изображает мушкеты, черпая необходимые сведения, возможно  из какого-то пособия. Пожилой солдат чистит свое оружие, сдувая пороховую пыль после произведенного выстрела.

И опять у художника трагедия. 14 июня 1641 года умирает от чахотки Саския. Рембрандт тяжело переживает смерть жены, пытается забыться в работе.

В 1642 году выставляется «Рота капитана Франса Баннинга Кока». Картина имеет колоссальный успех, однако сами заказчики остались крайне недовольны. Вместо простого группового портрета они получили шедевр, который прославлял, скорее, мастера, нежели его персонажей.

С тех пор мастерство и виртуозность становятся злым роком художника. Все чаще заказчики предпочитают обратиться не к мэтру, а к его ученикам – Флинку Доу, Бейкеру. Они далеко не так одарены, но вкусы клиента они понимают куда лучше, а главное, всегда готовы идти у них на поводу. К тому же своенравие учите- ля порой доходит до абсурда. Чтобы добиться наилучшего результата, он может месяцами рисовать и перерисовывать всего один портрет, заставляя бедного заказчика ежедневно приходить в мастерскую, не позволяя ни пошевелиться, ни высморкаться.

Сейчас я бы хотел рассказать вам один курьезный случай. Однажды Рембрандт писал групповой портрет - семейная чета, дети и с ними - маленькая обезьянка. Во время одного из сеансов обезьянка сдохла, и потрясенный случившимся художник изобразил на картине ее трупик. Заказчики потребовали убрать эту не слишком приятную деталь, на что мастер ответил решительным отказом, дескать, именно она-то одна и делает картину интересной и колоритной. Постепенно заказы сошли на нет. Однако Рембрандт, не в силах проститься со старыми привычками, продолжал тратить огромные суммы на аукционах, пополняя свою коллекцию заморских диковин и великих картин. На аукционах он никогда не торговался - сразу назначал огромную цену, объясняя это необходимостью поддерживать престиж мастерства.

Изучая жизнь и творчество художника, я хотел бы остановиться на жанровых сценах и натюрмортах, написанных автором. Рембрандт был тонким наблюдателем окружающей реальности, но его не тянуло к отображению анекдотических сценок повседневной жизни, хотя интерес к ним со стороны публики оказал влияние на художественный рынок еще в XVI веке. Многое из того, что Рембрандт писал «для себя», не слишком, видимо, заботясь о том. купят у него какую-то картину или нет, относят к разряду жанровых сцен, но нередко  работы вообще трудно классифицировать. Например, он писал лица (в основном стариков): в первые годы часто, позже - значительно реже. Но это не столько портреты, сколько этюды, исследование физиогномики и характеров. В зрелые годы он часто изображал простых – девушек, молодых людей, женщин: своих героинь он мог запечатлеть с метлой или облокотившимися на подоконник (1645, «Девушка у окна»). У Рембрандта мало натюрмортов, но среди них есть два необычайно монументальных: одна из картин  изображает подвешенную тушу быка (1655, «Туша быка»). Художник передает свое, сугубо личное восприятие окружающей жизни, и зрителя волнует именно эта возможность взглянуть на мир его глазами.

Не все в порядке и в личной жизни. Некоторое время Рембрандт живет с кормилицей сына Гертье Диркс. Затем заводит любовницу - молодую красавицу Хендрикье Стоффельс.

Рассмотрим портрет Хендрикье Стоффельс. В портрете Хендрикье Стоффельс (ок. 1657, Берлин - Далем)  фигура вписана в раму оконного проема и из-за выбранного художником крупного масштаба кажется стоящей совсем  близко к картинной плоскости. Взгляд Хендрикье обращен к зрителю, ее поза свободна, голова наклонена в сторону, а руки лежат очень естественно. Цветовую гамму картины составляет сочетание золотистых, белых, красных и черных тонов.

Гертье плетет интриги, требует на ней жениться. Но Рембрандт ее не любит, к тому же и жениться он не может, потому что в этом случае, согласно завещанию Саскии, он не может распоряжаться ее наследством. Живя во грехе, Хендрикье и Рембрандт рождают дочку Корнелию.

Тем временем уставшие ждать погашения долга за дом кредиторы начинают действовать - Рембрандт просрочил выплату на целых восемь лет. 25-26 июля 1654 судебные исполнители описывают имущество художника. В список вносится все - от «белья, подлежащего стирке» до огромной коллекции полотен и гравюр великих мастеров - Рафаэля, Ван Эйка, Брейгеля, Рубенса, Кранаха. В сентябре 1656 года имущество, нажитое Рембрандтом за всю жизнь ушло, за 600 флоринов.

Рембрандту уже не принадлежат и его картины - ни уже написанные, ни будущие. Права на них переходят к Титусу и Хендрикье.

1650-е годы - время, когда в голландском искусстве начались застой и деградация. Большинство художников пошло на поводу у разбогатевших буржуа, стремившихся усвоить обычаи и нравы аристократов и плативших большие деньги за «статусные» портреты. Сохраняя внешнее сходство, художники «облагораживали» модель с помощью трафаретных приемов репрезентативного аристократического портрета.

Рембрандт, напротив, к своему пятидесятилетию вступает в период наивысшего расцвета сил и таланта. Почти не имея заказов, он пишет портреты членов семьи и немногих друзей. Оставив свой прежний роскошный дом, Рембрандт перебирается с семьей в маленькое жилище на окраине. Он переносит прах Саскии на кладбище поближе к дому, где цена могил ниже. В 1661 году умирает Хендрикье. Рембрандт хоронит ее на том же кладбище.

Необходимо обратить внимание, что с начала 1650-х годов портреты Рембрандта становятся глубоко личностными, композиции - строгими и геометричными в построении, а цветовая гамма — огромным спектром оттенков трех или четырех цветов. Искусство Рембрандта не отражает более художественных пристрастий публики; художника занимает теперь исследование свойств техники масляной живописи. Мироощущение мастера, воплощенное в его поздних произведениях, столь высоко ценимых ныне, осталось непонятным для его современников.

Я бы хотел рассказать об одной из самых таинственных, романтических и наиболее оспариваемых картин Рембрандта - Польский всадник (1655). Это полотно стало поводом к выдвижению многих предположений и тщательному изучению сюжета и его смысла. Даже само название долгое время вызывало сомнение. Первые сведения о картине относятся к 1791 году. С тех пор вплоть до 1910 года она находилась в Польше - то в частных собраниях, то в дворцовой коллекции, пока ее не приобрел американский миллиардер Генри Клей Фрик. Долгое время считалось, что связь со страной, которая дала название картине, совершенно случайна. Но в шестидесятые годы XX века тщательное сравнение с гравюрами и костюмами той эпохи доказало, что отдельные детали одежды и оружие молодого человека имеют польское происхождение. Кто-то предположил, что этот красивый и решительный юноша представляет в общих чертах христианских воинов, которые во времена Рембрандта еще продолжали защищать Европу от турок. Другие ученые дают иную интерпретацию, предполагая, что на картине может быть изображен конкретный литературный или исторический герой. Но ни подтвердить, ни опровергнуть эти предположения никто не может, и картина до сих пор остается загадкой. Недавно кто-то из специалистов предположил, что картина принадлежит не кисти Рембрандта, а одному из его учеников. Тем не менее для многих полотно остается одним из самых ярких работ мастера.

Он пишет все более и более великие шедевры - "Возвращение блудного сына" (1668-69), «Заговор Юлия Цивилиса» (1661), "Синдики" (1662).

Рассмотрим картину «Возвращение блудного сына». На небольшой площадке перед домом собрались несколько человек. Оборванный, нищий, в подпоясанных веревкой лохмотьях, с бритой головой каторжника стоит блудный сын на коленях и прячет лицо на груди старика. Охваченный стыдом и раскаянием, он, может быть, впервые за много лет ощутил тепло человеческих объятий. А отец, склонившись к "бродяге", с бережной нежностью прижимает его к себе. Его старческие, нетвердые руки ласково лежат на спине сына. Кажется, что страдания уже настолько сломили их, что радость встречи не принесла облегчения.

Встреча отца и сына происходит как бы на стыке двух пространств: вдали угадывается крыльцо и за ним уютный отцовский дом. Перед картиной подразумевается и незримо присутствует безграничное пространство исхоженных сыном дорог, чуждый и оказавшийся враждебным к нему мир.

Фигуры отца и сына составляют замкнутую группу, под влиянием охватившего их чувства они как бы слились воедино. Возвышаясь над коленопреклоненным сыном, отец мягкими движениями рук прикасается к нему. Его лицо, руки, поза - все говорит о покое и счастье, обретенные после долгих лет мучительного ожидания. Лоб отца как бы излучает свет, и это самое светлое место в картине. Ничто не нарушает сосредоточенного молчания. С напряженным вниманием наблюдают за встречей отца и сына присутствующие. Среди них выделяется стоящий справа мужчина в красном плаще, фигура которого как бы связывает главных действующих лиц с окружающими их людьми.

Внимательно следит за происходящим и человек, стоящий сзади. Взор его широко открытых глаз говорит о том, что и он проникся всей важностью и серьезностью момента. С искренним сочувствием смотрит на отца и сына стоящая поодаль женщина. Трудно сказать, кто эти люди. Может быть, Рембрандт и не стремился к индивидуальной характеристике присутствующих, так как они служат лишь дополнением к главной группе.

Из глубины сумрачного холста льется таинственный свет. Он мягко обволакивает фигуру слепого отца, шагнувшего из тьмы навстречу сыну. окружающие как бы застыли в ожидании слов о прощении, но слов нет. Старик- отец, действительно, производит впечатление слепого, хотя в притче ничего не сказано о его слепоте. Но она, видимо, казалась Рембрандту чем-то более способным выпукло изобразить волнение растроганного сердца.

Чувство безграничной радости и любви захватило отца целиком, в сущности, он даже не обнимает своего сына, так как у него уже нет для этого сил и руки его не способны прижать к себе сына. Он просто ощупывает его, тем самым прощая и защищая.

Около 1661 Рембрандту была заказана одна из восьми исторических картин, которыми предполагалось украсить амстердамскую ратушу. Огромное полотно «Заговор Юлия Цивилиса», согласно различным версиям, или так и не было вывешено в ратуше, или занимало отведенное для него место не более двух лет, и затем было заменено картиной Овенса на тот же сюжет. Сохранился лишь фрагмент этой работы Рембрандта, который находится в Национальном музее в Стокгольме. Рембрандт изобразил событие, описанное в Анналах римского историка Тацита (1 в.): вожди племени батавов клянутся на мече бороться за освобождение от римского владычества. О масштабе этого произведения в его первоначальном виде можно судить по композиционному наброску, находящемуся в Мюнхене. В нем видно, что сначала стол и собравшиеся вокруг него люди были показаны в пространстве огромного зала, глубина которого передавалась посредством игры света и тени. Подсчитано, что почти две трети живописных работ и четверть офортов Рембрандта составляет портреты.

Я прочел, что максимальное количество картин, написанных в этом жанре приходится на период 1630-1640-х годов, когда он был буквально завален заказами от богатых горожан Амстердама. Художник не придерживался жесткой схемы: у него есть поясные и оплечные портреты, а также парадные портреты в рост.

Известно, что в настоящее время насчитывается около тридцати автопортретов Рембрандта. Среди них множество графических автопортретов: рисунков и офортов. Иногда он включал свой портрет где-нибудь с краю картины с религиозными композициями. Большая часть графических автопортретов относится к начальному периоду творчества, и лишь немногие рисунки и офорты сделаны после 1640 года. Живописные автопортреты проходят через творчество Рембрандта почти непрерывной чередой, начиная с лейденского периода и до самой смерти - от молодого бунтаря до жаждущего покоя старика. Мало автопортретов им написано только в 1640-е годы: видимо, к этому не располагали проблемы личного характера.

Также в наследии Рембрандта помимо картин, входит сотня офортов и гравюр, которые до сих пор пользуются несравненной славой. Технику офорта изобрели в начале XVII века, и Рембрандт одним из первых раскрыл заложенные в ней выразительные возможности. Он довел технику офорта до такого разнообразия и совершенства, что его произведения по изобретательной насыщенности и глубине выражения вполне могут соперничать с живописью.

Узнав о технике офорта, я считаю ее гениальной. Техника офорта (дословно «сильная вода») заключается в следующем: металлическую пластину покрывают слоем кислотоупорного лака (во времена Рембрандта - воском), по которому специальной иглой наносится рисунок; затем пластину погружаю в кислоту, которая разъедает только те места, где был удален воск. После завершения этого процесса воск удаляется с пластины, на нее наносят специальную краску, укладывают под пресс и делают отпечатки на бумаге. Варьируя продолжительность травления кислотой, можно сделать нанесенные линии более темными и насыщенными или более светлыми, то есть добиться изменения тона. На пластине можно делать поправки, заново покрывая какой-то участок воском, и комбинировать офорт с техникой «сухой иглы», когда рисунок процарапывается непосредственно на доске. В некоторых своих гравюрах Рембрандт применял только технику «сухой иглы».

Один из лучших групповых портретов Рембрандта - Синдики (1661-1662, Амстердам, Рейксмузеум). Заказчиками портрета были представители амстердамского цеха суконщиков (синдики). Они изображены вокруг стола с лежащей на нем счетной книгой. Художник делает зрителя участником происходящего в картине. Кажется, что мы только что прервали синдиков, занятых своими подсчетами, и поэтому все они, как будто оторвавшись на миг от своей работы, смотрят на зрителя. В картине преобладают прямые линии, но разворот стола и сложная игра света смягчают строгость композиции. Пятна света разбросаны по всему холсту, оживляя его живописную поверхность. Эта картина замечательна и как психологический этюд, цель которого - изобразить людей с разными характерами, и как исторический документ.

В 1665 году Рембрандт живет на деньги сына. Один из кредиторов должен был компенсировать Титусу, признанному судом основным кредитором Рембрандта, часть средств, полученных на распродаже имущества - всего 6952 флорина. Однако и этой колоссальной суммы хватило ненадолго - Рембрандт сразу же начал тратить ее на покупку картин.

10 февраля 1668 года Титус женится на Магдалене ван Лоо и переезжает к теще. Через полгода он умирает. Рембрандт остается с четырнадцатилетней дочерью Корнелией. Даже оказавшись в суровой нищете, Рембрандт не пожелал продать ни одной картины из воссозданной коллекции - он предпочитал творить в окружении шедевров. Творить, без оглядки на общественные вкусы, так, как подсказывало ему сердце.

Нельзя не упомянуть о религиозной теме в творчестве художника. Утверждение протестантского вероисповедания в отделившихся северных провинциях Нидерландов означало уход из сферы художественных заказов такой важной статьи, как картины и скульптуры для оформления церквей. Тем не менее религиозные сюжеты занимают исключительно большое место в творческом наследии Рембрандта  В его графике - офортах и особенно рисунках - ветхо- и новозаветные сцены численно превосходят портреты. За пределами Утрехта, некогда важного католического центра Старых Нидерландов, Рембрандт был практически единственным голландским художником, регулярно обращавшимся к религиозным сюжетам. Такое пристрастие объяснимо сильным личным впечатлением к данной теме. Книгопечатанье, сделавшее доступным чтение Библии мирянам, научило европейцев самостоятельно размышлять над священными текстами, а выдвинутая протестантизмом идея личной ответственности человека перед Богом еще больше усилила рост индивидуализма. Рембрандт глубоко осмысливает события, описанные в Библии, и не один раз обращается к образу Христа.

Говорят, что однажды к Рембрандту заглянул его преуспевающий ученик. Он искусно нарисовал на полу золотые монеты, которые подслеповатый художник принял за настоящие, и бросился их собирать. Вскоре после этого последнего удара судьбы он умер.

Смерть Рембрандта Ван Рейна наступила 4 октября. Уход из жизни величайшего художника Голландии прошел почти незамеченный современниками. В те  времена по любому незначительному поводу создавались оды, наполненные искренними излияниями. Однако о кончине Рембрандта мы узнаем лишь по краткой записи в погребальной книге церкви, при которой он был похоронен.

За свою жизнь Рембрандт создал около 600 картин, почти 300 офортов и более 1400 рисунков.

Картины Рембрандта выставлены в самых известных музеях мира: Государственные музеи (Берлин), Гаагский Королевский кабинет картин (Мауриц-хёйс), Картинная галерея Касселя, Государственный Эрмитаж (Санкт-Петербург), Национальная галерея (Лондон), Метрополитен-музей (Нью-Йорк), Лувр (Париж), Национальная галерея искусства (Вашингтон) имеют в своих залах не менее дюжины картин Рембрандта, включая самые известные шедевры. Естественно, пальма первенства принадлежит Государственному музею в Амстердаме, который обладает не только самой обширной и лучшей коллекцией картин Рембрандта, включая Ночной дозор, но и многими выдающимися образцами его графики - рисунками и офортами. Помимо работ Рембрандта, в национальном музее Нидерландов хранится 5000 картин, 30 000 скульптур и уникальная коллекция гравюр и рисунков.

Государственный музей был открыт в 1885 году, но история его создания  едет к войнам времен Великой французской революции. Франция захватила Голландию в 1794 году и сохраняла контроль над страной вплоть до 1813 года. В 1795 году принц Вильгельм бежал в Англию, и многие принадлежавшие ему полотна и предметы декоративно-прикладного искусства были увезены во Францию в качестве трофеев или распроданы. Около 200 оставшихся работ (большей частью картины или предметы, представлявшие исторический интерес) составили ядро Национальной художественной галереи, открывшейся в 1800 году во дворце XVII века на окраине Гааги. Он стал первым голландским государственным музеем, созданным в соответствии с централизованными административными реформами, проводимыми французами в то время.

В 1806 году Луи Бонапарт, брат Наполеона, был провозглашен королем Нидерландов. На троне он пребывал четыре года (отрекся от престола в 1810 году), но за это время успел провести несколько законодательных актов, оказавших большое влияние на культуру страны. Он считал, что Амстердам во всех отношениях должен быть «лицом» страны (двор до той поры находился в Гааге, которая и поныне остается официальной дипломатической столицей Нидерландов). В 1808 году Луи приказал перевести Национальную галерею в Амстердам, где ее разместили в здании Ратуши - самом солидном здании XVII века, выбранном Луи для своей резиденции. Здание переименовали в королевский дворец, и это название сохраняется за ним и поныне. Галерею переименовали в Королевский музей. Именно тогда и появилась в музее картина Ночной дозор, подаренная музею и городу в числе прочих картин. После отречения Луи музей переименовали в Большой голландский музей, а после изгнания французов новый король Биллем I назвал его сначала Национальным музеем, а затем, в 1815 году, - Государственным. В то же время было решено перевести коллекцию из Королевского дворца в Дом Трип-пов - дворец XVII века, носившийимя своих владельцев, богатых торговцев братьев Луи и Хендри-ка Гриппов. На новом месте музей открылся для публики в 1817 году. Здание выглядело очень элегантно, но уже с самого начала оказалось тесным. А по мере увеличения коллекции и приобретения других экспонатов проблема с размещением произведений встала особенно остро. Стала очевидной необходимость расширения экспозиционной площади. Кроме того, здание находилось поблизости от керосинового склада, что представляло большую опасность для коллекции.

В 1828 году было продано несколько картин из числа наименее значимых, чтобы «разгрузить» экспозицию и, кроме того, получить средства на новые приобретения. Последующие распродажи имели место в 1838 и 1848 годах, когда картины здравствующих художников были перемещены в Харлем, где была открыта Национальная коллекция современных мастеров. Тем не менее проблема нехватки площадей для размещения экспозиции в Доме Трип-пов сохранялась до 1862 года. В этот год группа любителей искусства Амстердама объединилась в комитет для основания нового музея в Амстердаме.

Большой интерес представляет для ценителей искусства еще один музей. Это Дом Рембрандта в Амстердаме, в котором он жил с 1639 по 1660 год. Дом построен в 1606 году - в год рождения Рембрандта. После того как художник оставил свое жилище, оно часто меняло владельцев, пока его не приобрели городские власти Амстердама в 1906 году, превратив его в мемориальный Дом Рембрандта. Хотя в течение нескольких веков здание претерпело немало изменений, его тщательно отреставрировали, и сейчас оно выглядит так же, как во времена Рембрандта. В экспозиции дома-музея представлена прекрасная коллекция офортов мастера, многочисленные рисунки  его современников и мебель XVII века.

И в заключении мне хочется сказать, что Рембрандт Харменс Ван Рейн - яркая звезда на небосклоне европейского искусства XVII века в Голландии, ставшего для культуры этой страны поистине «золотым веком». Рембрандт-живописец и Рембрандт-график - равные и взаимодополняющие творческие личности: все произведения мастера - картины, офорты или рисунки - захватывают магией волшебного преображения реальности. Природа наделила его невероятным художественным даром и огромным творческим чутьем, так что успех и славу он познал уже в начале карьеры. Судьба приготовила ему, однако, и тяжкие испытания: один за другим сошли в могилу трое детей и любимая жена Саския, с потерей заказов в доме воцарилась бедность, преждевременно умерли новая спутница жизни Хендрикье и сын Титус. Познав сияющие вершины счастья и бездну одиночества, ликующую радость жизни и бесконечную скорбь, он продолжал творить, постигая неведомый смысл земного существования, проникая в не выразимые словами оттенки чувств и таинственные глубины духа.

* * *

Не мало полезных уроков дает нам жизнь и деятельность Рембрандта ван Рейна. Рамки небольшой работы не позволяют дать полный облик высокой личности бессмертного художника; остается только желать надеяться, что мне удалось возбудить интерес к творчеству  этого великого человека.


Закончить работу хочется словами французского художественного критика  Шарля Блана: «Рафаэль, силой красоты, обращается к нашей душе, Рубенс, живостью красок, влияет на чувства, а Рембрандт уносит нас в царство поэзии и грез».

Не мало полезных уроков дает нам жизнь и деятельность Рембрандта ван Рейна. Его неутомимое трудолюбие, твердость в несчастье, умение вызвать  в членах своей семьи в своих друзьях горячую  и непоколебимую привязанность , скромность и полное отсутствие заносчивости – все это качества, которые окружают его имя неугасимым сиянием. Рамки небольшого очерка не позволяют дать полный облик высокой личности бессмертного художника; остается только желать надеяться, что нам удалось возбудить в читателях стремление изучить жизнь этого великого человека.


Закончить работу хочется словами французского художественного критика  Шарля Блана: «Рафаэль, силой красоты, обращается к нашей душе, Рубенс, живостью красок, влияет на чувства, а Рембрандт уносит нас в царство поэзии и грез».

