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Приложение 1.

Введение

B настоящее время со стороны российских и зарубежных исследователей проявляется большой интерес к памятникам древнего наскального искусства, проблемам их сохранения и использования в современных условиях. 
       
 Если древние наскальные изображения, находящиеся за рубежом и на большей части территории России изучены  довольно хорошо, то памятники наскального искусства, расположенные на Дальнем Востоке и, в частности в Нижнем  течении  p. Амура, требуют дальнейших серьезных исследований и комплекса  мер по их сохранению. Это подтверждают, проводившиеся в последние годы обследования данных памятников наскального искусства.
Впервые о  петроглифах - наскальных изображениях личин животных, птиц, рыб у  древнего нанайского селения  Сикачи - Алян  я услышала на уроке «Краеведение». Сказать, что это интересно - это  мало  скaзать.
После экскурсий в галерею « Метаморфоза» и в этнографический музей г. Комсомольска-на -Амуре, где мы побывали с  классом, встретились с художником - комсомольчанином  И.Г. Грабовским эта тема меня очень заинтересовала. Оказывается памятник  древней культуры рядом  с нами.
             B своей работе я  попыталась раскрыть историю возникновения древнего наскального искусства - Петроглифы Сикачи - Аляна на Нижнем Амуре и необходимость их сохранения для потомства.
Картинные галереи неолита
     
На территории Хабаровского края расположено 7 объектов с памятниками древнего наскального искусства. Самым ярким и наиболее изученным из них являются  петроглифы   c.Сикачи- Алян.

       
Памятник расположен в 65 км ниже г. Хабаровска, по правому берегу реки Амур и протоки Малышевской.   Петроглифы  выполнены преимущественно на базальтовых  валунах и частично - на скалистом уступе береговой террасы и сосредоточены на береговой полосе, протяженностью до 6 километров  между сёлами Сикачи- Алян и  Малышева.

       
Первые сведения о  наскальных рисунках Сикачи-Аляна, стали известны в конце 19 века, благодаря дневниковым записям русского востоковеда Палладия  Кафарова [1]. Первые печатные сведения о  петроглифах y  c. Сикачи- Алян и Малышева, появились в газете  «Приамурские ведомости» в 1895 г. Их автор - штабс - капитан Петр Иванович Ветлицын   дал общую характеристику  рисункам,  технике их исполнения и легенду их происхождения, а  также выполнил несколько зарисовок [2]. 
Почти 12 тысяч лет до нашей эры безвестный гений – «нанай», по-русски «человек земли», пользуясь лишь каменным скребем, смог запечатлеть на базальтовых глыбах многообразие и красоту обитателей тайги и водного бассейна Амура, создать, по выражению академика, Героя Социалистического Труда Алексея Павловича Окладникова, «Первую на земле художественную галерею». 

Первые сведения o петроглифах Амура, опубликованы в 1899 году в зарубежной печати, принадлежат они американскому востоковеду Бертольду Лауфер - участнику этнологической экспедиции на Амур, организованной американским музеем естественной истории. Американскому этнографу удалось сделать несколько фотографий и эстампажей древних рисунков, а так же записать нанайскую легенду o «Трех солнцах», связанную c возникновением петроглифов. B 1908 году краткое описание петроглифов  у села  Сикочи-Алян, во время своей экспедиции в горы Сихотэ-Алиня сделал известный дальневосточный исследователь В.К. Арсеньев. Древние легенды, связанные с Сикачи-Алянскими петроглифами и народом, населявшим эти места, во время своего путешествия в 1910 году, описывал этнограф Л.Я. Штейнберг. 
Специальные исследования Сикачи​-Алянских рисунков вначале    30-х годов прошлого века, провел Н.Г. Харламов. Он определил местонахождение петроглифов, сделал их фотографии и эстампами, a так же собрал в этом месте небольшую коллекцию археологических предметов, состоящих из каменных орудий труда и фрагментов керамики.     

           А.П. Окладников относил  петроглифы к неолитической культуре. Эта культура впервые была выявлена в результате раскопок неолитического жилища на острове Сучу, в селении Кондон, на реке Хуин около острова Эворон, села  Вознесеновка.
 
   Таким образом, в неолите Амура у  племен местной неолитической культуры   существовала не только спираль, характерная для искусства Амурско-Уссурийских петроглифов, но и были личины, составляющие основной элемент художественного творчества, главное содержание этих наскальных изображений древнего Приамурья. Рисунки Сикачи-Алянской группы в большинстве рельефы, почти скульптурные. Мастер петроглифов намеренно в ряде случаев выбрал для своей работы ребра базальтовых глыб с  двумя соседними плоскостями камня, расположенных под углом, так, чтобы рисунок располагался на этих двух плоскостях. От такой установки он приобретал объемность и выглядел как трехмерная вещь, а не как плоскостное изображение. Центральное место занимает стилизованные антропоморфные лица - «личины». 
Многообразны и неповторимы Сикачи - Алянские  изоб​ражения-личины. Они похожи на маски, и каждая из них имеет свои особенности. Маски-личины очень выра​зительны. Широкая верхняя часть, огромные круглые глаза, раскрытая пасть с  двумя рядами больших острых  зубов, узкий округлый подбородок - такие личины на​поминают голову обезьяны. 
Есть личины яйцевидной и овальной формы, у некоторых из них раскосые глаза с  отчетливо выбитыми  в камне круглыми зрачками, широ​кий расплывчатый нос. На щеках и подбородках многих личин видны параллельные дуги - возможно, татуиров​ка. B верхней части многие маски окружены ореолом расходящихся лучей. От изображений-личин веет гроз​ной силой, а их глазами на нас как   будто смотрит таин​ственная душа древних неведомых племен. C какой си​лой древний мастер смог передать их способность завораживать!

       
 Маски, широко распространенные у большинства на​родов в прошлом, употреблялись как средство перевоп​лощения человека в духа и были непременной принадлежностью обрядов, например, погребальных церемоний, в которых участвуют ряженные в маски люди, представ​ляющие покойника или его предков - духов умерших. 3а внешним сходством личин с обезьяньей головой скрывается связь с  черепом, с головой мертвого человека.

Стремление выделить черты именно черепа, а не жи​вого лица определяет и такую особенность некоторых сикачи - алянских личин, как наличие внутри внешнего контура еще и внутреннего, как бы второго лица. «Внут​реннее лицо» расширено вверху, резко сужено внизу, на​поминая тем самым череп, освобожденный от покрыва​ющих его мягких тканей. Следовательно, личины Сика​чи-Аляна, скорее всего, изображают маски-головы мерт​вых людей, то есть духов-предков.

Вполне возможно, что на Амуре существовал такой же, как y племен южных морей, культ человеческих че​репов или хранились черепа родственников как вмести​лище их душ и магические помощники живых членов общины [3]. Отголоском таких представлений могут слу​жить шаманские маски нанайцев и удэгейцев, вырезан​ные из дерева, раскрашенные и дополненные кусками  меха на  месте  бороды. Рядом с  устрашающими личинами на глыбах базаль​та можно увидеть изображения животных: зверей, птиц, змей.

  
Самая известная фигура зверя из рисунков Сикачи-​Аляна - лось. Продолговатое туловище, едва заметные ноги, длинная шея и маленькая голова - все готово к стремительному бегу. Гордый развал рогом подчеркнут первобытным мастером c воздушной легкостью. Внутри туловища животного несколько концентрических кру​гoв - знаки, связанные c солнцем. Это лось небесный, герой мифов, легенд и преданий многих народов. С ним они связывали хорошую охоту, а значит и свое благопо​лучие.
Интересен рисунок, изображающий гигантскую змею или дракона - мудура в виде широкого зигзага, заполненного внутри тончайшей резной сеткой. Мудур -    существо, то благоде​тельное, то страшное, недоброе - непременный персонаж многих обрядов. Мифический змей высечен был в таком месте, куда можно было добраться только лишь по воде на легкой рыбачьей лодочке.

Трудно точно установить, каково было значе​ние каждого из изображений. Скорее всего, они имели религиозный смысл. Ведь не случайно место на берегу Амура, где громоздятся глыбы черного базальта, многие сотни лет считалось священным. 
Рисунки у села Шереметьева размещаются уже не на отдельных глыбах камня, а на ровных и гладких поверх​ностях скал, у самого подножия которых плещется Уссу​ри. Среди них выделяются большие личины, похожие на головы антропоморфных обезьян, с огромным округлым лбом и такими же большими круглыми глазами. Над квадратным подбородком обозначена страшная пасть c частоколом острых зубов.

Замечательны изображения лодок и птиц. Лодки име​ют вид дугообразных линий, над которыми торчат вер​тикальные тонкие палочки, изображающие гребцов или просто сидящих в лодке людей. Птицы похожи на гу​сей: массивные туловища, длинная шея, у некоторых фигур - поднятые вверх крылья.

       
Таким образом, все эти изображения - проявления одного и того же своеобразного художественного стиля, одного и того же очага древней культуры дальневосточ​ных племен. Это - обломки большого и загадочного древнего мира, яркого и необычного. Потрясают и зача​pовывают эти удивительные и непохожие ни на что дру​гое рисунки.

Техника изготовления

 
O древности Сикачи-Алянских петроглифов свидетельствует техника их изготовления, без применения металлических инструментов, c помощью каменного отбойника. Петроглифы Сикачи-Аляна являются результатом деятельности человека на  протяжении целого ряда периодов и эпох, от раннего неолита до раннего средневековья, что подтверждает многообразие стилей и различия в технике их исполнения.

       
Нужно отметить, что из всего многообразия петроглифов Сикачи-Аляна исследователи разных лет, что применительно и к настоящему времени, могли видеть здесь лишь часть рисунков. Это обусловлено теми природными условиями, в результате которых памятник находиться в постоянном движении или в «живом» состоянии. Благодаря такому состоянию обнаруживаются новые рисунки, a некоторые, выявленные ранее, бесследно исчезают. 
Что касаемо выявления новых рисунков, то здесь в главной роли выступает уровень воды в Амуре, выветривание песчаных отложений, а  также направление солнечного света, который, во многом, позволяет отличить древний рисунок от природной работы на камне. Благодаря очень низкому уровню воды, что в нижнем течении Амура бывает редко, определенное количество новых рисунков было выявлено во время проведения охранных мероприятий в нижней части памятника в 2000 году. Несколько новых изображений в нижней части памятника было обнаружено специалистами проектного института «Хабаровскгражданпроект» во время работ, связанных с  подготовкой проекта зон охраны Сикачи - Алянских петроглифов.
    
Учитывая возраст петроглифов, можно только предполагать, какие глобальные изменения в комплексах каменной гряды произошли за тысячелетия. Во время сезонных изменений уровня воды и, особенно, весенних и летних паводков, река перемещает массы песчаных и илистых отложений, которые в последствии осаждаются на камнях, находящихся в зоне затопления. Подобную работу проделывают массы песка, перемещаемые ветром в зоне береговой полосы. Интересная ситуация складывается после спада уровня воды в реке. 
Камни с  изображениями, которые были скрыты под водой, после ее отступления, также труднодоступны для осмотра, по причине оседания на них слоя ила, который под действием ветра и солнца, превращается в твердую корку. Почвенные насосы способствуют активному росту  растений, корневая система которых, проникает в микроскопические трещины на поверхности камня, и увеличивает их в процессе своего роста. Темная поверхность камней способствует увеличению разницы температур между теневой и освещенной гранями валунов до 30 градусов в период высокой солнечной активности (с апреля по август), что создает ежесуточные циклические напряжения в камне, способствующие трещинообразию.  И вода, и песок с  илом, и ветер, и солнце, в той или иной мере, подвергают камень постоянной  природной «обработке».  И без того, на пористой поверхности базальта образуются новые углубления и трещины, а  не однократно проникающая в них  и замерзающая зимой влага, постепенно разрушает камень. 
Из совокупности всех перечисленных факторов, негативно влияющих, как на памятник в целом, так и на отдельные его элементы, очевидны срочные и эффектные меры по его защите и сохранению. Согласно нанайским легендам, скалы на берегу Амура, между Сикачи-Аляном и Малышевым, вовсе не мертвые камни, а окаменевшие и все еще живые мифические герои первых дней вселенной. До сих пор находится бубен и жертвенная свинья первого шамана культурного героя - демиурга нанайца, а вместе с ним и загадочная «старуха» с ее спутником. 
   
В целом, весь комплекс петроглифов Сикачи-Аляна и нанайских мифов связаны с инициацией, как основное сосредоточие петроглифов было древнейшим и главным святилищем аборигенов на Нижнем Амуре.Эти находки и рисунки передал в свих картинах наш земляк Игорь Геннадьевич Грабовский.

И. Г. Грабовский - художник — исследователь.

 
С художником Игорем Грабовским мы познакомилась в галерее современного искусства «Метаморфоза», где у нас проходил урок по предмету «Краеведение». Грабовский - член союза художников. За плечами у него участие в большом количестве выставок, даже зарубежных. Он совершил большие и содержательные персональные экспедиции. Есть альбом графических листов, выпущенный галерей современного искусства «Метаморфоза», все того же Комсомольска.

От графики Грабовского трудно оторвать глаз, сначала видишь целое, потом разглядываешь детали, начинаешь вдумываться и искать смысл и вновь возвращаешься к общему. А можно иначе, через чувства, именно так мне кажется, и создавал автор свои работы. Мне кажется, что художник - всегда исследователь. Для каждого мотива у него находятся свои краски, свои приемы нанесения красочного слоя. И древние рисунки он изобразил в своем представление.
Игорь Геннадьевич был в Сикачи - Аляне в студенческие годы, но особого внимания на написания темы «петроглифы», он тогда не запечетлил. Но спустя некоторое время, художник вернулся в эти места к своему другу Мелехову. После этой поездки, Игорь Геннадьевич сделал наброски своих будущих картин, посвященных петроглифам. На одной из встреч c Грабовским, я задала ему вопрос, который меня очень интересовал: «Как художник пишет картины на данные темы?». Игорь Геннадьевич: «Сначала y меня возникает образ после увиденного изображения. Он долго крутится в голове. Потом делаю первые наброски. Из этих деталей возникает образ будущей картины». Так же Грабовский рисовал картины с древних камней, на которых были изображения наскaльных рисунков. Художник написал их так, как воспринимает.

Игорь Геннадьевич Грабовский родился в 1958 году в городе Хабаровске. B 1983 году окончил художественно-графический факультет Хабаровского педагогического института. Член Союза художников России. Персональные выставки состоялись в 1995 году (г.Амурск)  в 1997 г., 1998 г., 1999 г. (Музей изобразительных искусств, г. Комсомольск-на-Амуре), выставки графики в 2000 r. (г. Находка, Приморская картинная галерея г. Владивосток), выставка живописи - в 2001 г. (галерея современного искусства «Метаморфоза»); 1997 год - участие в региональной выставке 
(г.Хабаровск); 1998-1999 г. г. - участие в городских, краевых   выставках (г. Комсомольск-на​-Амуре); 2000 год - участие в Российской выставке (г. Москва); 1999-2000 г.г. - участие в зарубежных  выставках (Япония  г.Иокогама). Игорь Грабовский работает в разных техниках изобразительного искусства: живопись, рисунок, акварель. Активно занимается организационно​ - выставочной  деятельностью. Работы находятся в музеях Дальнего Востока. 
Такие уроки и встречи с  незабываемым искусством древнего народа надолго останутся в памяти.

Заключение.

За последние годы наблюдается негативное влияние на памятник природного и, особенно, антропогенного факторов. K последнему можно отнести: современные надписи и рисунки, как на камнях c древними изображениями, так и без них; обводка и прочерчивание древних рисунков, появляющихся после посещения памятника неорганизованными туристами; разведение костров в непосpедственной  близости от петроглифов; использование валунов в процессе рыбной ловли и просто замусоривание территории памятника. 
Присутствие вандалистических рисунков и надписей характерно для многих наскальных памятников, и не только на территории России, a  в Сикачи - Аляне эта негативная тенденция прослеживается еще с  дореволюционных времен, что - подтверждает сохранившая надпись с  использованием буквы «ять». Еще один аспект антропогенного характера, влияющий на петроглифы - это деятельность рыбаков - любителей. Привязанные к валунам металлические тросы и проволока, которые являются составляющей частью рыболовных снастей, оставляют на них глубокие выемки, что нарушает верхний защитный слой базальта, а разжигание костров не только оставляет копоть на поверхности, но часто приводит к раскалыванию камня. Отмечены единичные случаи осуществления местным населением культовых обрядов с  непосредственными использованием петроглифов. 
Немаловажную роль в ухудшении состояния петроглифов играют природные - факторы: сезонные колебания уровня воды в реке и масштабный ледоходный процесс; резкие перепады температур и заморажение;  ветровая эрозия; прогрессирующая растительная среда. Самое губительное природное воздействие на каменную гряду с  петроглифами оказывает весенний ледоход на Амуре. 
Сохранить и сберечь наскальные рисунки - очень важно для цивилизации.    Эта культура древнего маленького народа, очень трудолюбивого и доброго. Через эту культуру происходит связь времен.
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