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ВВЕДЕНИЕ

 М.Ю.Лермонтов до сих пор остаётся неразгаданной и до конца не понятой личностью. Актуальность темы заключается в том, что религиозные взгляды М.Ю.Лермонтова дают основу для понимания мировоззрения и личности поэта. 
 Споры о религиозности М.Ю.Лермонтова продолжаются до сих пор. Нельзя однозначно ответить на вопрос: «Каково же действительное отношение М.Ю.Лермонтова к Богу,  к Библии; верит ли он в судьбу; откуда берет свои истоки воинствующая богоборческая, демоническая лирика, и как в тоже время появляются лучшие образы традиционной молитвы к Всевышнему в его творчестве?» Будет неправильно назвать этого поэта безбожником, но нельзя утверждать, что М.Ю.Лермонтов принадлежал к числу верующих людей.
 Многие исследователи, критики считали и считают М.Ю.Лермонтова верующим человеком.   Его поэзию называют «тоской души, болеющей от своей собственной пустоты вследствие безверия и отсутствия идеалов». Такие критики как  Плетнев, Соловьев, Аксаков придерживались этой точки зрения. Его религиозную судьбу определяют, как гибель, а долг читателя заключается в том, чтобы обличением демонизма, обуявшего М.Ю.Лермонтова «демона гордости», «уменьшить хоть сколько-нибудь тяжесть, лежащую на этой великой душе».   Споры о религиозных взглядах возникали по мере выхода в свет его первых произведений. 
Уже в первых произведениях М.Ю.Лермонтова просматривается некая его связь с Богом. Поэт несколько раз употребляет само слово «Бог», начинает рассуждения о существовании Всевышнего. Его произведения, в частности стихи, пропитаны религиозными суждениями,  в них прослеживается беседа с Богом, точнее – молитва[footnoteRef:2]. [2:  Котельников В.А. О христианских мотивах у русских поэтов//Литература в школе. – 1994.  №3. С.3-10.] 

 Исследователи, которые интересовались творчеством  М.Ю.Лермонтова, затрагивали также вопросы религиозного воспитания  в доме его бабушки Е.А.Арсеньевой. Здесь чтились все православные благочестивые обычаи.
 Профессор Софийского университета П.М.Бицили в своей статье «Место Лермонтова в истории русской поэзии» писал, что «Лермонтов был в нашей поэзии первым подлинным представителем и выразителем мистической религиозности[footnoteRef:3]». [3:  Цит. по: Бицили П.М. Место М.Ю.Лермонтова в истории русской поэзии/Родная Кубань, № 3, 2004.- С.69.] 

 Колебания, пройденные Лермонтовым на этом мистическом пути, стали его трагедией. Он искал ответ, пытался выразить свои сомнения, свои страдания в поэзии, в этом символическом языке, который ему даровал Бог.
 Моя душа, я помню, с детских лет
 Чудесного искала…(3, 41)[footnoteRef:4] [4:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т3.- С.41.] 

 Это  родство с богом дает нам ключ к пониманию его жизни М.Ю.Лермонтова, его произведений. Уже давно выявлена особенность его произведений, которой, пожалуй, нет ни у одного из русских писателей и поэтов, это нераздельная связь его жизни и творчества. Все произведения Михаила Юрьевича, а в частности, стихотворения, проникнуты собственными переживаниями, страданиями, муками.
 Параллельно с такими воззрениями продолжает набирать обороты  богоборческая, антирелигиозная направленность в исследованиях творчества Лермонтова. Начало свое она берет из высказываний Герцена и Добролюбова[footnoteRef:5]. Формалисты рассматривали лермонтовские произведения лишь с их структурной и звуковой стороны, на идейно-эмоциональный план ими совершенно не обращалось внимание. Критики, считавшие Лермонтова неверующим, опирались главным образом на то, что Лермонтов был крайним индивидуалистом, выразителем чисто отрицательного взгляда, скептическим романтиком, сомневающимся во всех человеческих ценностях и опирающегося на чужие - отечественные и западноевропейские - образцы, в которых такое миропонимание представлялось художественно закрепленным. [5:  Стихотворения. Поэмы. Драматические произведения / М.Ю.Лермонтов. –М.: Дрофа, 2007. –С.11.] 

 Одним из главных сторонников антирелигиозности Лермонтова был Архипов. В своей книге "М.Ю.Лермонтов. Поэзия познания и действия" он пишет об атеистическом мировоззрении поэта. "При всех видимых или кажущихся противоречиях и отступлениях у Лермонтова была стройная атеистическая философия, нашедшая в лирике и поэмах богоборческую формулу выражения. В русской поэзии всегда велись ожесточенные схватки с Богом (Полежаева, Есенина, Маяковского). И едва ли будет ошибкой сказать, что поэзия богоборчества имела в виду не столько царя небесного, сколько земного".[footnoteRef:6] [6:  Архипов В.А. М.Ю.Лермонтов. Поэзия  познания и действия.- М.: 1985. – С.36.] 

Таким образом, возникает вопрос, лирика автора многочисленных молитв была религиозной или антирелигиозной.
 Библейские мотивы входят в поэзию Лермонтова разными путями, получают разную художественную разработку, но они всегда дают его творчеству духовно восходящее направление, ориентируют на нечто абсолютно ценное. 
Одна из составляющих библейских мотивов - молитвенная лирика. Она и является предметом рассмотрения научного проекта.
Тема «Молитвенная лирика М.Ю.Лермонтова» определяет цель и задачи работы:  выявить основные молитвенные образы, сюжеты, идеи и определить их место в поэтической системе Лермонтова; произвести целостный анализ стихотворений-молитв поэта.
   

ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ

1.Раннее творчество М.Ю.Лермонтова

Наша поэзия дала, начиная с Ломоносова немало образов искренней и глубокой религиозности, но это была религиозность в рамках церковности; или же это была религиозность в смысле рационалистического признания объективного существования «иного мира», или же, наконец, в смысле тоски по этому миру, стремления прорваться в него, постигнуть его, прикоснуться к нему.
 Всю свою короткую жизнь Лермонтов был в постоянном поиске ее смысла. Его мучали вопросы: «А что будет потом? Что будет после меня?» 28 августа 1832 года  в письме к М.А.Лопухиной,  М.Ю.Лермонтов выразил их поэтически:
Конец! как звучно это слово!     
Как много, - мало мыслей в нем! 
Последний стон - и все готово 
Без дальних справок; - а потом? (1, 27) [footnoteRef:7] [7:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т1. - С.27.] 

В следующем письме к М.А.Лопухиной от 2 сентября 1832 года он продолжал эту мысль: «…я вовсе не разделяю мнения тех, кто говорит, что жизнь только сон; я очень сильно чувствую ее действительность, ее пленяющую  пустоту! - я никогда не смогу отрешиться от нее настолько, чтобы от всего сердца презирать ее; потому что моя жизнь - это я, я, которое говорит с вами, - и, которое может в миг стать ничем, одним лишь именем, то есть опять-таки ничем. - Бог знает, будет ли существовать это «я» после жизни! ужасно, тогда подумаешь, что может настать день, и я не смогу сказать: я! - при этой мысли весь мир есть только ком грязи...»[footnoteRef:8] [8:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2 – С.14.] 

 М.Ю.Лермонтов не мог смириться с мыслью о своем ничтожестве, о своем полном исчезновении после смерти. Но он верит в существование души, понимает, что душа человека,  его душа отделится от праха земного и отойдет в другой мир, мир вселенной.  В 1837 году он напишет:
Гляжу на будущность с боязнью,
Гляжу на прошлое с тоской 
И, как преступник перед казнью, 
Ищу кругом души родной;
Придет ли вестник избавленья 
Открыть мне жизни назначенье,
Цель упований и страстей, 
Поведать - что мне Бог готовил...(2, 34) [footnoteRef:9] [9:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.34.] 

На земле он оставляет любовь, надежду, добро и зло, душе же предстоит другой путь:
Земле я отдал дань земную <...>
Начать готов я жизнь другую, 
Молчу и жду: пора пришла; 
Я в мире не оставлю брата, 
И тьмой и холодом объята 
Душа усталая моя...(2, 42) [footnoteRef:10] [10:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.42.] 

 М.Ю.Лермонтов с детства приучает себя отрешаться от житейской суеты и повседневной жизни. Своим умственным взором он  становился все выше над уровнем повседневности и затем усвоил себе величавый, почти божественный взгляд на житейские дрязги, ту широту и блеск фантазии, которые составляют  всю прелесть его лиры.
 Тайным молитвенником и явным отрицателем был он и в жизни.  Быть может,  ни у одного из русских поэтов поэзия  не является до такой степени молитвой,  как у Лермонтова,  но эта его молитва - тайная.
 Лермонтов слыл безбожником  и в общем-то, слывет им доныне. "Лермонтов не был никогда религиозным человеком", - утверждали многие литераторы, критики,  академики,  повторяя здесь лишь то,  что почти всеми думается о Лермонтове.
 Молитва Лермонтова  сокровенна, тайна; хула - явна, приметна. Молитва его стыдлива, она боится,  чтоб не нарушилось её одиночество,  и она сознательно скрытна, затаенна.
 Возникает спор о религиозности Лермонтова. Но спор этот разрешается в автобиографической поэме «Сашка»:
Век наш - век безбожный;
Пожалуй, кто-нибудь, шпион ничтожный
Мои слова прославит, и тогда
Нельзя креститься будет без стыда
И поневоле станешь лицемерить,
Смеясь над тем, чему желал бы верить.(1, 36) [footnoteRef:11] [11:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т1.- С.36.] 

 Особо поэт подчеркивает словосочетание «шпион ничтожный». Именно боязнь перед «шпионом ничтожным» сделала его молитву скрытной, утаенной от общества.
 Еще больше убеждаешься в автобиографичности этого произведения, когда читаешь слова   «и поневоле станешь лицемерить…». В жизни Лермонтов,  под маской отрицателя хранил свою молитву. 
 Что же такое  молитва? 
 Молитва есть словесное выражение живого богообщения.  Она вмещает бесконечно многое:  веру в отеческую любовь Всевышнего, убежденность в действенности молитвенного слова,  познание себя, со своими немощами и грехами, стремление к покаянию,  очищению,  спасению. Молитва Господня ("Отче наш...")  заповедана  самим  Иисусом и входит в текст Евангелия. Другие молитвы сложены в разные эпохи людьми,  которые достигли  высот духовной жизни и обрели дар религиозно-мистического творчества в словемолитвенного творчества...  Эти молитвы издавна  вошли  в  церковный обиход.
Каждый христианин вносит в молитвенное творчество свою, пусть никому незаметную лепту ( но она бесценна перед Богом):  покаянную ноту, добрый помысел, оттенок чувства. Они обогащают молитву; а в иных случаях, закрепленные в слове,  освященные церковным употреблением,  становятся достоянием религиозной жизни, культуры.
Различные состояния  души,  различные грани познания отражались в молитве. Потребность "говорить к Богу", открываться ему в том или ином жизненном положении,  душевном состоянии присуща едва ли не всем русским поэтам. Именно поэтому существует у нас давняя и устойчивая традиция молитвенной лирики. 
Подражания молитвам, начиная с 18 века, получают многообразные поэтические формы. Или в них варьируются излюбленные мотивы псалмов; или с помощью пейзажной детали и психологических подробностей индивидуализируется ситуация молитвы.  Именно этим путем - путем раскрытия интимно-духовных отношений личности к Богу - движется молитвенная лирика от подражаний и стилизаций к сложному сочетанию религиозно-мистических эмоциональных  элементов,  не  отрываясь от традиционной формы изложения содержания.


2.Истоки формирования религиозных взглядов М.Ю.Лермонтова

Лермонтов рос и воспитывался в глубоко религиозной семье. Здесь чтили все православные благочестивые обычаи. Молитва утром, когда он просыпался, бабушкино благословение. Это она учила его простым и торжественным словам. Благодарственные слова Богу после вкушения пищи. Молитва перед сном. 
 Он знал слова молитв, знал их великую благодатную силу и часто обращался к Богу в сложные и трудные минуты своего бытия словами ему известных молитвословий.  Так Е.А.Сушкова вспоминала, что «…на следующий день до восхода солнца мы бодро отправились  пешком на богомолье. Путевых приключений не было…» (мы – это Михаил Юрьевич, его кузины Александра Верещагина и Анна Столыпина, сама Екатерина, молодой  учитель Орлов и бабушка поэта, которая медленно ехала за ними на коляске).
Путь длился трое суток и проходил двумя ночевками через села Алексеевское, Тайнинкое, Мытищи, Ростокино, Тарасовку, Пушкино и т.д. Во время первой остановки в Мытищах, бабушка устроила чаепитие со знаменитой «целебной водой из громовых колодцев». Этих колодцев было около сорока. Вторая ночевка – обычно село Братовщина или Радонеж – родина Святого Сергия. Троицкая (ныне Ярославская) дорога никогда не бывала пуста, во всепридорожных селах трактиры, гостиницы, постоялые дворы были полны богомольцев, идущих к Троице и обратно»[footnoteRef:12]. [12:  Шан-Гирей А.П. Воспоминания, - М.: Современник, 1987. –С.58.] 

В школе гвардейских подпрапорщиков и кавалерийских юнкеров, где учился поэт в 1832-1834  г.г. преподавали Закон Божий, строго соблюдались все религиозные посты, благодарственные молебны, праздники, церковные парады, участником которых был и М.Ю.Лермонтов.
Все эти биографические данные свидетельствуют об истоках духовной жизни поэта, о его поиске спасительного пути к Богу.

3.Молитвы в лирике М.Ю.Лермонтова

    У поэта есть целый цикл стихотворений - молитв, написанных в разные годы. Сам М.Ю.Лермонтов назвал молитвами три своих стихотворения: "Не обвиняй меня, Всесильный"(1829 год), "Я, Матерь Божия..." (1837 год) и "В минуту жизни трудную" (1839 год). Остальные же стихотворения (число их варьируется) причисляются к  молитвам в  силу  их особой эмоциональности,  интонации просветленной грусти, нежности и надежды.
    С помощью пейзажной детали или психологических подробностей индивидуализируется ситуация молитвы. Именно таким путем - путем раскрытия интимно-духовных отношений личности к Богу, - движется молитвенная лирика М.Ю.Лермонтова. Она представлена очень разнообразно: от мольбы-спора до полного примирения с Богом в некоторые минуты жизни и растворения в природе.
    Свое творческое состояние на рубеже пятнадцати – шестнадцати лет М.Ю.Лермонтов передавал в стихотворении «Молитва» («Не обвиняй меня, всесильный…»), написанном в 1829 году и являющимся одной из вершин ранней лирики поэта.
Чувство одиночества всегда преследовало Лермонтова, потому что он был человеком необыкновенным, он был поэтом-пророком. С самого детства он знал о своем предназначении и понимал, что это не подарок судьбы, а тяжелая ответственность перед человечеством и Богом. Это видно из стихотворения «Не обвиняй меня, всесильный». 
 Стихотворение начинается как покаянное обращение к "всесильному", который может обвинить и  покарать  за  недолжное  (за  упоение  земными страстями):
Не обвиняй меня, всесильный,
И не карай меня, молю,... .(2, 19) [footnoteRef:13] [13:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.19.] 

Но одновременно возникает чуждая интонация самооправдания. Это подчеркивается цепью придаточных анафорических предложений («За то, что…»), составляющих первую строку – период, где поэт передает нарастающее напряжение мольбы-спора, драматизм борьбы, в которой нет победителя и где покаяние всякий раз оборачивается несогласием, утверждением своих пристрастий и прав:
За то, что мрак земли могильный
С ее страстями я люблю;
За то, что редко в душу входит
Живых речей твоих струя,
За то, что в заблужденье бродит
Мой ум далеко от тебя;
За то, что лава вдохновенья
Клокочет на груди моей;
За то, что дикие волненья
Мрачат стекло моих очей;
За то, что мир земной мне тесен,
К тебе ж проникнуть я боюсь
И часто звуком грешных песен….(2, 19) [footnoteRef:14] [14:  См. сноска 1.] 

 Но все чаще место «живых речей» занимают «заблуждения», душу захлестывают неистовые стихии (клокочущая «лава  вдохновенья», «дикие волнения» земных страстей); гордость не дает принять мир таким, каков он есть, а смириться и приблизиться к всевышнему – страшно, так как это означает отказ от своего пусть грешного, но исполненного неистребимой жажды жизни «Я»; и, наконец, неожиданное вторжение в обращение к творцу – молитвы к неведомому, не-богу:
Я, боже, не тебе молюсь.(2, 19) [footnoteRef:15] [15:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.19.] 

 Моление о прощении все более заглушается интонацией оправдания своих страстей и заблуждений,  выступающих как самостоятельные, неподвластные воле героя силы, а в подтексте – недоумение перед лицом творца, наделившего его всем этим.
Вторая строфа не только продолжает, но во многом противостоит первой: просительно-молитвенная интонация сменяется  вызывающе - императивной («не обвиняй... не карай... но угаси... преобрати ... останови»). 
Если в первой строфе герой молит не обвинять и не карать, то во второй строфе, бросая вызов всесильному, герой говорит с ним уже как равный, предлагая ему явить свое всесилие (почти все глаголы выражают энергичное побуждение к действию), сам же словно отказывается одолевать собственные страсти. 
Но угаси сей чудный пламень,
Всесожигающий костёр,
Преобрати мне сердце в камень,
Останови голодный взор;
От страшной жажды песнопенья
Пускай, творец, освобожусь,
Тогда на тесный путь спасенья
К тебе я снова обращусь.(2, 19)[footnoteRef:16] [16:  См. сноска 1.] 

То состояние, которое в первой строфе ощущалось лирическим героем как греховное, как неодолимая слабость, во второй строфе оказывается могучей и сверхчеловеческой силой: «дикие волненья» оборачиваются «чудным пламенем», и в этом чудном пламени «всесожигающего  костра» мерцает отблеск того, кого чуть позже М.Ю.Лермонтов назовет «мой Демон»  (сравнение в  одноименном стихотворении   «луч чудесного огня», написанном в 1831 году. Самой логикой конфликта творцу парадоксально представлена здесь уже не животворная, а умертвляющая роль чувств («угаси… чудный пламень», «преобрати… сердце в камень»). Только ценой такого сурового обуздания и укрощения, аскетического ограничения личности, которое в глазах лирического героя равносильно ее полному перерождению, всесильный может обратить его на «путь спасенья». Возможность подобного трагического распутья была предуказана в Евангелии от Матвея: «Сберегший душу свою потеряет ее; а потерявший душу свою ради меня сбережет ее».[footnoteRef:17] [17:  Библия. Книги Священного Писания Ветхого и Нового Завета. 1994.- С. 1376.] 

Но последним, едва ли не главным препятствием на этом пути оказывается творческий дар, «страшная жажда песпопенья», который достигает высшего накала в споре героя с Богом. Поэтическое вдохновенье становится фокусом, вобравшим в себя все жизненные страсти-жажды. Поэтому столь противоречиво само отношение М.Ю.Лермонтова  к творческой страсти: торжественно-архаичное, духовно-возвышенное — «жажда песпопенья»  — сталкивается с эпитетом «страшная», т. е. всепоглощающая, роковая, погибельная. 
Жизнь по заветам Всевышнего — «тесный путь спасенья» (Евангелие: «Тесны врата и узок путь, ведущие в жизнь (вечную)») — в этой исполненной противоречий молитве предстает как недостижимо высокий идеал, так и нечто страшное, как смерть — живому существу. Однако  состояние безысходности, мучительного разлада с творцом, с миром и с собой не всегда было свойственно лирическому герою, на что указывают заключительные слова: «Снова обращусь».
 В «Молитве» духовному взору поэта впервые открылась исключительность его жизненной судьбы: он почувствовал, что тот путь, которым он пойдет, оставаясь верным своему «Я», не приведет его к пути религиозного «спасенья». Оказавшись перед трагической невозможностью  их совмещения, он не в состоянии разрешить вопрос о религиозно-нравственной оправданности своей жизни  и творчества.
 «Молитва» передает смятение, трагическое раздвоение духа между верой, зовущей обратиться с покаянной молитвой о снисхождении, и стремлениями горячей, гордой, несмирившейся души.
Бог для  М.Ю.Лермонтова - абсолютная реальность.  Но отношение к нему трудно однозначно определить,  точнее сказать, невозможно,  так  как  в разных контекстах оно проявляется и воспринимается по-разному. Одержимость поэзией уводит его далеко от путей Божиих,  затворяет  его  слух для глагола Господня, совращает ум, омрачает взор. Он сам осознает это как недолжное,  гибельное в себе и молит Всесильного не обвинять и  не карать его за то. Он понимает всю степень вины своей перед Ним - отсюда страх предстать перед Его очами.
На основании вышеизложенного, можно сделать вывод, что непросто понять такого противоречивого поэта как М.Ю.Лермонтов.  Трудно определить, какой именно смысл вкладывал он в то или иное свое произведение. Но не следует забывать о том, что первую «Молитву» поэт написал в возрасте пятнадцати лет, поэтому его ранние произведения имеют оттенок подражания. Зато более поздняя лирика приобрела характерные стилевые  черты, которые критиками будут позднее названы  «лермонтовскими». 
В творчестве М.Ю.Лермонтова традиционно выделяют три этапа. Ключевым становится второй этап – период становления поэта, обретение собственного «я» (1833-1837). Лирика этих лет обнаруживает отвлеченность юношеского мышления. Лирический герой несет в себе биографические черты автора. Переживания героя гиперболизированы, что подчеркивает романтическую суть этого периода.
Вообще, лирический герой - личность в процессе самопознания и самовоплощения, то есть развития. Зачастую он предстает как  истинное художественное открытие автора. Лирический герой всего лермонтовского творчества предельно близок автору, в его портрете заключены все сущностные бытийные конфликты, все, что в жизни автора не случайно, но является фактом Судьбы. Герой М.Ю..Лермонтова наделен приметами, которые в равной мере характеризуют его как личность, как представителя человечества, как человека определенного времени. Он – яракя индивидуальность. И вместе с тем он в своей характерности неотделим от людей, от эпохи. Эти качества героя   в значительной степени и определяют своебразие лирики М.Ю.Лермонтова.
В зрелой лирике М.Ю.Лермонтова лирический монолог приобретает черты философского раздумья, являясь основной формой выражения переживаний лирического героя. Таково стихотворение «Молитва» («Я, матерь божия, ныне с молитвою»).
Литераторы часто сравнивают величавую славянскую молитву А.С.Пушкина «Отцы пустынники» с двумя «Молитвами» («Я, матерь божия, ныне с молитвою» и «В минуту жизни трудную») М.Ю.Лермонтова, тем самым стараясь показать противоположность взглядов этих двух великих поэтов.
Выявим же различия «пушкинской» молитвы и стихотворения Лермонтова «Я, матерь божия, ныне с молитвою».
Величавая молитва А.С.Пушкина «Отцы пустынники» 1836 года входит в религиозно-философский цикл стихотворений. Оно было написано в день церковной памяти Жены-мироносицы святой Марии Магдалины. Текст композиционно делится на две части - авторское лирическое рассуждение о вдохновляющей молитве  и переложение святого Ефрема Сирина[footnoteRef:18]. [18:  Молитва Св. Ефрема Сирина. 
       Господи и владыко живота моего, 
       дух праздности, уныния, любоначалия и празднования не даждь ми.
       Дух же целомудрия, смиренномудрия, терпения и любви 
       Даруй ми, рабу Твоему.
       Ей, Господи Царю,
      Даруй ми зрети моя прегрешения и не осуждати брата моего, яко
       Благословен еси во веки веков. Аминь.            ] 

Пушкин сначала пишет о своем отношении к молитве, о том идеале, который вдохновлял  «отцов пустынников и жен непорочных»:
Чтоб сердцем возлетать во области заочны,
Чтоб укреплять его средь дольних бурь и битв...(1, 147)[footnoteRef:19] [19:  Стихотворения. Поэмы. Драматические произведения / А.С.Пушкин. –М.: Дрофа, 2007. –С.147.] 

 Поэт следует той же традиции: высокие устремления часто подвергаются нападкам и кажутся неисполнимыми «средь дольних бурь и битв»; чтобы этого не случилось, чтобы не поступиться идеалами и не предать их, надо «укреплять», сердце, дух, нравственные чувства:
Всех чаще мне она приходит на уста
И падшего крепит неведомою силой...(1, 147)[footnoteRef:20] [20:  См. сноска 2.] 

Сила, заключенная в молитве, - неземная, неизъяснимая, пришедшая свыше, но получившая материальное выражение в словах, звуках и наделенная мощью, укрепляющей дух.
Далее А.С.Пушкин перелагает текст молитвы. Она насчитывает семь стихов, и поэт, переводя ее на русский язык, не отступает от канона, от принятого традицией устойчивого порядка. Единственное  отступление – о любоначалии, то есть о мирской власти: в тексте «молитвы» нет относящегося к «любоначалию»  эпитета «змеи сокрытой сей», мотива, связанного с дьявольским ощущением. А.С.Пушкин ополчился здесь против досаждавшей ему власти, погрязшей в грехах.
Переводя молитву, А.С.Пушкин выделил общечеловеческий смысл и придал ей личный. Совесть его требовала прощения, разрешения от грехов путем самовоспитания с непременной помощью Бога. Пушкинская этика включала христианское сознание греховности и идею гармонии добра и красоты, которую всей своей жизнью и всем своим творчеством утверждал поэт.
Но все-таки произведение А.С.Пушкина – это  переложение молитвословия,  рассказ о молитве,  читаемой постом. А.С.Пушкин любит передавать молитвы,  рассказывать,  что читают на молитве. Мальчик в "Борисе Годунове" читает молитву за царя, опять великолепную, подлинно церковно-славянскую, православную молитву, а слушают её лукавые бояре с хитрым Шуйским,  и если молятся, то сердцем просят обратного, чем устами. Пушкин,  может, - как и никто другой так не может!- передать о том, как молится правоверный о гибели гяуров ( "Стамбул гяуры нынче славят..."),  как араб хвалит всесоздавшего Аллу, он передаст религиозную муку сурового пуританина ("Странник"), он расскажет просто и прекрасно о любезной ему картине,  висящей перед ним - о лике Мадонны, он с негодованием сравнит николаевских солдат,  охраняющих "Распятие" Брюллова с мироносицами, охранявшими Распятие Господне - он рассказывает, передает,  описывает,  читает  молитвы.  Есть молитвословия, христианские, магометанские, есть слова “молитв”, но нет молитвы.
Обратное - Лермонтов. Есть молитва - и нет молитвословий. По обращению есть только одна молитва "Я,  Матерь Божия",  не похожая ни на одну молитву ни в одном молитвеннике; по устремлению, по сокровенному порыву, по радости или муке, все стихи- молитва.
Итак, «Молитва» - лирический монолог лирического героя, просящего Богородицу (она особенно высоко почиталась народом как заступница за всех грешников перед высшим, строгим, суровым, справедливым и милосердным Судьей) за «деву невинную». Можно отметить, что в стихотворении нет глаголов или местоимений, указывающих на пол молящегося. Но думается, что фраза из первого четверостишия: «…ныне с молитвою… не перед битвою», может стать указанием на мужской пол лирического героя. В ходе монолога вырисовываются три образа: Божьей матери, лирического героя и той, о которой он молиться. 
Остановимся на первом образе, а именно на образе Богородицы. Как известно, Лермонтова всю жизнь сопровождали иконы:  Св. Михаила Архистратига, Св. Иоанна  Воина, Св. Николая Чудотворца. Но самой любимой иконой Лермонтова  всю жизнь была икона Божьей Матери “Всех Скорбящих Радости”. М.Ю.Лермонтов считал ее своей покровительницей[footnoteRef:21]. [21:  И отпевали поэта в Пятигорской церкви, которую во имя иконы Божьей Матери Всех Скорбящих Радости называли Скорбященской. Эта икона впоследствии была пожертвована бабушкой церкви в благодарность за то, что ее настоятель отец Павел Александровский отпевал  М.Ю.Лермонтова. Перечень икон  М.Ю.Лермонтова содержится в расписке СтолыпинаА.А., составленной после погребения поэта. Среди вещей, которые Столыпин  обязался  доставить родственникам М.Ю.Лермонтова были и четыре любимые иконы поэта. (Захаров В.А. /Похороны поэта/Родная Кубань. -№3. -2001.-С. 16-18.)] 

О ком же он молится? Герой говорит о «деве невинной». Многие исследователи считают, что в стихотворении речь идет об М.А.Лопухиной.[footnoteRef:22] Она, безусловно, молода, а герой, скорее всего, уже не очень, или, по крайней мере, разница в возрасте между ними немалая. Намеком на последнее обстоятельство служат строки: [22:  ИРЛИ (письмо Лермонтова к М.А.Лопухиной от 15.02.1838)] 

Я, Матерь божия, ныне с молитвою…
Не за свою молю душу пустынную,
За душу странника, в свете безродного…(2, 27)[footnoteRef:23] [23:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.27.] 

Лирический герой молится за душу «девы невинной», только что родившуюся на свет.   Он испытывает самые нежные чувства в адрес этой девушки. Это доказывает общий эмоциональный фон произведения, строфика и мелодичность стиха. Трехсложный размер стиха (дактиль) и перекрестная дактилическая рифма создают особую напевность стиха.
Адресат молитвы также известен. Лирический герой называет её «Матерью божьей», «теплой заступницей мира холодного». Это Богородица, перед иконой которой молится герой. На это указывают следующие строки:      
Пред твоим образом, ярким сиянием…(2, 27)[footnoteRef:24] [24:  См. сноска 3.] 

В стихотворении, как известно, нет сюжета, но в «Молитве» можно выделить условные структурные части. Так, первые два четверостишия являются своеобразным зачином, экспозицией к основному тексту «Молитвы»:
Я, матерь божия, ныне с молитвою
Пред твоим образом, ярким сиянием,            
Не о спасении, не перед битвою,        
Не с благодарностью иль покаянием,

Не за свою молю душу пустынную,
За душу странника в свете безродного;
Но я вручить  хочу деву невинную
Теплой заступнице мира холодного.(2, 27)[footnoteRef:25] [25:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.27.] 

Из вступления читатель узнает о том, кто молится, о ком молится, кому и где это происходит. Строки перенасыщены существительными, поэтому динамика стиха отсутствует. Но автор создает напряженность, возрастающую от строки к строке. Такой эффект получается за счет анафорических повторов («Не о спасении…»; «Не с благодарностью…»; «Не за свою…»). Как известно, такой синтаксический рисунок усиливает динамичность стихов.
В общем контексте лермонтовской лирики существенно, что внутренняя драма героя, одинокого странника с «пустынной душой», отодвинута на второй план, а на первый выступает образ героини - ее нравственная чистота и беззащитность перед враждебными силами «мира холодного». Мольба за нее освещает с новой стороны образ самого героя: трагедия духовного одиночества не разрушила его глубокого участия и заинтересованности в судьбе другого человека. «Молитва» проникнута интонацией просветленной грусти, связанной с особым преломлением в этом стихотворении: существование «незлобного сердца», родной душ заставляет героя вспомнить о другом, светлом «мире упования», в котором «теплая заступница» охраняет весь жизненный путь «достойной души» и ангелы осеняют ее на пороге смерти. Вместе с тем герои отвергает традиционные формы  обращения к Богу с молитвой о себе: 
Не о спасении, не перед битвою, 
Не с благодарностью иль покаянием,
Не за свою молю душу пустынную.(2, 27)[footnoteRef:26] [26:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.27.] 

 Он заведомо знал, что благодать не коснется его собственной «пустынной души». Лермонтов ввел стихотворение в текст письма М.А.Лопухиной от пятнадцатого февраля 1838 года под названием «Молитва странника»: «В завершение моего письма я посылаю вам стихотворение, которое я нашел случайно в ворохе своих путевых бумаг и которое мне в какой-то степени понравилось, потому что я его забыл – но это вовсе ничего не доказывает». 
Грамматически первые два четверостишия являются одним предложением. Это также спаивает два стихотворных отрезка – они интонационно прочитываются на одном дыхании без больших цезур.     
Что касается художественно-изобразительных средств языка, то поэт использует их мало (эпитет: «душу пустынную», «странника… безродного», «деву невинную» и т.д.; перифраза: «теплой заступнице мира холодного»). И это несмотря на эмоциональность стихотворения. По-моему, автор делает это умышленно, так как пытается передать не только чувства лирического героя, но и живую разговорную речь, которая отвергает высокопарные слова и выражения. Поэтому лексически стихотворение в основом нейтрально. А чтобы усилить эффект разговорности, поэт использует архаичные слова или их формы («покаяние», «пустынную», «в свете» и т.д.). Эти же особенности лексики можно отнести и к остальному тексту стихотворения. 
 Это стихотворение – пример полного подчинения синтаксиса  авторской интонации.  Знаки препинания похожи здесь на путевые знаки, поставленные  уже после того, как дорожка проложена.
 Два последних четверостишия, как уже было отмечено, представляют собой просьбу, с которой обращается лирический герой: 
Окружи счастием душу достойную… 
Молодость светлую, старость покойную… (2, 27)[footnoteRef:27] [27:  См. сноска 1.] 

 В последнем четверостишии поэт использует интересную перифразу: «Срок ли приблизится часу прощальному…» Имеется в виду, конечно же, смерть, но лирический герой как бы не может выговорить это слово и всерьез поверить, что прекрасная душа может умереть. Так в стихотворении появляется лирическая, пронзительная нотка нежности. По эмоциональному накалу это четверостишие является кульминацией: 
Срок ли приблизится часу прощальному
В утро ли шумное, в ночь ли безгласную -            
Ты восприять пошли к ложу печальному
Лучшего ангела душу прекрасную.(2, 27)[footnoteRef:28] [28:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.27.] 

 В стихотворении представленны несколько противопоставлений, но главное из них – это контрастность между опустошенным «я» и прекрасной душой, для которой этот мир враждебен и холоден. 
 Своеобразным заключением можно назвать последний эпитет стихотворения: «Душу прекрасную». Этим еще раз акцентируется внимание на том, о ком происходит молитва. «Вручая» «душу достойную» Богородице, Лермонтов просит о том, чтобы судьба «девы невинной» была счастливой и защищенной от колыбели до смерти. По мнению поэта, внимательное окружение, молодость,  покойная старость, незыблемое сердце, исполнение желаний делают человека счастливым:
Окружи счастием душу достойную
 Дай ей сопутников, полных внимания,
 Молодость светлую, старость покойную,
 Сердцу незлобному мир упования.(2, 27)[footnoteRef:29] [29:  См. сноска 1.] 

В этой «Молитве» поэт соединил свою религиозную  судьбу с религиозной  судьбой русского  народа.
 Это очень печальное и в то же время светлое стихотворение Лермонтова. В нем, как во многих других, нет злости на этот мир, трагичности. Полным покоем и умиротворением дышат эти строки.  Эта «Молитва» - напутствие в жизни не возлюбленной, а своей дочери. Слишком тепло отзывается герой о героине, никогда таким светом не сияла любовь поэта ранее…
 Интересен и ещё один факт,  касающийся истории, или, точнее, судьбы стихотворения - молитвы "В минуту жизни трудную..."
 Как известно, между императором Николаем I, правившим в то время, и его супругой уже давно вёлся спор о литературном значении  Лермонтова. Особенно  он  обострился  после  выхода в свет романа "Герой нашего времени". Оба они следили за творчеством Лермонтова,  но каждый в силу своих интересов и взглядов.
 Царицу чрезвычайно взволновала дуэль Лермонтова с Барантом. Из отдельных беглых строк и фраз, дошедших до нас, не видно, на чьей стороне было сочувствие императрицы - семейства Барантов или Лермонтова. Но в эти же дни она заносит в маленькую записную книжку строки из стихотворения Лермонтова.  Они служат как бы эпиграфом к страничке , начатой двенадцатого – двадцать первого марта  (1840 года)  и  посвященной  каким-то  интимным переживаниям Александры Федоровны. Вот текст этой странички:
В минуту жизни трудную
Теснится в сердце грусть.
Ум за разум,
я и он « по -французски»
Пятница, двадцать первое  марта:
Доводы сердца не всегда разумны
Я в постоянном размышлении о том,
что вы значите для меня  «по-французски».
 Не случайно выписаны императрицей строки из "Молитвы".  Она опять возвращается к  этому  стихотворению летом в том же году,  когда лечится в Элесе. Строки Лермонтова подходят к её настроению,  подавленному из-за болезни, разлуки  с  семьей и свежей утраты - смерти отца,  прусского короля Фридриха-Вильгельма III.:
Одну молитву чудную
Твержу я наизусть, -
записывает она двадцать третьего июля[footnoteRef:30]. [30:  Цит. по: Захаров В.А. / Предвосхищение / Родная Кубань. –  2004. - № 3. -С. 66-73.] 

 Через два года,  в 1839 году, Лермонтов опять, в третий раз, называет стихотворение "Молитвой" ("В минуту жизни трудную...") и его так же сравнивают с пушкинскими строками 
 «Отцы пустынники…».И хотя Лермонтов, в отличии от Пушкина,  не  приводит  текст самой молитвы святого Ефрема Сирина, но в его строках ощущается  «столь глубокое внутреннее событие, что сами эти стихи по мере развертывания превращаются в очистительную молитву – стихи о молитве становятся молитвой в стихах»:[footnoteRef:31] [31:  Стихотворения. Поэмы. Драматические произведения / А.С.Пушкин. –М.: Дрофа, 2007. –С.52.] 

В минуту жизни трудную
Теснится ль в сердце грусть:               
Одну молитву чудную
Твержу я наизусть.(2, 76)[footnoteRef:32] [32:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.76.] 

 Это из самых загадочных стихотворений Лермонтова. Действительно рассчитанное на “восприятие”… О чём оно? О Боге? О молитве? О звуке? 
 Оно наполнено словами “отвлечённой” семантики и совершенно противоречит “заявленному” жанру молитвы. Четырёхстопный ямб, чередующийся с трёхстопным, перекрёстная рифмовка, чёткая композиция создают ощущение движения, стремительности и гармонии. Что-то светлое и по-детски доверчивое, не очень-то свойственное тому образу поэта, который знаком и привычен.
Это произведение является одним из примеров того, как краткость формы не преуменьшает богатства и полноты содержания. Оно состоит всего лишь из трех четверостиший, но здесь Лермонтов открывается нам с новой, дотоле неизвестной стороны:
В строках этого произведения мы видим не Лермонтова-борца, Лермонтова-философа, рассуждающего и осуждающего своих современников, а некоего «внутреннего» Лермонтова, способного на горячую, безоглядную веру. Стихотворение проникнуто особой психологичностью. Мы четко видим в образе лирического героя черты самого автора, его глубинные, потаенные мысли и чувства. Мы застаем его в момент душевного упадка, отчаяния, в «минуту жизни трудную». И вот в поисках успокоения он обращается к высшим силам, к Богу.  
Делая переклички с жизненным путем автора стихотворения, можно прийти к выводу, что ему на самом деле больше не к кому обратиться, негде искать утешения. Ведь, как уже говорилось выше, поэт жил во время нравственного застоя, он не питал никаких иллюзий по поводу своих современников. Осознавая всю горечь сложившейся в ту пору ситуации, Лермонтов чувствовал себя очень одиноким, возможно, в какой-то степени даже потерянным. Лирический герой в его стихотворениях обычно отличается подавленностью, грустью, скептицизмом. В этом же произведении автор передает состояние «душевного просветления». Это ощущение нахлынуло на него благодаря тому, что «в минуту жизни трудную» всегда есть, к 
кому обратиться.Очень интересно следующее четверостишие:
Есть сила благодатная
В созвучье слов живых,
И дышит непонятная,
Святая прелесть в них.(2, 76)[footnoteRef:33] [33:  Лермонтов М.Ю. Собр. соч. В 5-ти т. Под редакцией Б.М.Эйхенбаума.- М.-Л.: академия, 1935-1938, Т2.- С.76.] 

Кому, как ни поэту, обращать особое внимание на таинственную власть слова над человеком! Лермонтов чувствует магию старинных православных молитв, в них заключена мистическая сила веков, поколений. Можно даже не задумываться над смыслом произносимых тобой слов, подсознание само почувствует великую магию совершенного созвучия…
Так что же чувствует сам лирический герой после молитвы?
С души как бремя скатится,
Сомненья далеко –
И верится, и плачется,
И так легко, легко…(2, 76)[footnoteRef:34] [34:  См. сноска 1.] 

 В «Молитве» с психологической и поэтической проникновенностью передано состояние душевной просветленности. Это состояние контрастно противопоставлено «трудной минуте жизни», обычному для лирического героя Лермонтова настроению тяжелой рефлексии и скептицизма. 
Вместе с тем «святая прелесть» слов «чудной» молитвы предстает и как вообще власть слова над человеком - «сила благодатная» «слов живых», - что сближает «Молитву» со стихотворением «Есть речи - значенье», воспевающим могущество «из пламя и света рожденного слова». Эта как бы самопроизвольность светлого душевного порыва, которому отдается поэт (его простота, прозрачность «заставляют» Лермонтова обратиться к лексике и интонации, близким к стихии народной поэзии), находят выражение в особой мелодичности  стиха, в использовании певучих  дактилистических рифм.
Невероятное облегчение охватывает героя стихотворения, ему и «верится, и плачется», у него появляются новые силы жить, творить, бороться…
Возникает естественный вопрос, стоит ли после этого стихотворения говорить о том, что Лермонтов «перешел от бунтарства к смирению»? Видимо, нет, так как оба этих чувства являются разными сторонами одного и того же человека. Поэт с его «леденящими душу, безотрадными стихами» не прекращает борьбы против окружающей его действительности. Но естественно и то, что в самые тяжелые моменты он также должен где-то черпать новые силы, искать утешения, успокоения. Человек, владеющий магией слов, обращается  к Творцу всего мироздания – в этом есть некая символичность. Несмотря на свое бунтарство, протест, Лермонтов все же признает существование высших божественных сил, перед которыми он смиряется и к которым идет за помощью, склонив свою гордую голову…
    

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Во всей истории русской литературы с каждым годом и с каждым новейшим исследованием становящейся ближе к сердцу нашему, мы не находим фигуры более симпатичной, чем фигура поэта М.Ю.Лермонтова. Загадочность, ее облекающая, еще сильнее приковывает к М.Ю.Лермонтову помыслы наши, уже подготовленные к любви и юностью великого писателя, и его безвременною кончиною, и страдальческими чертами всей его жизни. Большая часть современников М.Ю.Лермонтова, даже многие из лиц, связанных с ним родством и приязнью, говорят о поэте как о существе желчном, угловатом, испорченном и предававшемся самым неизвинительным капризам. Жизнь М.Ю.Лермонтова, до сей поры еще никем не рассказанная, известна нам лишь весьма поверхностно, а между тем она изобилует фактами, говорящими в пользу поэта красноречивее всех его доброжелателей. М.Ю.Лермонтов умел быть смелым в то время, когда прямая и смелая речь вела к великим победам, - он заявил свою преданность русской музе в ту пору, когда эта муза могла лишь подвергать в своих поклонников гонению и осуждению света… [footnoteRef:35] [35:  Свидетельство об этом можно найти у Маймина Е.А. /Романтизм Лермонтова/. Трактовка Маймина не совпадает с нашей точкой зрения.] 

 До сих пор нет всеобъемлющего анализа творчества Лермонтова с точки зрения духовно-религиозного  философского опыта. Слишком незначительно количество документальных материалов, свидетельствующих о религиозной жизни Лермонтова, но сохранилось его творчество, которое может ответить на многие вопросы его бытия, его религиозных представлений. Поэтому так важно каждое слово, сказанное специалистом, знающим и разбирающимся в богословских проблемах бытия. Вот, как, например, как откликнулся в 1891 году на пятидесятилетие со дня смерти Лермонтова историк, преподаватель Санкт-Петербургской духовной академии В.О.Ключевский  замечательной статьей  «Грусть».
«Поэзия Лермонтова, на последней ступени своего развития близко подошла к национально-религиозному настроению. Его грусть становилась художественным выражением того стиха молитвы, который служит формулой русского религиозного настроения: «Да будет Воля Твоя». Никакой христианский народ своим бытом, всею своею  историей не прочувствовал этого стиха так глубоко, как русский, и не один русский поэт доселе не был так способен глубоко проникнуть этим народным чувством и дать ему художественное выражение - как Лермонтов»[footnoteRef:36]. [36:  Цит. по: Ключевский В.О. Грусть. Памяти М.Ю.Лермонтова, умер 15 июля 1841 года / Русская литература. XIX век: Большой учебный справочник для школьников и поступающих в вузы / Э.Л.Безносов, И.Ю.Бурдина, Н.Ю.Буровцева и др. -4-е изд., стереотип. –М.: Дрофа, 2007.– С. 160-161.] 

Итак, влияние Библии сказалось не только на содержании  произведений Лермонтова  (использование  библейских  имен,  образов,  сюжетов и т.д.), но и на форме его литературных творений.    
Уже можно сказать о том, что Лермонтов не был односторонней личностью: он был противоречивым - религиозным и борющимся, пытающимся понять непознанное.
Стихотворения-молитвы Лермонтова  отражают противоречивость его религиозных взглядов и отличаются своеобразием  авторской  позиции. 
Так, «Молитва» («Не обвиняй меня, всесильный») – это мольба-спор лирического героя с Господом.
"Молитва" («Я, матерь Божия, ныне с молитвою»)  - чистое молитвословие и в то же время шедевр любовной лирики: лирический герой молит о счастье любимой женщины,  хотя сам он "странник с пустынной душой". В этом стихотворении Лермонтов говорит о том, что человек на протяжении всей своей жизни предоставлен самому себе и брошен в холодный мир и лишь в редкие мгновения он ощущает присутствие Бога и может оценить правосудие Божие.  
"Молитва" («В минуту жизни трудную») – это молитва-исповедь, отдохновение поэта, светлая грусть и надежда. В нем Лермонтов открывается с совершенно иной стороны, он понимает безысходность сущего, но сидеть и ждать «прекрасного будущего» или «конца света» не желает. Он полон жизни, творческих замыслов, готов бросить вызов всем. В этом произведении мы застаем поэта  в момент душевного упадка, отчаяния, в «минуту жизни трудную». И в поисках успокоения он обращается к высшим силам, к Богу.
Таким образом,  можно сделать вывод, что молитвенный жанр получил у Лермонтова новое,  особое развитие. Он не был его открытием, но стал важным звеном его поэтической системы.
Подчеркнем, что религиозность Лермонтова не определяла его творчества, а как бы присутствовала в нем. Строить религиозно-философские концепции на основе нескольких строк или даже отдельных стихотворений не представляется плодотворным. Можно лишь констатировать, что Лермонтов получил традиционное православное воспитание и был глубоко верующим человеком. Само слово «Бог» входит в число ста наиболее употребляемых поэтом.
Споры вокруг религиозно-философских взглядов Лермонтова будут еще продолжаться, но  уже можно сказать о том, что Лермонтов не был односторонней личностью: он был противоречивым - религиозным и борющимся, пытающимся понять непознанное.
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