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1.Проблема
    Каждый год из стен школ выходят выпускники, встречаясь с взрослой жизнью. В этом учебном году, я оканчиваю школу, именно поэтому, я решила посвятить свой проект моей школе. Каждый пройденный учебный год в школе, богат своими добрыми, а иной раз безумными воспоминаниями. Именно эти воспоминания, я решила запечатлеть в  своей творческой работе, оформив фотоальбом. Создание альбома будет особенно актуальным в преддверии приближающегося года 170-летия фотографии.

2. Осознание проблемной области
  Кого-то из них я знаю с детского сада, с кем-то познакомилась уже в школе. Все мы очень разные, а объединяет нас школа, иногда — общие интересы. Я знаю, что когда мы закончим школу, то все разбежимся в разные стороны, будем редко встречаться, наши взгляды на жизнь поменяются, будут новые проблемы, новые друзья и недруги, но школьные товарищи останутся в памяти навсегда.
  Меня охватывает грусть, когда я замечаю, что мы неумолимо растем, теряем детскую искреннюю радость. Если обманываем, то все изощреннее, если любим, то все болезненнее, если предаем, то все безжалостнее. Поэтому, наверное, мне и нравится творчество В. Крапивина, в его произведениях дружба — это любовь, болезненная и светлая. Но это в произведениях, а в жизни — мы общаемся, сотрудничаем, приходим на выручку друг другу, особенно на уроках. У нас общие радости и неприятности. Мы завидуем тому, кто по болезни не пришел в школу, но не думаем о том, что ему, может быть, сейчас очень плохо. Мы в азарте можем посмеяться над одним из нас, а через пять минут забыть об этом. Мы привыкли к ядовитым шуткам.                                                                                                          

  А когда мы прошлым летом пошли всем классом в поход, сначала было весело, затем девчонки устали, а ребята забрали у них рюкзаки и волокли их на себе, как и свои. До ночи они разбивали палаточный городок и собирали хворост, а мы готовили ужин на костре и отдыхали. Затем были гитара и песни, звон комаров и сладкий сон. На следующий день мы двинулись дальше по маршруту. И так неделю. Мы привыкли, что ребята становятся другими: внимательными, заботливыми, сильными, сообразительными.
    А в школе все повторилось: шутки, издевки, сарказм. Но было лето, и я знаю, какие мы другие, настоящие. И мы дружим намного крепче, чем кажется с первого взгляда. И будем помнить друг друга через двадцать, сорок
лет. А поможет нам вспомнить все наши воспоминания наш школьный альбом. Но также, чтобы этот альбом был красочным, я решила его оформить батиком.
3. Определение задачи и её формулировка
Главная задача, которую мне предстоит решить, это создание альбома, но и эта задача состоит из нескольких задач.

Задача первая: определить формат листа для создания альбома.              

Задача вторая: выбрать количество листов из которых будет состоять альбом.  

Задача третья: выбрать метод оформления альбома.

Задача четвертая: выбрать ткань 

Задача пятая: выполнить работу с помощью заданных задач.

4.Выявление традиции, истории
История возникновения фотографии
 Альбомы, фотографии стали в наше время традицией, а когда же возникли первые фотографии? Обычно полагают, что фотографию изобрел один человек. Когда в 1839 год фотографический процесс стал широко известен, то его имя было тесно связано с этим изобретением. Но этот «один человек», Дагер, в действительности не был тем, кто сделал первую фотографию. Ее сделал другой человек —Жозеф Нисефор Нъепс — за семнадцать лет до того, как Дагер опубликовал свое важное сообщение в 1839 году. А за четыре года до сообщения Дагера Фокс Тальбот получил негативное изображение на бумаг (размером в один квадратный дюйм), которая была помещена в фотографической камере. В том же 1839 году Ипполит Байар продемонстрировал в Париже позитивные отпечатки, а Джон Гершель прочитал в Королевском обществе (Академия наук в Англии) свой доклад об изобретенном им способе фиксирования фотографий с помощью гипосульфита соды, того самого гипосульфита, которым и сейчас пользуются в каждой фотолаборатории.
  Первым человеком, кто доказал, что свет, а не тепло делает серебряную соль темной, был Иоганн Гейнрих Шульце (1687—1744). физик, профессор Галльского университета в Германии. В 1725 году, пытаясь приготовить светящееся вещество, он случайно смешал мел с азотной кислотой, в которой содержалось немного растворенного серебра. Он обратич внимание на то, что когда солнечный свет попадал на белую смесь, то она становилась темной, в то время как смесь, защищенная от солнечных лучей совершенно не изменялась. Затем он провел несколько экспериментов с буквами и фигурами, которые вырезал из бумаги и накладывал на бутылку с приготовленным раствором, — получались фотографические отпечатки на посеребренном меле. Профессор Шульце опубликовал полученные данные в 1727 году, но у него не было и мысли постараться сделать найденные подобным образом изображения постоянными. Он взбалтывал раствор в бутылке, и изображение пропадало. Этот эксперимент, тем не менее, дал толчок целой серии наблюдений, открытий и изобретений в химии, которые с помощью камеры-обскуры спустя немногим более столетия привели к открытию фотографии.
Химическая предыстория фотографии начинается в глубокой древности. Люди всегда знали, что от солнечных лучей темнеет человеческая кожа, искрятся опалы и аметисты, портится вкус пива. Оптическая история фотографии насчитывает примерно тысячу лет. Самую первую камеру-обскуру можно назвать «комнатой, часть которой освещена солнцем». Арабский математик и ученый десятого века Алхазен из Басры, который писал об основных принципах оптики и изучал поведение света, заметил природный феномен перевернутого изображения. Он видел это перевернутое изображение на белых стенах затемненных комнат или палаток, поставленных на солнечных берегах Персидского залива, — изображение проходило через небольшое круглое отверстие в стене, в открытом пологе палатки или драпировки. Алхазен пользовался камерой-обскурой для наблюдений за затмениями солнца, зная, что вредно смотреть на солнце невооруженным глазом.
  Перевернутое изображение камеры-обскуры объясняется просто: свет прямыми линиями проходит через небольшое отверстие, сделанное в центре. Линии света, отраженные от основания освещенного солнцем пейзажа, проникают в отверстие и проецируются по прямой линии к верху стены затемненной комнаты. Подобным же образом линии света, отраженные от верхней части пейзажа, идут к основанию стены, и все линии соответственно проходят через центр, образуя перевернутое изображение.
  В первые годы пятнадцатого столетия художники стали стремиться к тому, чтобы воспроизвести на своих полотнах свет.     Все выглядит именно так потому, как бы говорит нам Джентиле, что все зависит от света, попадающего на предметы. Он этого не понимал, конечно, но сделал большой шаг к сегодняшнему фотографическому видению. Фламандский художник Ян ван Эйк десятилетием позже пошел дальше Джентиле в изучении света, как это видно по его картине «Джованни Арнольфини и его невеста». Здесь не только великолепно передана игра света на формах, но и отлично передано соотношение света и 1(вета на расстоянии. Мы называем это явление «воздушной перспективой».
  Живой интерес к оптике в шестнадцатом столетии заложил основы научных открытий следующего века. В 1604 году Кеплер определил физические и математические законы отражения зеркал. В 1609 году Галилей изобрел сложный телескоп. В 1611 году Иоганн Кеплер разработал теорию линз, которые стали надежными научными инструментами. Интерес к оптическим явлениям охватил всю Европу, словно лихорадка. Художники, так же как и ученые, оказались под сильным влиянием этих научных изысканий.
  Если художники продемонстрировали ученым, как нужно видеть мир, то теперь ученые платили им за эту услугу. Изобразительное искусство шестнадцатого столетия, особенно в Венеции и Северной Италии, отразило огромный интерес к оптическим явлениям и в семнадцатом столетии он стал почти всеобъцим. Архитекторы, художники сцены, скульпторы стали жертвами любви к иллюзии. Фантазия видения художников была безгранична. Некоторые голландцы — Карел Фабрициус, Ян Вермеер, С эму эль ван Хугстратен — и испанец Веласкес шли даже дальше воспринимаемых возможностей невооруженного глаза и рисовали явления, которые молено было видеть лишь с помощью зеркала или линз. Картина Вермеера «Девушка в красной шляпе», например, представляется нам так, будто сделана фотокамерой, которая дает «беспорядочные круги» вокруг ярко освещенных мест, когда не каждый луч в потоке света четко сфокусирован.
  Для художников семнадцатого, восемнадцатого и начала девятнадцатого веков камера-обскура стала приносить большую практическую пользу, хотя размер камеры все время уменьшался. Стало возможным пользоваться камерой-обскурой на природе, и для этой цели в семнадцатом веке были модифицированы закрытые кресла и тенты. В 1620 году Кеплер, великий астроном и физик-оптик, ставил темную палатку в поле, устанавливал линзу в прорезь палатки и наблюдал за изображением, которое появилось на белой бумаге, прикрепленной к противоположной стенке палатки, напротив линзы. Размеры камеры-обскуры вскоре стали два фута в длину и меньше фута в высоту, линза устанавливалась с одной стороны, а у основания другой — зеркало.
  Рефлексный тип камеры-обскуры создал Иоханн Цан в 1685 году. Его ящик имел то преимущество, что зеркало помещалось внутри под углом 45 градусов к линзе и изображение отражалось в верхней части ящика. Здесь он помещал матовое стекло, покрытое калькой, и легко мог обводить изображение. Цан изобрел также еще меньшую по размерам рефлексную камеру-обскуру с вмонтированной линзой. Она очень напоминала камеры, которыми пользовался Ньепс сто пятьдесят лет спустя. Возросшее число людей со средним достатком в восемнадцатом веке вызвало спрос на портреты за умеренную цену. Раньше портреты были лишь привилегией богатых. Первым ответом на этот спрос было создание «силуэта», способа, при котором просто обводили контуры или тени, проецируемые на бумагу, а затем эту бумагу вырезали и наклеивали. «Обводка лица», изобретенная Жиль-Луи Кретьеном в 1786 году, была в принципе тем же самым, что и «силуэт», но с небольшим преимуществом: обведенный контур гравировался на медной пластинке. С этой пластинки можно было сделать несколько отпечатков.
  В восемнадцатом веке возник реачъный спрос на фотокамеру, что было почти осуществлено в 1800 году Томом Веджвудом, которому удалось получить надежное изображение, но он не смог закрепить его, сделать постоянным. В 1796 году он экспериментировал со светочувствительными серебряными солями, чтобы получить изображения ботанических образцов: копировал волокно листьев либо крылья насекомых, которые он помещал на бумагу или кожу, пропитанные серебряной солью, а затем выставлял на солнце. Если бы он использовал аммиак как фиксатор (открытие, сделанное Карлом В. Шиле в Швеции на двадцать лет раньше) или промывал полученное изображение в сильном растворе обычной соли, то он смог бы остановить последующее воздействие света на светочувствительные серебряные соли. Вместо этого он промывал негатив мылом либо покрывал изображение глянцем. Его попытки рассмотреть изображение при слабом свете свечи ни к чему не приводили, так как изображение постепенно становилось темным.
Нисефор Ньепс из Франции был первым человеком, который успешно получил изображение с помощью солнца. В 1827 году он пытался представить свой доклад Королевскому обществу в Лондоне, когда посетил в Англии своего брата Клода. Но так как Ньепс держал свой процесс в секрете, отказываясь описать его в докладе, Королевское общество не приняло его предложение. К докладу, тем не менее, были приложены несколько фотографий, сделанных как на металле, так и на стекле. В 1853 году Роберт Хаит, один из первых историков фотографии, сообщил, что некоторые из этих фотопластинок находились в коллекции Королевского (Британского) музея. Р. Хант пишет: «Они доказывают, что Н. Ньепс знает метод создания изображений, с помощью которого свет, полутона и тени передаются столь же естественно, как это наблюдается в природе; он преуспел также в создании своих гелиографии, которые не подвергаются дальнейшему воздействию солнечных лучей. Некоторые из этих образцов очень хорошо отгравированы».
   Нас не должно удивлять то, что эти фотопластинки напоминали гравюры, так как Ньепс в действительности изобрел фотогравюру, а те образцы, которые видел Р. Хант, были приняты именно за гелиогравюры, а не фотографии, сделанные с помощью камеры-обскуры.
                       История цветной фотографии
  История цветной фотографии связана с реализацией 2 методов цветовоспроизведения. Первый метод получил название прямого (объективного). В нём при формировании изображения стремятся обеспечить условия, непосредственно воспроизводящие цвета окружающих нас объектов. Используя явление интерференции, французы Э. Беккерелъ и А. Нъепс де Сент-Виктор получили качественное изображение спектра на полированной серебряной пластине, обработанной хлористым серебром. Однако изображение было нестойким и сохранялось только в темноте. Интерференционный метод был обобщён Г. Липпмаиом, который изготовил цветные фотографии в 1891 г.
  Первое в мире цветное изображение на основе фотографического метода получил английский физик Джеймс Клерк Максвелл 17 мая 1861 г. Галогенсеребряные фотоэмульсионные слои в то время обладали чувствительностью только к коротковолновой части видимого спектра, и развитие цветной фотографии было невозможно, если бы не случайное открытие в 1873 г. профессором Берлинского университета Германом Фогелем спектральной сенсибилизации.
  Благодаря научной оценке неожиданного эффекта, полученного при добавлении в галогенсеребряную эмульсию, чувствительную к синим, фиолетовым и ультрафиолетовым лучам, некоторых красителей, Г. Фогель открыл новую и очень важную страницу в истории цветной фотографии.
  Однако многим до сих пор непонятно, как же Д. Максвелл еще задолго до открытия спектральной сенсибилизации, используя несенсибилизированные фотопластины, продемонстрировал большой группе ученых в Лондоне аддитивный метод получения цветного изображения. Съемка цветного объекта проводилась за синим, зеленым и красным светофильтрами на несенсибилизированную фотопластину, а затем черно-белые цветоделенные позитивы за этими же светофильтрами проецировались на экран. В технической литературе по этому вопросу высказываются различные мнения, порой далее неправильные. Сегодня благодаря исследованиям в   , области цветной фотографии английского фотографа Джона Хеджкоу стало известно, что красные цвета на. снимаемой клетчатой ленте отражали ультрафиолетовые лучи, которые и регистрировались фотопластиной в процессе съемки, а зеленый светофильтр не был строго зональным и пропускал синие лучи.
  Спустя два года после открытия спектральной сенсибилизации французский ученый Луи Хайрон получил за синим, зеленым и красным светофильтрами цветоделенное изображение, используя сенсибилизирующее действие хлорофилла. Он же сообщил о хромоскопе — приборе, в котором -три цветоделенных позитива объединялись с помощью систем зеркал, что позволяло довольно просто синтезировать цветное изображение аддитивным методом. 

  Ответ на вопрос, как получить цветное изображение с помощью фотографического метода, можно найти и в книге Луи Дюко дю Орона «Цвета в фотографии», опубликованной в 1869 г. Автор впервые изложил принципы цветной аддитивной (от лат. асМШо — прибавление) и субтрактивной (от лат. виЫгапе—ёдаёаёар) репродукции, включая и схему современной цветной фотографии на многослойных фотоматериалах. Им же была изготовлена и первая в мире цветная фотография на основе субтрактивного метода, которая находится в музее Национальной техники в Лондоне. Сначала Луи Дюко дюОрон получич три цветоделенных черно-белых негатива, снимая цветной объект за зональными светофильтрами: синим, зеленым и красным. Копируя с цветоделенных негативов на три .-желатиновые фолии, содержащие в слое красители (желтый, пурпурный, голубой), дополнительные к цветам светофильтров, за которыми велась съемка объекта, он изготовил три цветоделенных окрашенных позитива, Затем, совмещая и освещая их белым светом, он синтезировал цветное изображение субтрактивным методом.
Заслуга Луи Дюко дю Орона заключалась в том, что он, используя на начальной стадии аддитивный метод Д. Максвелла, разработал основы субтрактивного метода получения цветного изображения и увидел большую его перспективу. Но уровень техники и технологии того времени не позволял ему на практике реализовать свои идеи, которые он обстоятельно рассмотрел в книге «Цветная фотография», написанной в 1878 г. вместе с братом.
  Созданию современных многослойных цветных фотоматериалов предшествовали растровые аддитивные методы образования цветного изображения. Одним из первых, кто достиг больших успехов в области растровой фотографии, был Джон Джоули. В 1893 г. он сумел сделать комбинированный трехцветный светофильтр, нанеся на 1 еж стекла около 80 параллельных полос синего, зеленого и красного цветов. Затем он экспонировал в фотокамере за таким светофильтром изопанхроматическую пластину, а потом позитив совмещал с растром и проецировал на экран.
  В 1861 году Джеймс Клерк Максвелл впервые продемонстрировал возлюжность получения цветного изображения путем одновременного совмещенного проецирования красного, синего и зеленого диапозитивов. Это событие сейчас считается отправной точкой в истории цветной фотографии — своеобразным доказательством принципиальной возможности. Но одно дело доказать возможность, а совсем другое — получить устойчивый практический результат. Довольно часто считается, что первый такой результат был получен только в 30-х годах XX века с изобретением цветной фотопленки. Однако это не совсем так. Уже в самом начале XX века (1903-1906 гг.) практические результаты были получены нашим, как сейчас принято говорить, соотечественником Сергеем МихагЪовичем Прокудиным-Горским .

  Давайте внимательно вглядимся и сравним эти фотографии. Кроме небольшого различия в ракурсах без труда можно заметить, что фотографии сделаны в разное время: деревья, плитка на дорожках, слегка просевшие столбики ограды — все это выдает, что второй снимок сделан несколько позже первого. Но вряд ли большинству наблюдателей придет в голову, что разница между этими фотографиями составляет 88 лет! Как-то сомнительно: второй снимок сделан в 1999 году. Выходит, что первый датируется 1911 годом? Цветной?.. Хочется воскликнуть: «бред»!.. И действительно, многие, с кем приходилось на эту тему общаться автору, примерно так и реагировали.
В результате долгих исследований и химических опытов, проводимых в России и Германии, был предложен специальный метод съемки: снимаемая сцена экспонировалась, естественно, на черно-белые пластины, но трижды в течение нескольких секунд — последовательно через синий, зеленый и красный светофильтры. В дальнейшем полученный тройной негатив обращался (т. е. создавался позитив), и при совмещенном проецировании, опять-таки через светофильтры, молено было наблюдать цветное изображение.
  Снимки, полученные с помощью этого метода, были удостоены золотой медали на Международной выставке в Антверпене в 1906 году, а предложенная Сергеем Михайловичем программа, фотографирования России получила высочайшее одобрение Николая II и финансовую поддержку. Вехи цветной фотографии! 777 - Карл В. Шиле заметил, что хлористое серебро быстро темнеет при освещении его фиолетовыми лучами спектра. Мысль о получении цветного изображения прямым путем захватила некоторых пионеров фотографии XIX века, но в конце концов стало ясно, что необходим другой путь, связанный с использованиеми цветных светофильтров или вычитающих красителей.
  1800 - Томас Янг читает лекцию в Лондонском королевском обществе о том, что глаз воспринимает только три цвета. 1810 - Иоганн Т. Сибек открывает, что хлористое серебро под воздействием белого света вбирает все цвета спектра.
  1840 - Эдмо?/д Бекерел в ходе экспериментов получает цветное изображение на пластинках, покрытых хлористым серебром.
  1861 -Джеймс Кларк Максвелл получает трехцветное изображение.

 1869 - Луи-Дюко дю Орон публикует работу "Цвета в фотографии", в которой излагает принципы аддитивного и субтрактивного цветовых методов.
  1873 - Герман В. Фогель получает эмульсию, чувствительную не только к синему, но и к зеленому.
  1878 - дю Орон вместе с братом публикует работу "Цветная фотография", в которой описываются применяемые ими методы получения цветного изображения.
  1882 - появляются ортохроматические пластинки (чувствительные к синему и зеленому свету, но не к красному).

  1891 - Габриэль Липман получает естественные цвета методом интерференции.
На фотопластинке Липмана беззернистая фотоэмульсия
находилась в контакте со слоем жидкой ртути. Когда свет падал на фотоэмульсию, он проходил сквозь нее и отражался от ртути.  Входящий свет "сталкивался" с исходящим. В результате образовывался устойчивый рисунок, в котором яркие места чередуются с темными.  Габриэлю Липману за эти исследования была
вручена Нобелевская премия.
  1891 - Фредерик Айвис изобретает фотоаппарат для получения трех цветоделенных негативов путем съемки в одну экспозицию.
  1893 - Джон Джоули изобретает линейный растровый светофильтр. Вместо изображения, составленногоиз трех цветных позитивов, в результате получалось многоцветное изображение.  Вплоть до 30-х годов нашего века растровые фотопластинки позволяли получать приемлимое, а иногда просто хорошее цветное изображение.
  1903 - братья Люмьер разрабатывают процесс "Автохром". Экспозиции при хорошем освещении не превышали одной-двух
секунд, а экспонированная пластинка обрабатывалась по методу
обращения, в результате получался цветной позитив.
  1912 - Рудольф Фишер открывает химикаты, которые выделяют красители в процессе проявления. Эти цветообразующие химикаты - цветные компоненты - могут вводиться в эмульсию.
При появлении пленки происходит восстановление красителей, и
с их помощью создаются цветные изображения, которые могут потом совмещаться.
  1924 - Леопольд Мание и Леопольд Годовский патентуют двухцветный субтрактивный метод с использованием пленки с
двумя эмульсионными слоями.
  1935 - в продажу поступают пленки "Кодахром " с тремя эмульсионными слоями.  Поскольку цветные компоненты для эти  пленок добавлялись на стадии проявления, покупатель должен был отсылать отснятую пленку изготовителю для обработки.
 Обратно приходили диапозитивы в картонных рамках.
  1942 - в продажу поступает пленка "Кодаколор" - первая пленка, позволяющая получать цветные отпечатки.
  1963 - в продажу поступает фотоаппарат "Полароид", позволяющий делать моментальные цветные снимки в течение минуты.
История батика
Работа с шёлком и красками - увлекательное и захватывающее занятие. Насыщенное и яркость красок в сочетании с мерцанием шёлка превращают даже самый простой замысел и незатейливый, на первый взгляд, узор в нечто удивительное. Слово «батик» произошло от индоне​зийского batik.ba- хлопчатобумажная ткань, -tik - означает «точка» или «капля». То есть, «батик» обозначает «рисовать каплями на ткани». В узком смысле батик обозначает технологию декоративной обработки ткани, часто батиком называют изделия, ткань, расписанную в технике батик. Современный батик вобрал в себя особенности и художественные приёмы многих изобразительных искусств - акварели, пастели, графики, витража, мозаики. В последние десятилетия художники и модельеры разных стран обратили своё внимание на техники крашения тканей. Ба​тик сегодня увлекает и профессионалов, и любителей, и тех, кто вовсе не подозревал в себе художественных способностей.
  Искусство украшения тканей известно с давних времён. Наиболее ранние сведения об окраске тканей в мировой литературе находим у Плиния Старшего (I век н.э.): «В Египте окрашивают одежды удивитель-ным способом: после того как белое полотнище расчертят, его пропиты​вают не красками, но поглощающими краски веществами; когда это сде​лано, на полотнище не видно ничего, но, погрузив его в котёл с горячей краской, в надлежащее время вынимают окрашенным».
  Родиной батика принято считать Индонезию. Здесь до сих пор сохранились древнейшие технологии изготовления батика, которыми пользуются для создания церемониальных тканей. Изначально батик на Яве не был светским искусством, даже традиционные яванские узоры полны символики и отражают, в основном, мифологические сюжеты. Орнаменты, равно как и секреты и хитрости, мастера передавали из по​коления в поколения. К концу XVIII века ритуальные и мифологические орнаменты разрешалось носить только членам княжеских семей и лицам, приближенным к правителю. Считалось, что символические узоры обла​дали магической силой и защищали их носителей.
  Классический горячий батик - достаточно трудоемкий процесс.    На роспись одного куска ткани уходили недели. Изначально ткань (обя​зательно ручного прядения) расписывали рисовой пастой с помощью бамбуковой палочки. В XVII веке был изобретен чантинг (джантинг, чьянтинг) - маленький медный сосуд с тонким загнутым носиком, из ко​торого вытекает расплавленный воск.
  Это приспособление позволило создавать уже не только простые геомет​рические узоры, но и тонкие орнаменты и сложные узоры. Затем появи​лись техники нанесения с помощью штампов - это значительно ускорило процесс оформления ткани.
  В Китае и Японии мотивы росписи по шелку также носили бо​лее философский, нежели светский характер. Японцы в художественной росписи орнаменты и мотивы черпали в литературе.   Художники находи​ли каждому взятому образу соответствующий литературный эквивалент: сосна - долгая жизнь, бамбук - выносливость, терпение и т.д. И часто большее значение имел именно ассоциативный ряд; чем мастерство ху​дожника. Для японской росписи характерны асимметричная композиция, полная символических значений и противопоставлений.
  Техника бандан (узелковый батик) появилась в Индии. Отдель​ные участки ткани перевязывали, затем ткань окрашивали краской како​го-либо светлого тона. Потом ткань высушивали, развязывали узлы или только часть их, перевязывали другие участки ткани, уже окрашенные, и ткань снова погружалась в краску, но уже в более тёмную. Когда же по окончании окрашивания развязывались все узлы, на ткани образовывался двух- или трёхцветный (в зависимости от количества погружений) звёзд​чатый или зигзагообразный узор.
  В Европу искусство украшения ткани попадает благодаря то​варным отношениям - голландские купцы, можно сказать, ввели моду на расписанные ткани. С середины XIX века голландцы, потеряв своё влия​ние на европейский рынок, активно открывают свои мануфактуры на Яве. Со временем батик вытесняют набивные ткани, производство кото​рых менее трудоёмкого и более экономически выгодно.
  С начала XX века интерес к Востоку привел к новой волне раз​вития батика во всех его разновидностях. Под батиком подразумевали уже не только восковую технологию многоэтапной окраски хлопка, но и узелковую технологию, и жгутовую, и многоцветную художественную роспись на шелке.
  В России батик появился примерно в 20-е годы XX века вместе с всеобщим увлечением стилем «модерн». Русские художники восприняли европейскую технику и стилистику. Мода времен НЭПа обусловила зна​чительный спрос на роскошные шелковые шали с изысканным орнамен​том в восточном стиле, платья с асимметричным рисунком. Со временем батик был «обвинен» в мещанстве и увлечение им сошло на нет. Но уже в тридцатые годы искусство росписи по ткани было замечено и поддер​жано на правительственном уровне: появились пособия по технологии, организовано несколько артелей в дальнейшем превратившихся в фабрики. И снова спад - батик слишком индивидуален для того времени. В 50-е годы возник девиз-лозунг: «Каж​дой советской женщине - по красивому платку». Потом в технике батика стали декорировать ткани для оформления кафе, фойе кино, театров, концертных залов и театральных сцен.
  Сейчас батик популярен, пожалуй, как никогда раньше. Дизайнеры ин​терьеров, одежды, ткани, художники непременно обращаются   к этим техникам, создавая стильные и красивые сюжеты.
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Название работы «Настроение»

5. Выбор ткани
  Традиционно для батика используют шелк, шелк-понже, ту-аль, крепдешин, хлопок, лен (следует учитывать, что переплетение нитей в льняной ткани достаточно грубое и неровное, а наличие узел​ков может испортить впечатление от росписи; впрочем, это свойство может быть использовано вами в художественно-выразительных це​лях), батист, поплин, сатин и органза.
  Первые эксперименты по росписи лучше делать на недорогих х/б тканях и легком шелке. Для горячего батика оптимальны бязь, си​тец, репс, поплин. Для изысканной, свободной росписи подходят тон​кие ткани - мадаполам, маркизет, батист, шифон. Для холодного бати​ка предпочтительны шёлковые ткани.
  Крепдешин - гладкая шелковая ткань с блестящим отливом. Идеально подходит для платьев, шарфов и панно. Удобен в работе, с ним легко справится и начинающий.
  Креп-жоржет - полупрозрачная шелковая ткань с матовой поверхностью, практически не меняется, благодаря эластичной струк​туре. Особенно элегантно смотрятся расписанные креп-жоржетовые шарфы. Работать с креп-жоржетом несколько сложнее, чем с крепде​шином, т. к. он плотнее и красители не растекаются по нему так сво​бодно.
  Шелк-понже - так называемый японский шелк, разновид​ность полиэстера. Гладкая ткань с приятным блеском, удобен в работе.
  Шифон - прозрачная, гладкая и воздушная шелковая ткань.
Работая с шифоном, будьте аккуратны, т. к. его очень легко повре​дить.
  Жаккард - имеет ярко выраженное плетение, поэтому обяза​тельно сделайте пробную роспись на небольшом лоскуте.
  Чесуча - мягкая и гладкая шелковая ткань с мелким плетени​ем волокон. Расписывая ткань очень удобно - ограничители легко на​кладываются на поверхность, а краски свободно растекаются по нему. Обращайте внимание на плотность ткани. Легкая чесуча хороша для шарфов, для картин и наволочек требуется чесуча более тяжелая.
  Атлас - тяжелая переливающаяся шелковая ткань. Очень эффектны атласные шарфы, но работать с этим материалом непросто, т.к. его сложно полностью пропитать ограничителем.
  Саржа - мягкая шелковая ткань с характерным диагональным плете​нием. Ткань легко расписывать - краски на нее ложатся очень хоро​шо.
  Любую ткань перед росписью нужно постирать, чтобы уда​лить из нового материала пропитку (аппрет), делающую ткань более жёсткой и менее проницаемой для краски. Это относится в первую очередь к х/б тканям, т. к. они дают сильную усадку. Лучше всего замочить ткань в мыль​ном растворе на один час: шёлк - в тёплой воде, х/б ткань - в горячей. Стирайте вручную, бережно, стараясь не скручивать и не сжимать ткань, т. к. при этом ее можно повредить. Это касается и просушива​ния шелка - ткань сушат в расправленном виде. Гладят эти материалы с изнанки, когда ткань еще слегка влажная.
6.Выбор оборудования, материалов и инструментов




7. Технологическая карта

	№№ п\п
	Последовательность 

выполнения.
	         Эскиз
	Оборудование, инструменты, материалы.

	1.
	Натяните выстиранную и отглаженную ткань на рамку, закрепите.
	[image: image2.jpg]




	Подрамник из дерева, ткань, утюг, кнопки.



	2.       
	Увеличьте мотив
	[image: image3.jpg]T
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	Миллиметровая бумага, карандаш, мотив.



	3.  
	Поместите рисунок под ткань при помощи клейкой ленты.
	[image: image4.jpg]




	Клейкая лента, рисунок увеличенный, ткань.



	4. 
	Обведите контуры рисунка с помощью стеклянной трубочки или шприц-флакона.
	[image: image5.jpg]




	Стеклянная трубочка, резервный состав, ткань на подрамнике.



	5.  
	Распишите стебли и листья.
	[image: image6.jpg]




	Ткань на подрамнике, кисточки, краски.



	6.
	Высушите ткань и зафиксируйте краски, В течение 3 минут проглаживайте изделие с изнанки в режиме «хлопок».
	[image: image7.jpg]




	Ткань с рисунком, утюг.




8.Техника безопасности

   1. Будьте осторожны: бензин и резиновый клей огнеопасны, поэтому использовать нагревательные приборы для приготовления контурного состава недопустимо.
    2. Соблюдайте правила безопасного труда при работе с утюгом:

- перед началом работы проверьте исправность шнура и вилки;

- включать и выключать утюг можно только сухими руками;

- выключая утюг, не дергайте за шнур;

- по окончании работы оставьте утюг на специальной подставке в    

 вертикальном положении;

- выполняя работу стоять необходимо на резиновом коврике.
   3. При заполнении стеклянной трубочки резервом соблюдайте  осторожность при втягивании ртом, чтобы не отравиться.                                      

9. Последовательность работы
1 этап: натянуть ткань на подрамник
[image: image8.jpg]



2 этап: нанести простым карандашом

рисунок
[image: image9.jpg]



3 этап: нанести с помощью стеклянной

трубочки резерв

[image: image10.jpg]



4 этап: после полного высыхания начать писать работу

[image: image11.jpg]



5 этап: после полного высыхания ткани

нужно сшить чехлы для альбома, и соединить все части альбома
[image: image12.jpg]



6 этап: поместить фотографии в альбом
[image: image13.jpg]



10. Коррекция работы
В ходе работы коррекция не выполнялась.

Мне очень понравилось выполнять эту творческую работу, по ходу работы, я узнала много нового, особенно из истории.
Эта работа учит сосредотачиваться на внимании и создавать много новых идей.

11. Используемая литература

1. Ю. Давыдова. Книга «Роспись по шёлку»- Ростов-на-Дону.: «Феникс»,  2005.
2. Ссылки интернет-сайта www. yandex. ru
Приложение

Фотоальбом
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Краски, для росписи по ткани и кисти





Стеклянная трубочка и резерв





Белая ткань





Оборудование, инструменты и материалы














Подрамник и кнопки











Картон формата А4








Нитки и иголка








Клей и резак








Швейная машина








PAGE  
33

