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Введение
Символ только тогда истинный символ,

                                                               когда он неисчерпаемо беспределен

                                в своем значении. 
                                                      Он многолик, многосмысленен 
                                                        и всегда темен в своей глубине.

                           Д. Мережковский

Символ всегда будоражит мысль, открывает свободу ассоциациям, активизирует воображение, вызывает затаенный трепет чувств, мыслей. Символ притягивает к себе таинственностью, непредсказуемостью, недоговоренностью своего смысла, открывая тем самым бесконечный простор для размышлений и толкований, бесконечную перспективу для поиска. Символ может продемонстрировать свои смыслосодержательные возможности, поскольку способен передавать и подразумеваемые смыслы. Восприятие символа каждый раз уникально. Символу всегда есть что сказать, к нему всегда есть что добавить.  Особенность символа состоит именно в том, что ни в одной из ситуаций, в которых он используется, он не может быть истолкован однозначно. Даже у одного и того же автора в одном произведении символ может иметь неограниченное количество значений. Символ, разумеется, общее достояние, общая собственность. 

Примером произведения от заглавия до эпилога, построенного на символах, может служить роман «Преступление и наказание». 
Поэтому темой своей работы я выбрала «Символы в произведении Ф.М. Достоевского «Преступление и наказание». 
Цель работы: рассмотреть символику «Преступления и наказания»  как ключ к пониманию психологического романа Достоевского.

 Символическая деталь помогает глубже  раскрыть  образ главного героя романа.
Для решения этой цели необходимо выделить следующие задачи: 

1. Разобраться в «лаборатории символов»;

2. Проанализировать и выделить роль символов по их значению; 

 3. Проследить,  как значения символов соответствуют   развитию сюжета и изменению состояния героя.     
В романе встречаются символы:  «преступления», губительные, спасительные, пространственные,  числовые и цветовые. 

Каждый из этих символов помогает глубже проникнуть в замысел писателя, глубже почувствовать главного героя романа. 
Гипотеза: доказать, что символы в произведении служат для утверждения мысли Достоевского о том, что «Основная мысль всего искусства … мысль христианская и высоконравственная; формула ее – восстановление погибшего человека,  задавленного несправедливо гнетом обстоятельств, застоя веков и общественных предрассудков. Эта мысль – оправдание униженных и всеми отринутых парий общества».
Актуальность: это остро современная книга, показавшая всеобщий идейный и социальный раскол, страшное падение личности и нравственности в пореформенном русском обществе.
В наши дни, когда мир вновь находится на перепутье,   многие люди высказывают  мысли о том, что человечество сегодня, при всех своих болезнях и заблуждениях, продолжает слепо погружаться в страшную трясину.  И тем более нам необходима книга, показывающая, что нет ничего обольстительнее для человека, как свобода его совести, но нет ничего и мучительнее, поскольку она ставит его перед серьезным выбором между добром и злом.

Глава 1. Символы преступления
Иногда символ или набор символов настолько удачно проявляет себя в придуманном автором мире, что культура закрепляет его за этим миром. Таким  миром, за которым закрепилось так много символов, является мир Достоевского. Рассмотрение символов начнем со слов «преступление» и «нерешительность».
1.1. Слово «преступление».
Уже первое слово — “преступление” — символ. Это слово имеет существенное и широкое значение. Конечно, можно понять его в чисто информационном и буквальном значении: нам предлагается рассказ о юридическом наказании, о нарушении правовых норм. Однако при внимательном чтении романа нетрудно убедиться, что его название имеет неизмеримо более многосторонний и сложный смысл. Речь идет об отступлении от норм нравственности быта и жизни вообще.  

 Каждый герой “переступает черту”, черту, проведенную им самим или другими. Словосочетание “преступить” или “провести черту” пронизывает весь роман, “переходя из уст в уста”. “Во всем есть черта, за которую перейти опасно; но, раз переступив, воротиться назад невозможно”,- говорил Лужин (ч.4, гл.2).   Так Раскольников говорит Соне, пожертвовавшей собой ради семьи: «Ты тоже переступила,…смогла переступить,…ты загубила  жизнь свою…» О матери Раскольникова, Пульхерии  Александровне, говорится, что она «на многое согласится,…но всегда была такая черта,…за которую никакие обстоятельства не могли заставить ее переступить». И Мармеладов в самом начале романа рассказывает Раскольникову, как он «переступил»: «тут…черта моя наступила» (то есть он не мог не переступить черту), и «я хитрым обманом похитил у Катерины Ивановны от сундука ее ключи…, вынул, что осталось от принесенного жалованья… и всему конец…а потом пошел к Соне, которая вынесла …последнее, все, что было…»   (гл.2, ч.1) Вслед за встречей с Мармеладовым Раскольников получает письмо от матери, где  вновь  со всей  ясностью выступает тема «переступаемости» человека, где  мать  благословляет  свою дочь пожертвовать  собой ради  брата, ибо она, Дуня, «многое может  перенести». Хотя и для Дуни, как и для матери, существует «черта», за которую она не сможет переступить. Кроме  того, из  письма встает  всецело преступный  образ Свидригайлова. Тема «преступления» ширится и углубляется. Мармеладов, «переступивший» жену и Соню; Соня, «переступившая» себя; а  затем пытавшаяся «переступить» себя Дуня; а также не знающий никаких границ  Свидригайлов. Все герои и даже просто прохожие объединены уже тем, что все они “сумасшедшие”, т. е. “сошедшие” с пути, лишенные разума. “В Петербурге много народу, ходя, говорят сами с собой. Это город полусумасшедших... Редко где найдется столько мрачных, резких и странных влияний на душу человека, как в Петербурге”.(1)  Именно Петербург — фантастический город А. С. Пушкина и Н. В. Гоголя — с его вечной “духотой и __________________________________________________________  

 1.  Бахтин М. Проблема поэтики Достоевского, стр. 24.

нестерпимой вонью” превращается в Палестину, ожидающую прихода Мессии.

    В этом-то «преступном» состоянии  мира совершается преступление  Раскольникова. Своим деянием  Раскольников хочет  доказать и  себе и, в конечном счете, всему  миру, «что нет никаких преград», что через все можно переступить.

1.2. Слово «нерешительность».
Каждая деталь подлинного произведения искусства органически связана с произведением в целом. И эта первая фраза – как бы зерно, из которого разрастается  потом  огромное древо романа. «…В начале июля, чрезвычайно жаркое время, под вечер один молодой человек вышел из своей коморки, которую он нанимал от жильцов в С-м переулке, на улицу и медленно, как бы в нерешимости, отправился в К-ну мосту».  Слово «нерешимость» и различные образования от того же корня – «разрешение», «неразрешимо», «не решаться», «нерешительно», «решено», «нерешенное», «решение» (окончательное, последнее) – то и дело повторяются на страницах романа, особенно в кульминационных сценах.  В 9 абзаце от начала романа мы читаем: «Он …несмотря на все поддразнивающие монологи о собственном бессилии и нерешимости…» В начале 4 главы Раскольников размышляет о полученном им письме матери.  Это размышление кончается так: «Ясно, что теперь надо было не тосковать, не страдать пассивно, одними рассуждениями, о том, что вопросы неразрешимы, а непременно что-нибудь сделать, и сейчас же, и поскорее. Во что бы то не стало надо решиться, хоть на что-нибудь…». И еще через несколько страниц Раскольников в трактире  слышит рассуждения некоего студента и ответ офицера: «А по-моему, коль ты сам не решаешься, так нет никакой и справедливости!». Перед нами одно из ключевых слов романа. Оно воплощает глубокие и существенные стороны его содержания, его  целостного смысла. «Преступление и наказание» - роман неразрешимых ситуаций и роковых, чреватых трагическими последствиями решений.  

Глава 2. Губительные символы

Следующими по значимости являются губительные символы, т. е. те слова и вещи, которые приводят героя к преступлению. И первым губительным знаком является:
2.1.Фамилия героя.
В романе доктор Зосимов простодушно свидетельствует о результатах своей врачебной практики: «А гармонического человека, это правда, совсем почти нет». Откуда же такому взяться в страшном мире призрачного Петербурга? И фамилия главного действующего лица книги «говорящая» – Раскольников, этот бывший дворянин и бывший студент живет в расколотом обществе и своим преступлением и антигуманными «прогрессивными» идеями способствует его дальнейшему распаду. Даже по цветам своим роман Достоевского – черно-белый с гнилой петербургской желтизной, самое яркое пятно в нем – кровь.
Родион Раскольников. Имя и фамилия главного героя не случайны, здесь присутствует символический характер. А. Л. Бем обратил внимание на возможность двойного толкования фамилии Раскольникова: «Одно – исходит из толкования семантической части, как раскол – раздвоение, другое – выдвигает связь корня с расколом – раскольничеством, одержимостью одной мыслью, фанатизмом и упрямством. Оба толкования … вполне законны, ибо в таких случаях возможно самое разнообразное использование звуковых сочетаний в целях оживления известного представления». Следует отметить, что, скорей всего, Родион имел отношение к раскольничеству. Раскол – течение, возникшее в середине XVII в. в русской церкви как протест против новшеств патриарха Никона (1605-1681), который заключался в исправлении церковных книг и некоторых церковных обычаев и обрядов. Неслучайно мать Раскольникова говорит: «Раскольниковы хорошей фамилии…Раскольниковы двести лет известны». Видимо, герой и впрямь из раскольников. 
“Родион” означает “родной”, но он и Раскольников — раскол, раздвоение.

Эта фамилия происходит от слова "раскол", который происходит в его теории: он понимает, что был неправ, что не имеет права быть властелином, "Наполеоном". Раскол происходит и в его семье: он сам уходит от родных. В душе Родиона Романовича тоже происходит раскол, и из-за этого он не может найти покоя, жить так же, как и раньше, а может и еще спокойнее. Ну и самый главный раскол, который хотел показать нам автор - это раскол в обществе, несовершенство мира, раздел этого мира.
2.2 Топор.
Топор — эмблема смерти у Достоевского. В этом же ключе может быть прочитана и фамилия главного героя «Преступления и наказания», прочитана не в обычном метафорическом, а буквальном смысле. Раскольников ведь не просто убивает, он убивает топором: фактически он раскалывает свою жертву как полено, как «идею». Тут очень важен поворот топора с обуха на острие при убийстве Лизаветы. Похоже, что после первого «машинального», убийства старухи топор начинает осознавать себя, превращаясь в орудие раскалывания. Раскольников — тот, кто раскалывает. Если вспомнить о том, что тема раскалывания является уже в самый миг зарождения мысли об убийстве («Странная мысль наклевывалась в его голове, как из яйца цыпленок»);  что топор был взят из дворницкой, где лежал между двумя расколотыми поленьями; что Раскольников, спрятав топор на своем теле, под одеждой, в определенном смысле сливается с ним; что отмывает он топор от крови на старухиной кухне мылом, взятым с расколотого блюдечка, то такое — фактическое — истолкование фамилии Родиона Романовича не покажется произвольным. Раскольников со своей смертоносной идеей, нависшей над толпой, и в самом деле похож на топор, а его каморка — вытянутая и узкая — не только «гроб», но и «футляр» для хранения тяжелого и опасного инструмента.(2)
В топоре есть что-то необычное. Дело в том, что Раскольников убил старуху и ее сестру совсем не тем топором, каким собирался сделать это первоначально. Эта деталь требует к себе особого внимания. __________________________________________________________________

2. Белик А.П. Художественные образы Достоевского, стр. 86.

На кухне Настасья стирала белье и развешивала его на веревках, и только по этой причине Раскольников был вынужден взять топор не на кухне, а в дворницкой. Сама  по себе внешне незначительная, эта подробность становится важной, когда оказывается  в окружении других, родственных ей подробностей. Новый топор Раскольникова – это уже не инструмент его воли, его идеи, а подарок, подлог случая – беса. («Не рассудок, так бес!» – подумал он, страшно усмехаясь. гл. 6, ч.1)  Не случайным выглядит и местоположение каморки, откуда был взят топор: это полуподземное помещение дворницкой. Топор, таким образом, был взят из под земли, вернее из под огромного камня-дома; это своего рода «меч – кладенец», наделенный самостоятельной злой силой.    Сумел бы Раскольников осуществить свой замысел, если бы пошел на дело с кухонным топором, а не с топором из дворницкой? Вопрос,  как кажется, не лишен смысла; настоящий, не бесовский топор  мог оказаться в решающий миг неподъемным для Раскольникова. Подставным же, подложным топором он действовал «почти 
машинально». Затем эта особенность подчеркивается еще раз: «Силы его как бы не было».     Сила шла от подложного топора, шла, возможно, уже с той минуты, когда Раскольников только-только взял его в каморке дворника, ободрившись при этом «чрезвычайно» (вспомним о словах Раскольникова, что не он, а черт старушку убил, в которых, кроме мотива несамостоятельности, навязанности действия, можно расслышать и намек на не случайность происшедшего: старуха-«ведьма» убита не простым, а особым бесовским топором). Смертоносность  железа не вызывает у Достоевского никаких сомнений.
2.3.Заклад.
Заклад Раскольникова — свернутый сюжет убийства и его последствий. Заклад — иноформа еще не осуществившегося замысла, его предвосхищение в наиболее важных деталях. Поэтому важно обратить внимание на подробности его устройства. «Этот заклад был, впрочем, вовсе не заклад, а просто деревянная, гладко обструганная дощечка, величиной и толщиной не более, как могла бы быть серебряная папиросочница. Эту дощечку он случайно нашел, в одну из своих прогулок, на одном дворе, где, во флигеле, помещалась какая-то мастерская. Потом уже он прибавил к дощечке гладкую и тоненькую железную полоску,— вероятно, от чего-нибудь отломок,— которую тоже нашел на улице тогда же. Сложив обе дощечки, из коих железная была меньше деревянной, он связал их вместе накрепко, крест-накрест, ниткой; потом аккуратно и щеголевато увертел их в чистую бумагу и обвязал тоненькою тесемочкой, тоже накрест, а узелок приладил так, чтобы помудренее было развязать. Это для того, чтобы на время отвлечь внимание старухи, когда она начнет возиться с узелком, и улучить, таким образом, минуту. Железная же пластинка прибавлена была для весу, чтобы старуха хоть в первую минуту не догадалась, что «вещь» деревянная».(2.1) ____________________________________________________________________ 

 2.1 Карасев Л.В. О символах Достоевского, стр. 64.
Но еще раньше, прежде чем у него зародилась мысль об убийстве, Раскольников отдает в заклад часы отца: серебряные с глобусом.

Если мы обратимся к мифологии, то вспомним, что нечистую силу может побороть только серебро, значит: отдавая в заклад серебряные часы, Раскольников тем самым открывал свою душу дьяволу. Но помимо того, что часы были серебряные – на них был изображен глобус (как изображение мира). Отдав часы,  Раскольников, тем самым,  как бы отторгает себя от всех близких ему людей;  фактически – от всего мира.
Глава 3. Числовые символы

Символика цифр в романе основана на христианстве, мифологии, фольклоре.  Символика цифр (четыре — крест, страдание; три — Троица, абсолютное совершенство), основанная на христианстве, мифологии и фольклоре, переходит в символику созвучных слов, где “семь” значит “смерть”, “узость” порождает “ужас”, а “теснота” переходите “тоску”. Живущие в таком мире, несомненно, грешники. Поэтому так много внимания уделяет Достоевский числам.
3.1.Число 3.
    - «Тридцать серебреников» превращаются в «тридцать копеек», которые Соня дает Мармеладову  на выпивку;

· Марфа Петровна оставила 3 тысячи рублей;

-      Марфа Петровна выкупила Свидригайлова за 30 тысяч серебреников .   В Евангелии Иуда предал Христа за 30 серебреников – и мотив предательства есть в этих эпизодах.
· Соня  заработала тридцать целковых, когда в первый раз пошла по «желтому билету»
· Три целковых осталось у Пульхерии Александровны и Дуни; 

· Соня жила в трехэтажном здании – в комнате у Сони было три окна;

· С третьего слова голос Сони зазвенел и порвался, когда она читала про воскресение  Лазаря Раскольникову;

· О трех дорогах Сони думал Раскольников: «броситься в канаву, попасть в сумасшедший дом, или … или, наконец, броситься в разврат…»;

· Три года не виделись Раскольников с матерью – за три горенки Разумихин предлагал снять квартиру Раскольниковым, чтобы жили они «трое вместе»;

· Раскольников три раза позвонил в колокольчик старухе;
· Три раза ударил ее топором;
· Три раза встречался с Порфирием Петровичем;

· Три билета вручает Свидригайлов;

· Три раза приходила Марфа Петровна к Свидригайлову в качестве приведения.
3.2.Число 7. 
Имеет значение времени:

· В первом сне Раскольникову 7 лет;

· В семь часов он совершил убийство и покаялся тоже в 7 часов (символика созвучных слов «семь» – «смерть»)

· Само произведение семичленно (шесть частей и эпилог), первые две части состоят из семи глав каждая,

 Можно предположить, что, отправляя Раскольникова на преступление в семь часов, Достоевский тем самым уже заранее обрекает его на поражение, так как тот хочет разорвать «союз» бога с человеком. Поэтому, чтобы Родиону снова стать человеком, он должен как бы пройти через это число. 

И в эпилоге романа мы снова видим число семь, но уже как символ спасения: «Им оставалось еще семь лет; а до тех пор столько нестерпимой муки и столько бесконечного счастия! … Семь лет, только семь лет! В начале своего счастия, в иные мгновения, они оба готовы были смотреть на эти семь лет, как на семь дней».

· В учении древних 7 – символ святости, здоровья и разума.
   Теологи называют число семь «истинно святым числом», так как число семь – это соединение числа три, символизирующего божественное совершенство, и числа четыре, числа мирового порядка; следовательно, само число семь является символом «союза» бога с человеком, символом общения между богом и его творением.
3.3.Число 4.
Означает в романе и пространство и неотвратимость совершенного:

· 4 этаж;
· 4 комната;
· Соня просит поклониться Раскольникова на все 4 стороны;
-     В части 4, главе 4 Соня читает Раскольникову Евангелие:  «То была пещера, и камень лежал на ней. Иисус говорит «Отнимите камень.» Сестра умершего Марфа говорит ему: «Господи! Уже смердит, ибо четыре дни, как он во гробе» (Иоан || 38,39). Когда Соня читала это место Раскольникову, она энергично ударяла на слово «четыре». Помимо общей символической нагрузки, лежащей на этом числе четыре, в данном случае можно говорить и о вещи вполне определенной: Соня потому так сказала, что 4 дня – это срок, после которого не остается никаких сомнений в необратимости случившегося. Более трех дней тело не может оставаться не похороненным. «Четыре дни во гробе» – это еще более усиленный вариант смерти. Лазарь воскрес на четвертый день после своей смерти. Чтение о Лазаре состоялось через четыре дня после преступления Раскольникова, то есть на четвертый день после его нравственной смерти
     В природе четыре времени года, четыре направления (север, юг, запад, восток), в Библии четыре Евангелия.
3.4.Число 11.
Неоднократное указание в романе на одиннадцать часов связано непосредственно с евангельским текстом о владельце виноградника и рабочих.

- «Был час одиннадцатый, когда он вышел на улицу», (время ухода Раскольникова от умершего Мармеладова.)

- «Я поздно…Одиннадцать часов есть?» (приход к Соне)

- «на другое утро, ровно в одиннадцать часов, Раскольников вошел в дом – й части, в отделение пристава следственных дел, и попросил доложить о себе Порфирию Петровичу».

Таким образом, отнеся встречи Раскольникова с Мармеладовым, Соней и Порфирием Петровичем к одиннадцати часам, Достоевский напоминает, что Раскольникову все еще не поздно сбросить с себя наваждение, еще не поздно в этот евангельский час признаться и покаяться и стать из последнего, пришедшего в одиннадцатом часу, первым.
Глава 4. Цветовые символы
Использует писатель  и цветопись, которая очень важна в романе.
 Цвет у Ф. М. Достоевского символичен. Наиболее часто используемые автором цвета: желтый, коричневый, голубой, черный. 
4.1.Желтый цвет.
Самый яркий здесь цвет — желтый. Для М. А. Булгакова это тревога, надрыв; для А. А. Блока — страх; для А. А. Ахматовой - это враждебный, гибельный цвет; у Ф. М. Достоевского он «желчен и злобен. “А желчи-то, желчи в них во всех сколько!” Этот “яд” оказывается разлитым везде, он в самой атмосфере.  А “воздуху нет”, только духота, “безобразная”, “страшная”.(3)  А в этой духоте 
Раскольников бьется “в лихорадке”, у него “озноб” и “холод в спине” (самое страшное наказание ада — наказание холодом — “страшный холод охватил его”). «Желтый цвет уже сам по себе создает, вызывает, дополняет, усиливает атмосферу нездоровья, расстройства, надрыва, болезненности, печали, - делает вывод С. М. Соловьев. – Сам грязно-желтый, уныло-желтый, болезненно-желтый цвет вызывает чувство внутреннего угнетения, психической неустойчивости, общей подавленности». 

Желтый — цвет сумасшествия и власти, в него окрашены и дома, и обои в каморке Раскольникова и в квартире старухи процентщицы, и мебель в квартире Порфирия Петровича. Соня живет по «желтому билету». Этот цвет создает фон города, становится частью внутреннего мира главного героя.
 4.2.Зеленый цвет.
Кроме этого в романе очень важен зеленый цвет. Следует добавить, что зеленый цвет в произведении упомянут всего несколько раз. 
Во-первых – это зеленый драдедамовый платок. Его, как крест, носит Катерина Ивановна, а за ней и Соня.
_______________________________________________________ 

3.  Белик А.П. Художественные образы Достоевского, стр. 45.  

Платок олицетворяет одновременно страдания, которые выпадают на долю его обладательниц, и их искупительную силу.  Пойдя по «желтому билету», Соня, как бы желая очиститься от «физической грязи», накрывается им. Отправляясь за Раскольниковым, который идет признаваться в преступлении, Соня надевает на голову зеленый платок. Она готова принять на себя страдания и искупить этим вину Раскольникова. В эпилоге, в момент прихода Сони после болезни к Раскольникову, зеленый цвет, цвет надежды главных героев произведения превозмогает желтый цвет Петербурга. 
Во-вторых – это дом, где жила Соня. Он также отличается от своих сородичей зеленым цветом.

 А также изображенная в  эпизоде сна Раскольникова об избитой лошади, церковь (символизирующий то, что суть героя — защищать, а не убивать)    с зеленым куполом, по сравнению с Петербургом, она  является как бы оазисом в пустыне. А этот сон Родион Романович видит за городом, в роще, на фоне свежей зелени, где нет удушающей, давящей атмосферы городской жизни, и где под влиянием этого ландшафта, герой готов отказаться от своей задумки. 

В третий раз с зеленым цветом мы встречаемся на Николаевском мосту, когда Раскольникову подали деньги: «… пожилая купчиха, в головке и козловых башмаках, и с нею девушка, в шляпке и зеленым зонтиком, вероятно, дочь». 
В очередной раз мы замечаем, что Достоевский «озеленяет» только близких богу. Появляется этот цвет  и в эпилоге романа.
Как зеленый драдедамовый платок, так и дом, в котором жила Соня, так и зонт, защищавший благородную девушку, - все это играет указывает на особое отношение автора. То есть все вещи являются близкими к христианству и играют одинаковую функцию – олицетворение духовного мира в романе.

Голубой цвет — символ чистоты и устремленности к Богу (голубые глаза у Сони). Зеленый и голубой (глаза Сони – голубые) цвета полностью отражают сущность характера Сони. 

Вода в романе всегда изображается темной и коричневой и символизирует трагедию. 
4.3.Красный цвет.
Обратим внимание на цветовые сигналы в центральной сцене эпизода «Сон Раскольникова». Рисуя портрет Миколки, автор не случайно использует определение «красный». 
Мы знаем, что роман «Преступление и наказание» построен с использованием преимущественно двух цветов: желтого и красного. Если желтый цвет усиливает атмосферу нездоровья, надрыва, расстройства, болезненности, окружающую героев, - то красный ассоциируется с кровью, с преступлением. 

Появление красного цвета в описании внешности Миколки - это знак, указывающий на то, что реальный Раскольников и Миколка из сна - персонажи одного плана, они связаны кровью. 

Дальнейшее развитие действия подтверждает такое предположение: первая мысль Раскольникова после сна, - мысль о крови: «...да неужели ж я... буду скользить в липкой, теплой крови... прятаться, весь залитый кровью...» 
Глава 5. Пространственные  символы
5.1. Порог.

У Достоевского важна пространственно-динамическая ситуация, в которой оказывается герой, и семантически значимым в его тексте становятся характер пространства (открытое/закрытое) и характер поведения героев в пространстве (движение/неподвижность).
 Герои  Достоевского  непременно  проходят через испытание, которое 
 Л.В. Карасев назвал  «онтологическим порогом». Для одних это  убийство, для  других – самоубийство, для  третьих – принятие важного  решения (например, признание  Раскольникова). Они на пороге, они переступают порог, который по своей напряженности может быть истолкован и как порог рождения и как порог смерти.
   «Порог – основная  «точка» действия. Прежде  всего, Раскольников живет, в сущности, на пороге: его  узкая  комната  выходит  прямо  на  площадку  лестницы, и дверь  свою, даже уходя, он  никогда не запирает. На  пороге, в  проходной комнате, выходящей  прямо  на лестницу, живет  семья  Мармеладовых. Здесь,  на пороге,  Раскольников впервые  встречается  с членами семьи Мармеладовых. У порога  убитой им старухи-процентщицы переживает  он  страшные минуты, когда  по другую сторону  двери, на  площадке  лестницы, стоят пришедшие к ней посетители  и дергают звонок (1ч. Гл. 7). Сюда он опять приходит  и звонит  в  звонок, чтобы пережить эти мгновения. На пороге в коридоре у фонаря  происходит  сцена полупризнания  Разумихину, без слов, одними  взглядами. На пороге, у дверей  в  соседнюю квартиру, происходят  его  беседы  с  Соней (а по другую сторону  двери  их  подслушивает  Свидригайлов).  Порог –  «точка», где  совершается кризис, радикальная смена, неожиданный  перелом  судьбы, где принимаются  решения, переступают  заветную черту, обновляются  или  гибнут. Это происходит по их  собственной  воле. Он  приносит в жертву самого себя: вот почему пороговые ситуации у Достоевского  могут быть поняты как самопожертвование  героя.
Главной чертой пороговой минуты, независимо от того, вела ли она к рождению или смерти, является то, что эта минута смертная (признание в убийстве для Раскольникова равнозначно признанию в самоубийстве: «Разве я старушонку убил? Я себя убил» (гл.4, ч.5.).
 Метафорика  и действительность тут совпадают, обозначая главный смысл, ради которого преодолевается порог. (3.1)
5.2. Комната.
Приступая к чтению произведения, мы почти сразу замечаем комнату Раскольникова: «Каморка его приходилась под самою кровлей высокого пятиэтажного дома и походила более на шкаф, чем на квартиру». 
«С ненавистью посмотрел на свою каморку».

____________________________________________________________________

3.1 Карасев Л.В. О символах Достоевского, стр. 64.
 «Это была крошечная клетушка, шагов в шесть длиной, имевшая самый жалкий вид с своими жолтенькими, пыльными и всюду отставшими от стен обоями, и до того низкая, что чуть-чуть высокому человеку становилось в ней жутко, и все казалось, что вот-вот стукнешься головой о потолок.»

«Ему стало душно и тесно в этой жолтой каморке, похожей на шкаф или на сундук». 

«Какая у тебя дурная квартира, точно гроб»...

 Вся это теснота и нищета давила на Раскольникова, который и без того был нездоров, и вынашивал свою теорию.
 Ни у одного из героев нет настоящего дома, а только комнаты, (в которых они живут и которые они снимают). Комната Катерины Ивановны и вовсе проходная. И всем им “некуда пойти”.
5.3.Город.

Петербург -  фантастичный, вымышленный, враждебный всему живому и естественному город. Через все действие романа проходит «тема жолтого Петербурга». «Желтый Петербург», — говорят о городе, в котором происходит основное действие. Во всем городе преобладает желтый цвет, что подчеркивает нездоровье и болезненность общества: "Уныло и грязно смотрели ярко-желтые деревянные домики с закрытыми ставнями". Не случайно городом действия был выбран Санкт – Петербург, город, который «высасывает жизнь из человека». Достоевский показывает ту часть Петербурга, жители которой не имеют возможности и средств куда-либо выехать, поэтому летом там так много народу, что воздуха не хватает. Развратный, порочный, злой, темный. Везде множество кабаков  («Возле кабака дорога... и пыль на ней всегда такая черная»). Важно то, что он расположен на окраине государства, в углу, который является символом того состояния, в котором оказался герой. Этот душный город наталкивает Раскольникова на преступление. Обратившись к этимологии, можно заметить, что слово «угол» (употребленное в романе свыше ста раз) восходит в конечном счете к тому же индоевропейскому корню, который отразился в ведах  amhas, обозначающем остаток хаотической узости, тупика, отсутствия благ и в структуре макрокосма и в душе человека, и противопоставлено uru loka — широкому миру, торжеству космического над хаотическим (4) 

4. Кожинов В. «Преступление и наказание» Ф. М. Достоевского, стр.44. 

5.4.Лестница. 
Одним из ярчайших и часто употребительных в мире Достоевского является символ лестницы, обозначающий идею двойственности человеческой судьбы, в которой взлеты и падения, восхождения и нисхождения постоянно соседствуют и переплетаются, составляя сущность жизни, определяя ее направление и содержание.
Самое страшное наказание ада — наказание холодом — “страшный холод охватил его”. Выбраться из кругов ада можно только по лестнице, поэтому Раскольников (кроме блуждания по улицам) чаще всего находится на пороге или движется по лестнице. В исследовании Л.Донер указывается, что в ходе повествования Раскольников взбирается и спускается по лестнице не менее
 со​рока восьми раз. «Лестница ведет Раскольникова из его каморки на улицу, по ее ступенькам он поднимается в комнату Мармела​дова и, разумеется, в квартиру процентщицы, в полицейский участок и к Соне. Именно на лестнице Раскольникова настигают моменты крайнего душевного напряжения или смятения, здесь он внезапно принимает или столь же внезапно меняет свои решения: на лестнице он замирает и колеблется, прислушиваясь к ударам собственного сердца, перед тем как совершить преступление и перед тем как

 признаться в нем» 
Л.Донер справедливо замечает, что «образ лестницы несет ряд символических ассоциаций. В первую очередь, взбираться по лестнице - значит прилагать усилия, вести внутреннюю борьбу. Эта внутренняя борьба, все время происходившая в Раскольнико​ве, захватывающая социальную, эмоциональную, интеллектуаль​ную, нравственную, духовную сферы его бытия, и является веду​щей темой романа. 
Затем, лестница («лествица») мистиков ассо​циируется с духовным восхождением и нисхождением, в чем сос​тоит архетипический смысл этого образа. Образ восходящей или нисходящей души связан с проблемой самоопределения личности, с вопросом: «кто я есмь»?
Но это ведь и есть тот  главный вопрос, мучающий Раскольникова, который пытается решить, кто же он - «вошь», «тварь дрожащая» или человек «высшего» порядка.
 Таким обра​зом, подъем и спуск по лестничным ступеням превращается для героя романа в своего рода психический ритуал, с помощью ко​торого он всякий раз частично самоопределяется по отношению к добру или к злу, устанавливает совпадение своей душевной и нравственной структуры.

Его «путь» буквальным образом становится дорогой «вверх» или «вниз». В более обобщенном смысле его путь ассо​циируется с дантовским восхождением на гору чистилища (если вспомнить о предстоящем Раскольникову «чистилище» сибирской каторги)»  
Для А. А. Ахматовой “восхождение” — счастье, а “нисхождение” — беда. Герои “мечутся” по этой лестнице жизни, то вниз, в бездну, то вверх, в неизвестность, к вере или идее. Петр Петрович “вошел с чувством благодетеля, готовящегося пожать плоды и выслушать весьма сладкие комплименты. И уж конечно теперь, сходя с лестницы, он считал себя в высочайшей степени обиженным и непризнанным”, а его “круглая шляпа” — один из кругов ада. Но есть в романе и герой, “выбравшийся из-под земли”, но, выбравшись, Свидригайлов (как и все герои) попадает на улицу.
Глава 6.Спасительные символы
Так же многозначна в творчестве Достоевского роль креста. Нательные кресты  оказываются  в числе символически отмеченных предметов 
6.1.Кресты.

В романе «Преступление и наказание» крест символизирует идею страдания,

а также идею истинного наказания («нести свой крест») и искупления. Символом «правды народной», к приятию которой должен прийти Раскольников, стали «два креста, кипарисный и медный», один из которых Соня надела на грудь Раскольникова, благословляя его на покаяние и явку с повинной, а другой оставила себе, разделяя с героем его тяжкую судьбу. Символизация в дан​ном эпизоде открытая, акцентированная: «Я за своими крестами, Соня. Сама же ты меня на перекресток посылала». Крест, принадлежавший Лизавете, Раскольников сначала не принимает от Сони, так как пока не готов, но затем берет, и опять же это связано с духовным очищением, возрождением от смерти к жизни. Причем когда они поменялись крестами, Родиону достался медный крест, тогда как Соне – кипарисный. Кипарис был эмблемой печали. Несомненно, Соня знала это и осознанно взяла на себя эту участь. В Соне присутствует тема добровольного мученичества ради покаяния, признания своих грехов. «Путь крестом» как символ идеи выбора пути в совокупности с кипарисовым «простонародным» крестиком становится для читателя прямым указанием на авторскую идею о необходимости перерождения как единственной альтернативы гибели, неизбежности нравственного, духовного воскресения героя. 

Принимая от Сони крест, но все еще пытаясь ерничать, Раскольников говорит: «Это, значит, символ того, что крест беру на себя, хе-хе! И точно, я до сих пор мало страдал! Кипарисный, то есть просто​народный; медный - это Лизаветин, себе берешь, - покажи-ка? Так на ней он был в ту минуту? Я знаю тоже подобных два крес​та, серебряный и образок. Я их сбросил тогда старушонке на грудь». Заключительная же фраза этого монолога звучит как покаяние, пока еще не осознанное «внешним человеком» Раскольниковым, но выношенное и выстраданное его внутренним «Я», тем «человеком в человеке», который и является носителем и хранителем идеи спасения и воскресения: «Вот бы те кстати теперь, право, те бы мне и надеть», - надеть как символ покаяния и крестной ноши искупления.
Есть особая символика и в том, что «простонародный кре​ст» - «кипарисный»: ведь, согласно народному поверью, кипарис - дерево печали, дерево скорбного предчувствия гибели, но и последующего за ней воскресения, дерево, осенившее вход Господень в Иерусалим.
В названии креста — «нательный» можно расслышать также и напоминание о кресте, на котором был распят Христос. Человек надевает крест на себя, Христос же Себя надел на крест, сделав его «нательным» в самом трагическом смысле слова.

Утверждая взгляд на своих героев как на христиан, ходящих перед Богом, автор одновременно проводит мысль об общем для них всех искупительном страдании, на основе которого возможно символическое братание, в том числе между убийцей и его жертвами. Кипарисовый крест Раскольникова означает не просто страдания, а Распятие.(5) 
6.2.Евангелие.
Такими же символическими деталями в романе являются икона, Евангелие. 

Евангелие для Раскольникова было книгой, которую он мог читать и читал на каторге. Для него она была единственным способом погрузиться в бездну человеческой души. Соня дает Раскольникову Евангелие, принадлежавшее Лизавете, и пока его душа не была готова к «воскрешению»,  оно лежало у него под подушкой. И лишь тогда, когда она (душа)  начала очищаться  от всего наносного, Раскольников раскрыл Евангелие. Читая его, он возрождается к жизни. То есть воскрешение Раскольникова происходит именем Христа, как того и хотел Достоевский. (5.1)

6.3. Двугривенный.

 В основе романа «Преступление и наказание» лежит не осуждение человека и творческое оправдание преступления и, даже всего мирового зла и человеческого темного «подполья», а совсем другая идея. 

Сам автор ясно говорит о ней: «Основная мысль всего искусства девятнадцатого столетия… мысль христианская и высоконравственная; формула ее – восстановление погибшего человека,  задавленного несправедливо гнетом обстоятельств, застоя веков и общественных предрассудков. Эта мысль – оправдание униженных и всеми отринутых парий общества». 

И эта мысль Достоевского находит свое подтверждение  в эпизоде на Николаевском мосту. «Вдруг он почувствовал, что кто-то сует ему в руки деньги. 
Он посмотрел: пожилая купчиха, в головке и козловых башмаках, и с нею девушка, в шляпке и с зеленым зонтиком, вероятно дочь. "Прими, батюшка, ради Христа". Денег двугривенный…». 
Но Раскольников слишком горд, слишком далек в эту минуту от Бога,  чтобы принять подаяние, принять руку помощи. «Он разжал руку, пристально поглядел на монетку, размахнулся и бросил ее в воду; затем повернулся и пошел домой. Ему показалось, что он как будто ножницами отрезал себя сам от всех и всего в эту минуту».
____________________________________________________________________

5.  Бахтин М. Проблема поэтики Ф. Достоевского, стр.54.
5.1. Бахтин М. Проблема поэтики Ф. Достоевского, стр. 54
Заключение
 Невозможно, разумеется, анализировать «Преступление и наказание» слово за словом. Но необходимо – для действительного понимания романа - чутко вслушиваться в каждое слово, видеть в слове не просто элемент «информации», сообщения, а именно частицу сложного и богатого художественного мира в его целостности.  Проанализировав все стороны символов в романе (правда не всех),  я пришла к выводу, что Достоевский с помощью художественных деталей: цвета, описаний природы, символов и композиции, - наиболее ярко и доходчиво  преподнес читателю идею романа, его смысл.   
У Достоевского ни одно слово не написано зря, а каждое несет какую- то смысловую нагрузку, помогающую, в конечном счете, понять авторский замысел – воскрешение погибающей души.
Отсюда можно сделать вывод, что благодаря символам, посланным небом в поддержку Родиону Раскольникову, возрождается к жизни еще одна душа, которая имеет силы принести свою долю добра на землю. Эта душа — душа некогда убийцы, возрождающаяся к совершенству. 
Вот почему «Преступление и наказание» — роман о человеческой душе, умеющей любить и ненавидеть, отличающей правду света от искушений ада или не имеющей подобного «таланта», а значит, «должной умереть», уничтоженной своими же страстями, а не адскими «играми» дьявола. 
Умение выйти из этой битвы победителем, быть свергнутым и суметь вознестись на пьедестал и представил Достоевский, давший рождение великому Человеку!..(6). 

Такие произведения привлекают внимание широкой публики, а значит, в их число, число читателей романа,  будет входить наше  молодое поколение, значит, и оно будет учиться не заблуждаться и не следовать мнимым (модным) теориям, которые не являются справедливыми в этом, лишенным нравственных устоев  мире.

____________________________________________________________  

6. Кожинов В. «Преступление и наказание» Ф. М. Достоевского,  стр. 34.
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«Весь стройный мираж Петербурга был только сон, блистательный покров, накинутый над бездной, а кругом простирался хаoс иудейства, не родина, не очаг, а именно хаос, незнакомый утробный мир, откуда я вышел, которого я боялся, о котором смутно догадывался - и бежал, всегда бежал».  


О.Мандельштам.








