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Введение
 Творчество Бориса Леонидовича Пастернака привлекает вниманием множества исследователей, но, тем не менее, остается загадкой для многих. Интерес ученых  к творчеству Б.Л.Пастернака заметно усилился после 1975 г. Это в первую очередь были исследования представителей Московско-татурской школы - М.Ю.Лотмана, Л.Флейшмана, Ю.Левина и Ф. Сигала и др. В последние два десятилетия творческое наследие Б.Пастернака привлекало вниманием таких выдающихся славистов, как И.Смирнов, А.Жолковский, Ежи Фарино и т.д. 

Анализу «трудных» стихотворений поэта посвящены работы Н.Б.Ивановой «Борис Пастернак»(2000г.), монография В.М. Альфонсова «Поэзия Бориса Пастернака»(2001г.). 

   Еще современники поэта отмечали два основных качества его художественной системы – слияние с природой и особый метафоризм. 
   Например, А. Ахматова подмечает: «Мир природы – сада, парка, леса и населяющих их деревьев, кустов, трав, проходит через все творчество Б.Л.Пастернака, а благоговейное и восхищенное отношение к голосам и разговорам рощ, ветвей, листьев говорит о его слиянии с жизнью природы, о глубоком понимании и переживании своего единства с Богом и миром». [4;26]

    “Его грудь заполнена природой до предела, - писала о Б. Пастернаке  М.Цветаева – кажется, уже с  первым своим вздохом он вздохнул, втянул ее всю – и вдруг захлебнулся ее и последнюю жизнь с каждым новым стихом (дыханием) выдыхает ее. Но никогда не выдохнет».  [22; 44]

    Как отметил В.Альфонсов: «Он нарушил обычное  соотношение  двух смыслов в метафоре и заставил жить самостоятельной жизнью переносное значение, возвысив его, над прямым. Метафоризм  поэтического мира не обязательно предполагает у него преимущественно любовь к метафоре как к тропу, ведь метафора  у Б.Пастернака  часто сближена с метонимией. «Скоропись духа» имеет и другой подчерк – стихи позднего Б.Пастернака порой подчеркнуто, не метафоричны, образ прямо повторяет действительность, но за конкретным все равно стоит символическое, обобщенное.» [2;138] 

    «Переносное  и прямое значение в образе у него как бы меняются местами. В большинстве своем стихи Пастернака – очень предметные стихи, и в предметности своей – точные» [2;139]

   Из природных стихий в художественном мире Б.Пастернака выделяются мифологические стихии и их составляющие. Особым образом в авторской поэтической системе осмысляются камни. В зрелом творчестве они превращаются в значимую деталь, существуя в многовековой традиции. 

     Культ камня лег в основу различных видов религиозного ритуала. Яркое свидетельство этого прохождения  камня можно найти в Христианстве, Исламе и многих других религиях, где, например, божества не были вырезаны из дерева, не вылиты из металла, а высечены именно из камня.
   Камни - талисманы, камни – обереги играли не последнюю роль в жизни у людей. В том числе и у русских писателей и поэтов. В подтверждение достаточно упомянуть историю о перстне, подаренном графиней Воронцовой А.Пушкину, что и стало биографической основой для написания стихотворения «Талисман». 

   «Сомнения по поводу органичности метафоризма поэзии автора не однажды высказывались в связи с «непредсказуемостью», «случайностью», его метафор. Пастернак настаивал на «взаимозаменимости» образов, на том, что «каждую подробность можно заменить другою». [1;79] Из этого сделали вывод о его безразличии к ценностной шкале явлений, о всеобщей относительности, якобы уравнивающей  у него любые понятия.
   «Сравнение становится бытием, а бытие -  сравнением. При этом в метафоре переносное значение приобретает доминирующее положение».[1;138]

   Актуальность и новизна работы заключается в следующем: Многие литературоведы и исследователи (В.С. Баевский, Э.М. Береговская, М.Л. Гаспаров, Д.С.Лихачев) изучают пастернаковскую поэтику через традиционную призму природного мира, революции, но ни один из них не выделяет символику камней или литологический код как самостоятельную часть художественного мира. 

Объектом исследования – являются стихотворения Б. Пастернака периода жизни с 1916 – 1927 г.г. Именно в этот период стихотворения Б.Л.Пастернака формируют литологический код. Тексты собраны в трех сборниках: «Поверх барьеров», «Сестра моя – жизнь», «Темы и вариации». 
Предмет – символика камней в стихотворениях. 

Цель работы – исследовать символику камней в лирике Б.Л.Пастернака.

   Для достижения данной цели нами поставлены следующие задачи:

1. Создать типологию камней в лирике Пастернака;

2. Рассмотреть их символику в художественном мире Пастернака;
3. Выявить их функцию в художественном мире. 
Структура работы – исследовательская работа состоит из введения,  основной части и входящих в нее параграфов: «Классификация камней в стихотворения Б.Л.Пастернака» и  «Свойства и значение камней», а также заключения, списка использованной литературы, приложения 1 – «Частотного словаря по лирике Б.Л.Пастернака, приложения 2 – «Соотношения камней в периодах творчества Б.Л.Пастернака», приложения 3 -  «Сопоставление значения аметиста и сапфира в стихотворении Б.Л.Пастернака «Ивака» и мифа древней Греции «Рождение Персея», приложения  4 -  «Цикличность мифологического времени», приложения 5 -  «Смещение стихий  в лирике Б.Л.Пастернака », приложения 6 -  «Время, как движение в истории» приложения 7 -  «Символика камня аналогична символике воды и обозначает вечность», приложения 8 «Основное географическое перемещение Б. Пастернака, вписанное в круг» 
Теоретическая база исследования состоит из работ В.Н. Альфонсова, А.К. Жолковского, А.Н. Архангельского.

Практическая значимость работы. Материалы и выводы исследования могут быть использованы на уроках литературы в старших классах, а так же  на факультативных занятиях.

Основная часть
1.1. Классификация камней  в стихотворениях Б. Пастернака
    В стихотворениях Б.Пастернака встречается множество названий  драгоценных камней, что особенно характерно для ранней лирики поэта. Исходя из этого, можно выделить такую классификацию камней: 

- Драгоценные (например, алмаз, сапфир, изумруд, рубин и т. д.) 

- Полудрагоценные (например, бирюза, опал, топаз, аметист и т.д.)

- Поделочные (например, щебень, галька, и т.д.)

   В ранней лирике Б.Пастернака часто встречаются драгоценные и полудрагоценные камни: агат, аметист, сапфир, сардоникс (разновидность агата), смарагд (старинное название изумруда), яшма (яспис), бирюза, коралл, жемчуг (перл), карбункул, алмазы (бриллианты), а также янтарь, в стихотворениях: «Душистою веткою машучи», «Наша гроза», «Елене», «Весенний дождь» и др. (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 1)  Их упоминания в тексте составляют целую живописную палитру красок. В народе эти камни называют самоцветы, т.к. их цвета не просто ярки, а необычайны и тем, что имеют различные вкрапления и оттенки, это дополняет полную картину красок. Поэтому с их помощью можно не только более подробно передать оттенок цвета, но и показать духовное настроение  лирического героя.

   «И любовь, и природа, и мир предметов, вещей и случайностей – все это жизнь, ее синонимы, многообразные проявления, «где ничего не мелко». Малое мгновение всегда было в поле зрения поэта и любимо им. Он  знал, что жизнь подробна, и этими подробностями дорожил. Во время создания книги стихов «Сестра моя - жизнь». Подробность была предметом повышенного интереса, посредством метафоры  в значимую деталь превращалась каждая мелочь» [30]. Общая классификация камней у Пастернака, схожа с традиционной народной классификацией.

1.3 Свойство и значение камней в периоде жизни Б.Пастернака
                                                             с 1916-1927г.
   В ранней лирике Б.Пастернака довольно часто встречаются названия драгоценных и полудрагоценных  камней. Культ камня вехами отразился в жизни людей, в их первейших творениях. Чем и являются мифы, легенды, предания, поэмы древней Греции и древнего Рима. Люди обожествляли камень, упоминания которого присутствовали рядом с образами богов или героев. Например, в мифе «Фаэтон», изложенного по поэме Овидия «Метаморфозы»  рассказывается, что сын бога Гелиоса Фаэтон попросил управлять отцовской колесницей, но не справился и упал в море. С тех пор скорбь сестер Фаэтона – Гелиад обратила их в тополя, которые оплакивали брата. Их слезы – смола превращались в прозрачный янтарь.

  Из камня построены темницы в мифе «Рождение Персея». Схожую семантику несет камень в мифе о Сизифе. 
Уже в античности формируется блок мотивов, связанных с литологическим кодом, в первую очередь - мотив окаменения (Персей и Медуза Горгона). 

   В мифе об «Девкалионе и Пирре» камень осмысляется как скудельная глина, из которой создаются люди: «Зевс повелел Девкалиону и Пирре набрать камней и бросать их не оборачиваясь, через голову. Девкалион исполнил веление Зевса, и из камней, которые бросал он, создались мужчины, а из камней, брошенных женою его Пиррой, - женщины. Так после потопа землю заселил новый род людей, происшедших из камня» [15;90]. Получив классическое образование, Б.Пастернак, не мог не знать этой мифологической основы, по этой причине она и транслировалась в его художественный мир. 

Самым литологическим периодом стали 1916 – 1927 г.г. В это время поэт завершает книгу «Поверх барьеров» и с 1917 – 1927 г.г. пишет сборник стихов «Сестра моя - жизнь», кроме того, некоторые стихотворения вошли в сборник «Темы и вариации» (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 2). Эти названия упоминаются не в конкретном, предметном значении, а входят в состав метафор.

   При анализе камней в лирике Б.Пастернака мы будем исходить из жиахронного принципа: от ранних текстов к поздним. Большинство метафор, в которых упоминаются камни, в художественном мире  Пастернака тесно связаны с античной мифологией, с которой поэт  был знаком. Д.С.Лихачев отмечает:  « … в это же время он [Пастернак] приезжает в гости к своей двоюродной сестре О.М. Фрейденберг, занимавшейся античной литературой» [19;234] Возможно, поэтому семантика камней, встречающихся в мифологии, соотносится с символикой литологического кода  в стихотворениях Б.Пастернака.

Аметист, сапфир

   Так, в стихотворении «Ивака» (1906, 1926),(«Поверх барьеров») единожды  упоминается названия аметиста и сапфира.

   Аметист – полудрагоценный камень, относящийся к корундам и кристаллическому кварцу. Непрозрачный минерал. Цвет: от сиреневого до фиолетового. [14;10]

    Сапфир – драгоценный камень, относящий к корундам и кварцу плотнокристаллическому. Цвета: от серовато – голубого, до синего.[14;108]

Сережек аметистовых

И шишек из сапфира

Нельзя и было выставить,

Из-под земли не вырыв. [19;84]

   Камни употреблены не в прямом значении, они – метафоры. Все стихотворение – это описание уральской природы после весенней грозы, ведь «Ивака – это географическое название лесного владения на Северном Урале» [19;647]. «В стихотворениях по смежности сближаются мир природы и предметно-бытовой мир: капли дождя на ветвях деревьев видятся поэтом как «Стеклярус»; древесные листья сравниваются с «разорванным кружевом». А названия аметистовые сережки и сапфировые шишки - это капли дождя на траве» [19;647]

   В подтверждение этого в словарях символов мы находим следующее значение этого камня: например К. Хьюз писала: «Аметист символ искренности. Человек, носящий при себе аметист, говорит только правду» [28;15]

    Если мы внимательно посмотрим на символику этого камня и на его научное описание, то заметим, что аметист состоит из  двух составляющих, т.е. к корунду и кварцу, это подчеркивает двуличность камня, в тоже время, аметист символизирует искренность, правду. Вследствие этого, можно говорить о том, что научное и символическое описание, как две абсолютные противоположности умело, использованы Б.Пастернаком в приведенных им самим противоположностях между водой и камнем. «Считалось, что аметист благотворно влияет на его владельца. Камень помогал оставаться начеку, ясно мыслить, защищаться от колдовства и даже приносить победу в битвах»[28;15]. 
   Кроме того, Н. Жюльен пишет: «Аметист (С греч.amethustos - непьющий) символ трезвости, этот камень носят епископы, которые должны воздерживаться от всякого одурманивания, в том числе и духовного. Значение аметиста связано с символикой камня и фиолетового цвета. Символ скромности, душевного спокойствия и набожности» [9;34] 
   Несмотря на то, что сапфир драгоценный камень, он тоже относится к кварцу и к биолитам, хотя и отличным от кварца из которого состоит аметист. Сапфир и аметист немногим отличаются по химическому составу.

   В словаре символов Дж. Тресиддера о сапфире написано следующее: «Традиционно наука о символике  связывает его с небесными добродетелями, целомудренностью и правдолюбием. Камень верности и скромности. Считается наиболее духовным из всех камней. Поскольку своей голубизной обозначал небесное блаженство» [26;167]

   К.Д. Хьюз пишет: «Сапфир – символ ясности мысли. В древности люди верили, что огромный голубой сапфир поддерживает Землю и дарит цвет небесам. – т.е. сапфир это вселенная, а вселенная – это вечность, -   Сапфиры издавна носили путешественники, которые считали, что камень защитит их от всех напастей. Кроме того, этот камень даровал покой и мудрость» [28;35] 
Строка: «Из-под земли не вырыв…»отправляет нас к мифу «Рождение Персея»: 

  Чтобы избежать погибели от руки сына своей дочери Данаи, Акрисий построил глубоко под землей из камня обширные покои, и там заключил свою дочь… Громовержец Зевс спас Данаю, послав ей дождь, в который он сам превратился. 

   Этот фрагмент из стихотворения можно рассмотреть как поэтическое воплощение понимания мира лирического героя. Аметист - талисман помогает воплощению добродетельных желаний. Это желание и произошло. Зевс освобождает пленницу, посылая дождь. У Б.Пастернака аметист и сапфир – капли дождя на траве, т.е. камни-капли «вырывающиеся» из-под земли, посредством превращения в воду (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 3).
Следовательно, камень для Б.Пастернака, кроме воды обозначает выход из заточения на свободу.

   Таким образом, сопоставив символику камней, можно сделать вывод, что поэт использовал эти камни, для наиболее образного описания своего водного мира камней.

Смарагд (изумруд)

   Впервые упоминание драгоценного камня звучит в стихотворении «Девочка».  Смарагд (изумруд) дважды  встречается  в этот период творчества Б.Пастернака. 

   «Изумруд – имеет две разновидности: Восточный изумруд - относится к корундам. Цвет – зеленый. Прозрачный. И Изумруд, относящийся к бериллу травянисто зеленый прозрачный … камень» [14;65]

Из сада с качелей, с бухты-барахты

Вбегает ветка в трюмо!

Огромная, близкая с каплей смарагда

На кончике кисти прямой. [19;206]

Смарагд – это капля воды, висящая на ветке после дождя. Ветка -  одна из ипостасей  любимой, чей образ для поэта равен целому миру, он видит ее во всем. И самое дорогое и любимое он награждает драгоценным камнем. А именно наиболее женственным, породившем все живое на земле – водой. Экзотическое название изумруда – смарагд придает его мысли женственность, изысканность. 

   Отражением фрагмента стихотворения Б.Л.Пастернака является миф «Смерть Орфея»: «Бросила вакханка камнем в Орфея, но камень, побежденный чарующим пением, упал к ногам Орфея » [15;212]

   Т.к. ветка - это женщина, то в мифе – это вакханка. Значение слов « …вбегает ветка в трюмо… с каплей смарагда» миф доносит до нас, как  бросавшую камень вакханку.  

   Слова вбегает и бросает – это глаголы означающее стремительное движение. Ветка в понимании Б.Пастернака – женщина, смарагд – камень. Из этого следует, что фрагмент мифа нашел свое отражение  в стихотворении Б.Л.Пастернака.

   В следующем стихотворении, в котором упоминается смарагд, т. е. в стихотворении «Душистою веткою машучи»    возникает образ послегрозового сада и дождевой капли, только в этот раз капля не изумрудная, а агатовая; не висит на ветке, а покоится в чашечке цветка. Камень в природе для Пастернака  - это что–то непосредственное и важное, что обязательно присутствует в жизни человека.  

Агат

   Агат – полудрагоценный камень, относящийся к кварцу скрыто-кристалическому. Цвета: от золотисто-коричневого, до голубовато-серого.  «Агат – это камень, приносящий удачу. Он символизирует такие качества, как стойкость, удачливость и любовные победы»: писал Дж. Тресиддер.

На чашечку с чашечки скатываясь,

Скользнула по двум, - И в обеих

Огромною каплей агатовой

Повисла, сверкает, робеет. [19;128]

   Две капли слились воедино, «И не разлучатся, хоть режьте». На такое слияние двух капель направлены чувства поэта. Если изумруд – ярко зеленый камень, то агат может быть разных цветов и оттенков. Так вероятно, по мнению лирического героя, капля дождя способна переливаться всеми цветами радуги, отражая весь мир в его единстве. 

   Похожее мы находим в мифе «Полифем, Акид и Галатея»: «Вдруг раскололась скала, раздавившая Акида. Зазеленел звонкий  тростник в расщелине, и струится из нее быстрый прозрачный поток. Из потока показался по пояс юноша с голубоватым лицом. Это был Акид – он стал речным богом» [15;215]

   Окраска агата создается, как правило, чередованием серо-голубых и белых слоев. 

   Агат у Б.Пастернака, как ручей у греков, только в первом случае он «омывает цветы», а во втором – скалы. Агат как ручей среди скал «висит», «сверкает», «робеет» от дуновения ветра по воде. «Огромной агатовой каплей» Б.Пастернак мог назвать только что-то очень важное, чем и является речной бог Акид.

Алмаз (брильянт)

   Два  раза в книге «Сестра моя – жизнь» упоминаются алмазы и два раза бриллианты. 

   Алмаз – алотрофная модификация углерода. Самое твердое вещество на земле. Прозрачен, имеет способность в ограненной форме (бриллианты) переливаться всеми цветами радуги.

Алмаз упоминается в стихотворении «Наша гроза»:

Но даже зяблик не спешит,

Стряхнуть алмазный хмель с души. [19;138]

   Данную цитату из стихотворения Б.Пастернака, можно трактовать как окаменение души. «… алмазный хмель с души» - застойное, окаменелое состояние, а «стряхнуть…» переосмысливается, как избавиться от окаменения. Но если зяблик не спешит, стряхнуть…, значит, он не хочет избавляться от окаменения. То же мы находим и в мифе «Орфей в подземном царстве». «Словно окаменев, стоял Орфей, охваченный отчаянием» [15;211]. В данном случае зяблик – это Орфей, т.к. «Охваченный отчаянием» - это состояние души, тот же хмель. Если немного поменять слова местами, то получается полное совпадение значения: Но даже зяблик не спешит (Охваченный отчаянием, стоял Орфей), стряхнуть алмазный хмель с души (словно окаменев)

   Еще раз упоминаются алмазы в стихотворении «Имелось», входящий в цикл послесловие, только уже своей совершенной форме, т.е. в виде бриллиантов:

В траве, на кислице, меж бус

Бриллианты, хмурясь, висли,

По захлоделости на вкус

Напоминая рислинг. [19;169]

 В данном случае бриллианты могут быть прочитаны как слезы. 
«На веках висли бриллианты, хмурясь…» [19;170]. В стихотворении «Имелось» кончается слияние образов кислицы (Щавеля) и рислинга (Вина) с бриллиантами – слез любимой. В данном анализе стихотворений, с упоминанием алмаза, мы видим, что Пастернак награждает свою любимую самым дорогим, что у него есть. Он передает образ любимой в слиянии с водой. Придавая тем самым высокую образность камню, как собственному символу воды. 
   Для Б.Пастернака слезы любимой – это наказание. Они напоминают вкус вина, смутную погоду.

   Змей, упоминающийся в мифе: «Кадм» тоже наказание только не для оного человека, а для всех древних греков. Слезы у Пастернака – это то, что окружает наказание, т.е. вытекавший из грота ручей, журчащий меж камней в мифе. Это наталкивает нас на мысль, что данное описание местности окружающее наказание человеческое, нашло лирическое воплощение наказания у Б.Пастернака.

   Как писал Х. Керлот: «Алмаз символизирует солнце, свет, блеск. Ассоциируется с постоянством и неподкупностью; символ моральных и интеллектуальных ценностей. Как совершенная форма кристалла представляет  абсолютную чистоту, духовность, неизменность». [11;67]
   Кроме того, у Н. Жюльен мы находим такое значение: «Алмаз или его совершенная форма – бриллиант – это непреодолимая сила. Родовой смысл алмаза есть первозданный свет. Прочность и сияние алмаза делают этот камень символом твердости, нетленности. В христианстве он являлся блистающим покровителем  Бога-отца, символом божественной мудрости» [9; 169]

   Блеск этого камня ассоциируется у поэта со стихией воды, с дождем  и грозой.

   В стихотворении «Весенний дождь» лужи подобны «полному слез горлу» и «розам в жгучих, влажных алмазах». В этом стихотворении все сливается в единый разгул жизненных сил: слезы и дождь, катакомбы и розы, асфальт и черемуха. Все это единый грозовой порыв, подобный порыву революционному. («Керенский  ура»)  

Жемчуг
   «Жемчуг – полудрагоценный камень, относящийся к биолитам. Это многослойный минерал. Цвета – от перламутрово – розового, до черного. Облик жемчужины зависит от ее положения в раковине  и многих иных причин» [16; 140].

   Жемчуг дважды упоминается в книге «Сестра моя – жизнь».

   В стихотворениях Б.Пастернака значение жемчуга постоянно меняется.

   В некоторых стихотворениях он символизирует женственность. Например, в стихотворении «Елене» упоминание жемчуга отсылает к стихотворению «Уроки английского» из цикла «Развлечение любимой»: «Жемчуг ожерелья на плече Офелином…» [19;133]

   « Когда случилось петь Офелии, а жить так мало оставалось…» [19;130] В последнем стихотворении названы две Шекспировских героини Дездемона и Офелия, они символизируют любовь и смерть. Поэтому наиболее уместно трактовать символику жемчуга, как камень, символизирующий «Слезы ангелов, оплакивающих грехи человечества; по Корану жемчуг рос на райских деревьях» [19;209]. « В исламском мире. Также существует поверье, что в загробном мире, жемчужины образуют сферы вокруг праведных душ. » [26;99].

   В стихотворении «Елене» поэт соотносит свою возлюбленную с такими классическими героинями, как Дездемона и Елена прекрасная. Это говорит о том, что любимая для лирического героя – воплощение вечной женственности, одинаково тесно связано и с любовью, и со смертью.

   Аналогичное значение жемчуг имеет и в мифологии Древней Греции, в мифе «Кипарис»: «Прекрасен был этот олень. Ветвистые рога его были вызолочены, жемчужное ожерелье украшало его шею, а с ушей спускались драгоценные украшения…  Все жители любили этого оленя, но больше всех его любил юный сын царя Кеоса, Кипарис, любимый друг стреловержца Аполлона». [15;246]

   В данном тексте описано как сильно любил Кипарис этого оленя. Кроме того, в Древней Греции драгоценные камни, висящие на ушах, считались символом благосостояния и верной любви. Но жемчуг – символ слез  в некоторых случаях символ смерти. Значит, драгоценные украшения и олень- любовь, а ожерелье из жемчуга и Кипарис – смерть. Именно тот же смысл передает Б.Л.Пастернак в своем стихотворении «Елене», только здесь вместо судьбы оленя выступает судьба любимой женщины.

«Как жизнь, как жемчужною шуткой Ватто,

                                       Умею обнять  табакеркою» [19;166]     

  Символизирует любовь.

Начало же второго стихотворения звучит так:

«Любимая жуть, когда любит поэт,

Влюбляется бог неприкаянный» [19;166]

   И это стихотворение тоже о любви, о том, как может любить поэт. Для поэта, для его любви, нет ничего мелкого, неважного: « Когда любит поэт, влюбляется бог неприкаянный…» [19;166] Поэтическое видение мира противопоставлено миру обыденному. И не случайно жизнь названа «жемчужною шуткой», т.к. метафора «Жемчужная шутка Ватто» изыскана вдвойне: в ней и символ жемчужины, и тонкость, чувственность  картин Ватто.

   Примечательно, что жемчуг среди драгоценных камней самый существенный символ, как света, так и женственности. И по данным словарей символов: «жемчужина, вышедшая из моря (из раковины), похожая на каплю воды или, сошедший с неба росы, своим приглушенным блеском похожа на луну.

   (Устрица, порождавшая жемчужину, ассоциировалась с потусторонним миром, с водой и луной (имеется изображение воды вытекающей из раковины устрицы)).   

Луна,  в свое время символ плодородия, т.е. женское начало. » [16;108] И как отмечала Н. Жульен: «Луна власть над водой. Луна – это воплощение принципа холода и власти, творящей дождь.»[16;109]. Из этого следует, что жемчужина создательница дождя, который свою очередь, является главным элементом поэта. 

   «Водяной знак,  как  элемент, в поэзии Б.Л.Пастернака отмечали многие критики и литературоведы.

   Как писал Ю.Н.Тынянов: «Ливень  - любимый образ и ландшафт Пастернака. » [26;638] Тоже заметила и М. Цветаева: «С самых ранних его стихов, дождь у Пастернака знаменует воздействие таинственной, внеземной силы на природу ».

   Таким образом, жемчуг – это любовь, женственность, свет и вода, или можно сказать, власть над водой.

Янтарь

     Название янтаря также упоминается в выше названной книге, в стихотворении «Давай ронять слова». 

     Янтарь -  драгоценный камень. Ископаемое вещество, рожденное в недрах земли  - смола.
   В данном случае важен цвет камня – желтый, солнечный. Он передает многоцветие осеннего сада, с его немногочисленными оттенками осеннего сада.

Давай ронять слова,

Как сад – янтарь и цедру,

Рассеяно и щедро,

   Едва, едва, едва. [19;170]

Янтарь – живой камень, относящийся не к миру символов (мертвому миру), а к живому – человека и  растений. В мире поэта янтарь – это человеческие слова, который предстают в виде листьев падающих с деревьев в саду. Слова, как капли дождя «рассеяно и щедро», едва касаются отражающихся в них листьях.

   Данный текст стихотворения, безусловно, ярок и жив и имеет античные корни.

Так, в мифе «Фаэтон» боги превратили Гелиад  в тополя и их слезы – смола и являются янтарем.

   Строку «Давай ронять слова» рассматривается как призыв к разговору, т.е. сетования Эридана по смерти Фаэтона. Или «Как сад – янтарь и цедру», т.е. тополя – Гелиады теряют свои слезы-смолы, которые в последствии превращаются в янтарь. «Сад – это определенная группа растений, посаженных человеком». Значит тополя, посаженные богами – это сад. Слезы – янтарь и цедра. Из этого следует, что данный фрагмент является интертекстуальным претекстом стихотворения Б.Л. Пастернака.

   Благодаря специфическим особенностям, люди приписывали ему различные целебные свойства. Еще Плиний Старший в многотомной «Естественной истории» приводил рекомендации тогдашних лекарей по применению янтаря. Этот золотистый камень следовало носить в идее бус на шее как средство от зоба и болезней горла. 

     Янтарь считается панацеей от слабоумия, желтухи, лихорадки, он способствовал «изгнанию камней из почек и печени». Желудок лечили порошками и пилюлями из толченого янтаря. На янтарной основе с маслом или медом делали мази для лечения глазных и ушных болезней. На Руси янтарь называли «морским ладаном». Окуриванием «ладанным духом» монахи лечились от простуд и воспалений.       

    По данным словарей символов янтарь из-за цвета связан с солнечной энергией. Как отмечала в своем словаре символов Н. Жюльен: «Янтарь представляется психоэнергитической нитью. Связывающий человека  и космос, символизирует солнечное, а также божественное притяжение. В христианской иконографии  святые наделяются янтарными ликами, являющимися отражением божественного света, в котором они прибывают»[9;145].
Яшма 

В стихотворении «Мухи мучкапской чайной» упоминается яшма:

Не знаю, решена ль

Загадка зги загробной,

Но жизнь, как тишина

Осенняя, - подробна. [19;152]

    Яшма - плотная   кремнистая порода, относится к кварцу и хольцедонам. Разноцветный минерал, имеющий рисунки в виде лент или «дендритов», т.е. облаков.

  Само стихотворение входит в цикл «Попытка душу разлучить» и связано с мотивом разлуки с любимой. Стихотворение передает болезненное состояние поэта, соответствующее предгрозовому состоянию природы:

Солнце, словно кровь с ножа,

Смысл – и стал необычен.

Словно преступленья жар

Заливает сладким чаем. [19;155]

     Нет полноценной коммуникации - состояние лирического героя странно и непонятно героине, тревожит ее: «Ты зовешь меня святым, А я тебе и дик и чуден». Именно это заставляет ее бежать вон из чайной, к «прудовой курчавой яшме». Ведь «яшма в древности использовалась в качестве амулетов против укусов змей и от головных болей; против лихорадки и водянки; для лечения эпилепсии и снятия, зубных болей; от кровотечения и стимуляции работы сердца». Возможно целительная сила способна снять болезненный предгрозовой жар.

Карбункул

     В предпоследнем стихотворении книги, названном «Послесловие» Пастернак упоминает карбункул.

   «Карбункул – (лат. «Carbunculus» - уголек) старинное название густо – красных прозрачных минералов (рубина, пиропа, амальдина) 

Полудрагоценный камень, относящийся к гранатам. Цвет ярко – красный» [14;123].
Это – запад, карбункулом вам в волоса

Залетев и гудя, угасал в полчаса,

Осыпая багрянец с малины и бархатцев. [19;173]

   Поэту важен кроваво – красный цвет камня, поэтому он и употребляет такое название, кроме того, карбункул – это еще и нарыв, воспаление. Такое упоминание этого камня имеет двойное значение: С одной стороны – это луч заката солнца в волосах любимой, с другой  - болезнь. Болезнь всей природы задыхавшейся  от жары солнца и пыли «этот вечер из пыли лепился» [30]. Сама сущность природы требует разрядки в виде дождя, грозы.
   Таким образом, книга Б.Пастернака, в которой упоминаются названия камней больше остальных – это «Сестра моя - жизнь». Ни разу камни не были употреблены в прямом значении, они метафоры. Как правило, самоцветы в поэзии предстают в виде символа воды, дождя, созданным самим Б.Л.Пастернаком.

    Книга стихотворений «Темы и вариации» во многом является продолжении книги «Сестра моя - жизнь». Стихи, вошедшие в книгу «Темы и вариации», примыкают к сборнику, а некоторые писались одновременно. 

Коралл

     В стихотворении «Подражательная вариация» упоминается коралл:

Того счастливейшего всхлипа,

Что хлынул вон и создал риф,

Кораллам губы обагрив, 

И замер на устах полипа. [19;76]

      Во многих странах, в том числе у древних греков, розовые кораллы были символами бессмертия и счастья. 
       Кораллы в символике народных верований, несмотря на их органическое происхождение, используются наподобие драгоценных камней и рассматриваются в качестве таковых. В «Метаморфозах» Овидия говорится, что они возникли из отрубленной головы Медузы («органы, когда ее кровь капала на песок»). [15; 357]

      Н. Жюльен пишет: «Кораллы символизируют созидательные силы водного мира, в Древнем Китае – долголетие»  [9; 156]       

        Кроме того, он «…моментально останавливает кровотечение, носящий его на себе всегда бывает, рассудителен и осторожен. Коралл представляет прекрасное средство от бурь и опасностей на воде».[27;243]

      Весь цикл пронизан стихией музыки, а также в нем прослеживаются пушкинские мотивы. Здесь назван и сам Пушкин, и цитата из него:

На берегу пустынных  волн,   

                 Стоял он дум великих полн.  [19;189]

      Важна здесь и символика моря, которая преемственная для Пастернака, и которая  проходит на протяжении  всего творчества у Пушкина. Вода связана  с началом  творческого рождения. Потому, что для Пастернака  эта вариация явилась первым произведением, основанным на своих мыслях после прочтения чужих. И из-за которого позднее было много споров между критиками. В.Н. Топоров отмечал: «Присутствие его (моря) в самом поэтическом  тексте открывает удивительные возможности для решения многих существенных вопросов, относящихся к широкой теме взаимодействия природы и культуры…»[31]. Отсылка к Пушкину позволяет трактовать море в традиционном романтическом ключе: как свободную стихию, волю и т.д., тем более что море в стихотворении бурное («Был бешен шквал»). В стихотворении море одухотворено, в нем – живое. Коралл в данном случае – это, скорее не камень даже, а живой организм (о сочетании в коралле  признаков дерева, камня и живого). Примечательно, что кораллы находятся на дне моря, которое воспринимается поэтом как откровение: «Евангелие морского дна». Дно морское – некий огромный мир, где  размещено все, и прежде всего – жизни, прошлые  и будущие, но и настоящие жизни… могут войти в соприкосновение с этой усыпальницей и родимым лоном одновременно Коралл здесь символизирует живое, рождающее начало. Эти коралл все более напоминает нам жемчуг. Проведя между ними параллели, мы обнаружим немало сходств. Из этого следует, что коралл связан своей символикой с зарождением дождя у Пастернака. 

      Коралл связан своей символикой с зарождением жизни, с водным началом, морским дном. Несмотря на это камень, т.е. их нагромождение (скала), также носит в сочетании с источником воды значение «коралла» в мифе «Кекроп. Эрихтоний и Эрехтей»: «Ударил колебатель земли Посейдон трезубцем в скалу, и из нее забил источник воды» т.е. скала – это живое, дающее жизнь. Тоже обозначает и коралл.
Бирюза, мрамор

       В стихотворении «но им суждено было выцвесть» упоминается бирюза.

       «Бирюза – полудрагоценный камень. Цвета от голубовато-зеленого, до ярко-бирюзового» [14;35]

       «Мрамор – поделочный камень. Цвета: От серо-белого до красноватого» [14;88]

Редко брызжет рассвет бирюзою.

Парников изразцы, словно в заморозки,

Застывают, и ясен, как мрамор,

Воздух рощ и, как зов, беспризорен.  [19;228]

   В данном стихотворении бирюзовый рассвет сравнивается с надвигающийся грозовой тучей. А сухой, изнемогающий от летней жары воздух, с мрамором.

Кроме того, с мраморной статуей сравнивается и другая часть природы – человек. В мифе «Орфей в подземном царстве»: «Долго стоял Орфей, казалось, что это стоят мраморная статуя» [15;211]

    Именно такое же состояние героя передается, как доносилось до нас в стихотворении Б.Пастернака, «изнемогающего» воздуха. Весь миф пропитан чувством ожидания, чувством ожидания пропитана и природа в стихотворении Б.Пастернака.
        Таким образом, символика камней связана со стихией воды. Вода по своей структуре - динамична,  динамика ее  бесконечна и в стихотворениях Б.Л. Пастернака. Доказательством этому служит обозначения видов камней, например: при упоминании яшмы лирический герой «бежит»;  янтарные слезы-смолы «падают»; жемчужная любовь распространяется без границ; брильянтовые слезы «висли и капали», а зяблик бесконечно долго не может освободиться от алмазного окаменелого состояния; то же происходит и с агатовой,  смарагдовой каплями, аметистовой и сапфировой росой и др., т.е. все эти упоминания символизируют, как доказано ранее воду, и  употреблены в каком-либо действии, причем действию этому не существует конца. Пастернак строит уникальную парадоксальную модель, где статичный камень, принимает символику воды. Действие происходит по кругу. Например, Медуза Горгона превращала все живое своим взглядом в камень. И после своей смерти капли ее крови тоже превратились в камень. Этот пример один из многих, которые доказывают цикличность мифологии, т.е. движению мифологического временного пространства по кругу (см. ПРИЛОЖЕНИЕ  4). 

       У Б.Пастернака мы также находим движение по кругу, только немного в измененном виде. В лирике действие символики камня прослеживается через художественные картины мира. Скалы горы, камни – это одно из главных составляющих пейзажа. Встречи стихий воды и камня.

      В стихах Б.Л. Пастернака нет четкого деления между земной и водной стихиями. Они смещаются и заменяют друг друга (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 5). Аналогичное замещение мы находим в древнегреческой  и древнеримской мифологии. Например, философы античности считали, что «…вода ведет свое происхождение от земли (Геи).» [12;89] Существуют мифы о превращении людей в стихию воды; например мифы о Библиде, Ацесте и др. Воду же они считают началом всех начал (первоначальный хаос) или видят в ней первоначало, дающее жизнь всему живому.

       Интерпретируя античных философов, А.Ф. Лосев подчеркивает: «Вода  - символ беспечности, невинности, безрадостного и безгорестного умного самопроявления  вечности. Вода – качество материи, она находиться в постоянном движении, как и время в истории» [12; 154]  Именно такое точное определение подходит не только к мифологической истории времени. Но и времени, как исторической единице в целом. (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 6)    

       Расположенные рядом вода и камень подтверждены метаморфозами, оборотничеству: «Вода» - неживое успокаивающее начало, а «камень» - мертвое и усопшее, хранящее вечность. Можно сказать, что при интерпретации стихотворений Б.Пастернака, камень, как составляющее, первоначально земной, а затем и водной стихии аналогично представляется  и мифологической модели мира. Исходя из этого можно сказать, что камень для Пастернака, это символ воды и временного пространства, т.е. вечности (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 7), которая относится ко всем стихотворениям Б.Л.Пастернака в периоде жизни с 1916-1927г. И является моделью пространственно – временного мировосприятия поэта данного периода жизни.

Пространство и время вписываются в символику круга. В круг вписывается и биографическая география. 

         «К 1912 году мать скопила денег и предложила ему поехать за границу. Пастернак выбрал Марбург, где в те годы процветала знаменитая философская школа, во главе которой стоял Герман» [19;89]. Поездка по Европе на карте тоже изображается в виде овала (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 8) Она прошла по городам: Москва,  Марбург (Германия),  Швейцария, Москва.
          Так как эта поездка предшествовала появлению на свет лирики  периода жизни с 1916-1927год, не будем опускать тот факт, что круг античной мифологии имел место: 

        «Пастернак поехал на летний семинар. Его занятия протекали успешно, и внешним признаком этого явилось приглашение прийти к знаменитому философу домой – пообедать  в кругу семьи и ближайших учеников. Но вдруг всё переменилось. Пастернак на обед не пошёл и внезапно уехал повстречаться со своей двоюродной сестрой, занимавшейся античной литературой» [29]

            Его жизнь, рассматриваемого нами  периода, можно сопоставить со схемой для его стихотворений, где во временном пространстве он возвращается домой или к прежнему делу, мысли. Использует Античную мифологию, как часть работы сестры. Следовательно, его жизнь в некоторых частях исторической единицы циклична. Но так как жизнь любого поэта, писателя отражается в его произведениях, возможно Пастернак отразил круговорот своей жизни, своего временного пространства в виде схемы (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 3). Пастернак, возможно, интерпретируя ее, как метафоричность камня, так как схема камня как вечности совпадает со схемой, которая связанная с жизнью и творчеством поэта. 
1.3. Символика камней в романе Б.Л. Пастернака «Доктор Живаго»

В прозе, как и в лирике Б.Пастернака, встречаются упоминания камней: автор активно использует производные от слова камень: например, каменные, каменноугольные, Каменский и т.д. В прозу транслируется и символика камней, выявленная нами при изучении стихотворений Б.Пастернака. В отличие от лирики, камни не входят в состав метафор. Они являются либо самостоятельным словом (существительным), либо прилагательным, их символика расширяется и  дополняется еще и в контексте.

Рассмотрим упоминание гиацинта, алмаза, сапфира. 

«Розовый гиацинт. Да, да розовый, вы, что думаете, камень не ниже алмаза. Но Надя спорила, что это желтые сапфиры <…> Лара положила ожерелье около своего прибора и смотрела на него.  <…>  оно переливалось, горело и казалось стечением по каплям набежавшей влаги…» [19;101]

Камни алмаз и сапфир, упомянуты не случайно. 

Украшение относит нас к мифу «Кипарис», где жемчужное ожерелье украшало шею оленя. Значит, ожерелье и камни – символы вечности - есть связующее звено между мифологией и миром романа. Т.к. жемчуг, символ луны, а сапфир – вселенная, то возможно предвидеть и событие, произошедшее ночью в квартире Лары и Паши. (К ним в дом влез вор, но по случайности  он ничего не вынес)  Ожерелье несет в себе значение искренности и веры в беззаботное будущее. Символика камней транслируется из мифов в лирику, а оттуда и прозу, вследствие чего, пространство, к которому относятся эти камни, вписываются в круг (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 7).

О том, что символика камней в прозе схожа с их символикой в стихотворениях рассмотрим на еще одном примере: «Луна стояла уже высоко на небе… У порогов казенных каменных зданий с колоннами…» Казенные каменные здания – обширные покои  в котором заключил Акрисий свою дочь Данаю. Здания соотносятся и со стихотворением «Ивака». Между лирикой и мифом  установлена схема соответствия, т.е. (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 3.) о том, что камень в прозе ассоциирует я с выходом   свидетельствует  митинг, ассоциирующийся со свободой революции, проходившей рядом с этим зданием.  Следовательно, и упоминание «каменного здания» относится к  мифологическому кругу времени.

Хронотоп камня, вписывающегося в круг,  наблюдается во всех случаях его упоминания.  

 Несмотря на это в лирике Б.Пастернака камень, относится к стихии воды, он аналогичный  образом используется Б.Пастернаком  и в романе «Доктор Живаго». 

«На каменном подоконнике стоял огромный графин с водой»[19;289] В данном случае камень находится на периферии мира. Каменный подоконник  - это переходная часть между внешним миром (окном) и внутренним (графином).  

Исходя из того, что камень связующее звено между мирами и камень. Он является символом вечности. Например: «Истории в этом смысле не было у древних <…> там было сангвиническое свинство жестоких, оспою изрытых Калигул <…> Там была хвастливая мертвая вечность бронзовых памятников и мраморных колонн» [19;14] Имя Калигулы  и мраморных колонн, часто используемых при постройке храмов в Древней Греции, отправляет нас к античности. Можно выделить ассоциативный ряд Б.Пастернака, т.е. КАЛИГУЛА – МЕРТВАЯ ВЕЧНОСТЬ – БРОНЗОВЫЕ ПАМЯТНИКИ  и МРАМОРНЫЕ КОЛОННЫ. Калигула (античность) – мертвая вечность (хронотоп) – мраморные колонны (камень).Если поставить все в один ряд, то получим: философия – это камень,  а камень - это вечность. На основании этого, можно сделать вывод: камень находиться на периферии миров. Они связывают античный, мифологический мир с внутренним миром главного героя, миром романа.

Кроме того, Москва названа белокаменной  городом из камня, способным вынести все натиски революции. «Из Белокаменной? Говорят там камня на камне не осталось»[19;345].

А так же, интересен тот факт, что камень  в романе есть некая точка опоры для событий, происходящих в жизни главных героев. Все пути: непосредственно дорожные, жизненные, описаны Б.Пастернаком с упоминанием камня.  Например, перед отъездом в Юрятин. «Здание станции было каменное»[19;263] необходимо сказать, что жилые помещения в Юрятине и в с. Варыкино были также каменными -  «Дом на месте прибывания был каменный. Это зады господского дома, утонувшего в крапиве. Все постройки деревянные. А сам он каменный <…>  грунт [у дома] наверное страшно затравянел и тверд, как камень» [19;272]; камень встречается и когда Юрий попадает к партизанам, и когда отправляет Лару на восток и т.д. Живаго даже умер на камнях: «…он прорвался сквозь толпу, ступил со ступеньки стоящего трамвая на мостовую, сделал шаг, другой, третий, рухнул на камни и больше не вставал». [19;484]     Камни сопровождали героев в пути… Камень  употреблен не случайно, он символичен. Время в романе идет по кругу. Например, роман был начат с похорон матери Юрия, закончен воспоминаниями о жизни и смерти Живаго. Все началось с дороги, дорогой и закончилось. Мир роман сюжетный построен по некоему кругу, кроме этого символическое пространство, также вписывается в эту фигуру. Камень же выступает как связующее звено, неоднократно упоминающееся в романе. Схемой будет служить круг в круге (см. ПРИЛОЖЕНИЕ 10).  Эта схема похожа на колесо. (Колесо – это неотъемлемая часть паровозов, телег, очень часто упоминающихся средств передвижений в романе) Как писал Дж. Трессидер: «Колесо – один из главных символов, которые управляют планетами и звездами, а так же непрерывного изменения и повторения. Передает эволюцию самого человека. Вращающееся колесо связывают с циклами проявлений: рождение, смерти и возрождение, временем и судьбой человека» 

Тоже  находим и в судьбе Живаго. Мы не видим его рождения, но нам удается пронаблюдать его развитие, борьбу с жизненными трудностями, упадок, наконец, смерть, и опять возрождение в виде стихов.
Заключение
Частотность литологического кода в лирике Б.Л.Пастернака позволяет говорить о значимости этого стихийного составляющего мира для художественной системы. 

В стиховедческом аспекте камни входят в ткань художественного текста, как правило, через метафору, являясь одной из частей переноса. 
Б.Л.Пастернак не повторяет значения камней традиционной литературы, а создает собственную оригинальную символику. Так, опора стихии «земля» - камень, у поэта превращается в часть водной стихии: камни «текут и капают». Самое частое место их существования  семантическое поле «Любовь».  

   Дешифровка литологического кода Б.Пастернака тесно связана с античной культурой. Поэт, создавая собственную символику камней, опирался на их значение в мифах Древней Греции, и создавал собственную интерпретацию некоторых фрагментов мифов. 
Греческий мир и стихия воды позволяют создать уникальную бытийную модель, где человек существует циклично и вписан в неограниченное пространство, моделью которого является круг.  

   Наша исследовательская работа не претендует на окончательность, лишь намечает некоторые дополнительные возможности интерпретации наследия Б.Пастернака, пути для ее дальнейшего глубокого изучения. 

   Многообразная символика камней, в сочетании с мифологическими  значениями, связана с перспективами дальнейшего исследования. Таковой является возможность исследования творчества Б.Пастернака на стыке с творчеством других поэтов, например А.Ахматова, О.Мандельштам. И изучение данного аспекта в период 1916-1927гг. и сопоставления их с мифологией или рассмотрение камня как составляющею водной стихии.
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Приложение

ПРИЛОЖЕНИЕ 1

Частотный словарь упоминания камней в лирике Б.Л.Пастернака.

	 Название
	Страница
	Название стихотворения

	Агат
	 128
	 «Душистою веткою машучи…»

	
	 477
	 «Баллада»

	Алебастр
	 416
	 «Уголек не успел потускнеть…»

	Алмаз
	 138
	 «Наша гроза»

	
	 241
	 «Ландыш»

	Аметист
	 84
	 «Ивака»

	Антрацит
	 539
	 «Седьмой этаж»

	Бирюза
	 224
	 «Весна была просто тобой…»

	Брильянты
	 169,170
	 «Имелось»

	Булыжник
	 69
	 «Волны толкутся. Мостки для ходьбы…»

	
	 106
	 «Марбург»

	
	 492
	 «Марбург»

	Гора
	 311
	 «Лейтенант Шмидт» часть I 

	
	 341, 351,  376,

 546, 566
	 «Спекторский»

	
	 377
	 «Волны»

	Галька
	 375
	 «Волны»

	Гранит
	 322
	 «Лейтенант Шмидт»

	Гипс
	 556
	 «Высокая болезнь»

	Жемчуг
	 161
	 «Елене»

	
	 166
	 «Любимая – жуть! Когда любит поэт…»

	
	 216336
	 «Чирикали птицы и были искренни…»

	
	 360, 360
	 «Лейтенант Шмидт» часть III

	Известь
	 556
	 «Спекторский»

	Камень
	  130
	 «Высокая болезнь»

	
	 151
	 «Весенний дождь»

	
	 158
	 «Мучкап»

	
	 186
	 «Как усыпительна жизнь…»

	
	 216
	 «Мчались звезды. В море мылись…»

	
	 233
	 «Чирикали птицы и были искренни…»

	
	 321, 324
	 «Пространство»

	
	 327 ,328
	 «Лейтенант Шмидт» часть II

	
	 348
	 «Лейтенант Шмидт» часть III

	
	 358,358,364
	 «Спекторский»

	
	 399
	 «Платки, подборы, жгучий взгляд…»

	
	 469
	 «Предчувствие»

	
	 492
	 «Марбург»

	
	 513, 513
	 «Город»

	
	 580, 580
	 «Бетховен мостовых»

	
	 627
	 «Точильщик, или вздох, оказавшийся   

 большевиком…»

	Карбункул
	 173 
	 «Послесловие»

	Коралл
	 186 
	 «Мчались звезды. В море мылись мысы…»

	
	 611 
	  «Сегодня пригород прискорбный»

	Кирпич
	 405 
	 « Ты здесь, мы в воздухе одном…»

	
	 573 
	 «Спекторский»

	
	 573 
	 «Спекторский»

	
	 580
	 «Бетховен мостовых»

	Мрамор
	 410
	 «Пока мы по Кавказу лазали…»

	Малахит
	 507
	 «Мельхиор»

	Мостовая
	 570
	 «Из записок Спекторского»

	Ожерелье
	 419
	 «Весенний день тридцатого апреля…»

	Рубин
	 307
	 «Лейтенант Шмидт»

	Перл
	 189
	 «С полу, звездами облить…»

	Сапфир
	 84
	 «Ивака»

	Смарагд
	 206
	 «Достатком, а там и пирами…»

	Скала
	 377
	 «Волны»

	
	 410
	 «Пока мы по Кавказу лазали…»

	
	 516, 519
	Наброски к фантазиям «Поэма о ближнем»

	Слюда
	 399
	 «Платки, подборы, жгучий взгляд…»

	Самородок
	 443
	 «Ночью…»

	Стеклярус
	 488
	 «Кокошник нахлобучила…»

	Топаз
	 383
	 «Баллада»

	Щебень
	 358, 359
	 «Спекторский»

	
	 63
	 «Дурной сон»

	Янтарь
	 167
	 «Давай ронять слова…»

	
	 427 
	 «Эдем»

	Яспис
	 285
	 «Отцы»

	Яхонт
	 370
	 «Спекторский»

	Яшма
	 152
	 «Мухи мучкапской чайной»


ПРИЛОЖЕНИЕ 2

Соотношение упоминания камней в периодах жизни и  творчества Б.Л.Пастернака
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ПРИЛОЖЕНИЕ 3

Сопоставление значения аметиста и сапфира в стихотворении Б.Л.Пастернака «Ивака» и мифа древней Греции «Рождение Персея»
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         (Стихотворение Б.Л. Пастернака)


Камень  = вода = выход

ПРИЛОЖЕНИЕ 4

Цикличность мифологического времени






ПРИЛОЖЕНИЕ 5

Смещение стихий  в лирике Б.Л.Пастернака 










ПРИЛОЖЕНИЕ 6

Время, как движение в истории.
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ПРИЛОЖЕНИЕ 7

Символика камня аналогична символике воды и обозначает вечность.






    ПРИЛОЖЕНИЕ 8

Основное географическое перемещение Б. Пастернака, 

вписанное в круг.
 
ПРИЛОЖЕНИЕ № 9 (I)
Жизненные круги Б.Пастернака.













На протяжении всей 

жизни
Москва –Урал -  Прикамье- 


                                                                                                                        Москва




                                                                              ПРИЛОЖЕНИЕ №  9 (II)       Описание жизненных «кругов» Б.Л. Пастернака.

           Биография Б.Пастернака, как и его лирика, имеет пространственно временное отношение не в виде единицы исторического времени, а в форме мифологического круга. 

Например, в 1894г. молодой Пастернак под влиянием  великого русского композитора Скрябина начинает серьезно заниматься музыкой. Он учит партитуры, пытается самостоятельно писать небольшие пьески, но мысль, о том, что у него нет абсолютного слуха, не дает ему покоя. (А так же  его мать была хорошей пианисткой, у них в доме постоянно было общество элитной «верхушки» того времени.) Он некоторое время перестает серьезно  заниматься музыкой, но затем опять возвращается к этому виду искусства. (1) Позднее у него происходит окончательный разрыв с музыкой, взамен которой он начинает заниматься философией. Преобразование музыки в философию наложило отпечаток не только на жизненный путь Пастернака, но и на все  творчество в целом. (2) Его искания в изучении философии, как  науки, привели  к путешествиям, которые аналогичным образом вписываются в круг. (3) см. ПРИЛОЖЕНИЕ№8 (карта)   

Кроме того, если рассматривать путешествие в которых участвовал Пастернак, то все они приводили  его в Москву (Куда бы он ни отправлялся, всегда оказывался на изначальной точке «отсчета».) К путешествиям «по кругу», можно отнести  отъезды семьи Пастернак из Москвы на летние дачи, его путешествие на Урал, Прикамье и т.д. (4)

Что касается творчества, то Б. Пастернак по свидетельству своих современников  зачитывал новые стихотворения в кругу своих друзей или хороших знакомых. (5) А так же исследователь Архангельский писал: «Быт для пастернака – что земля для шага: секунды придержи и отрывание, а потом возращение на землю. Быт у него почти всегда в движении…, даже сон у него в движении: пульсирующий висок»  О том, что движение это происходит по кругу свидетельствует сам пастернак: «Сколько бы нам не набежало десятков, они бессильны наполнить этот ангар, в который они бесконечно забегают за воспоминаниями…» (6)

ПРИЛОЖЕНИЕ 10

Пространство в романе «Доктор Живаго»
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На протяжении всей жизни
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