Интерьер комнаты Обломова

В самом начале романа Гончаров описывает комнату главного героя: «Комната, где лежал Илья Ильич, с первого взгляда казалась прекрасно убранною. Там стояло бюро красного дерева, два дивана, обитые шелковою материею, красивые ширмы с вышитыми небывалыми в природе птицами и плодами. Были там шелковые занавесы, ковры, несколько картин, бронза, фарфор и множество красивых мелочей. Но опытный глаз человека с чистым вкусом одним беглым взглядом на всё, что тут было, прочел бы только желание кое-как соблюсти decorum неизбежных приличий, лишь бы отделаться от них. Обломов хлопотал, конечно, только об этом, когда убирал свой кабинет. Утонченный вкус не удовольствовался бы этими тяжелыми, неграциозными стульями красного дерева, шаткими этажерками. Задок у одного дивана оселся вниз, наклеенное дерево местами отстало.  Точно тот же характер носили на себе и картины, и вазы, и мелочи. Сам хозяин, однако, смотрел на убранство своего кабинета так холодно и рассеянно, как будто спрашивал глазами: "Кто сюда натащил и наставил всё это?" От такого холодного воззрения Обломова на свою собственность, а может быть и еще от более холодного воззрения на тот же предмет слуги его, Захара, вид кабинета, если осмотреть там всё повнимательнее, поражал господствующею в нем запущенностью и небрежностью. По стенам, около картин, лепилась в виде фестонов паутина, напитанная пылью; зеркала, вместо того чтоб отражать предметы, могли бы служить скорее скрижалями для записывания на них, по пыли, каких-нибудь заметок на память. Ковры были в пятнах. На диване лежало забытое полотенце; на столе редкое утро не стояла не убранная от вчерашнего ужина тарелка с солонкой и с обглоданной косточкой да валялись хлебные крошки». 
Прочитав произведение Ивана Александровича Гончарова «Обломов», мне захотелось узнать, как будет выглядеть эта комната на самом деле, и какое влияние оказывает  эта комната  на характер ее обитателя.
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Бюро красного дерева
В первом  десятилетии  XIX века, примерно в это время происходит действие романа, начинает развиваться производство мебели из красного дерева, появляется мебель легких форм и светлых тонов, в основном из волнистой березы, золотистый оттенок которой подчеркнут вставками из черненого дерева. Мастером, открывшим этот период для России, являлся А. Н. Воронихин (1759-1814) - известный архитектор, автор Казанского собора и Горного института. Воронихин делал на заказ мебель для венценосных особ, проектировал диваны и кресла для дворца в Павловске.  В последние годы жизни, обучал молодых специалистов архитектуре.  Возможно, один из его учеников или он сам и является автором бюро, стоявшего в гостиной Обломова.  Вместо крашенной мебели, часто встречавшейся в предыдущий период, создается мебель полированная; наиболее распространенные породы дерева - светлое красное дерево, орех, карельская береза. При этом текстура древесины, естественный рисунок среза, - важный декоративный элемент: мастера часто сочетали фанеру с разными рисунками в одном изделии. По контуру основных плоскостей мебели нередко полосой располагалась вставка из темного дерева, например, мореного дуба, темного ореха или из другой древесины, тонированной под черное дерево.
Два дивана, обшитые шелковою материей
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В это время в моду входят стеганые спинки, а обивка мебели подбирается в цвет с обивкой стен (часто это ситец одного рисунка и расцветки или шелк с крупными букетами роз, цветочными гирляндами, перехваченными лептами и украшенными бантами).  Одна из главных особенностей этой мебели – комфортабельность.  Кресла и диваны получили мягкие подлокотники, изогнутые спинки с прорезями, прямые ножки, суживающиеся к низу, круглыми или прямоугольными в сечении, например, в виде лиры или пальметты. Их украшает обильная резьба из завитков и гирлянд. Особого же разнообразия достигают формы мебели для сиденья. Для начала столетия были характерны прямоугольные очертания диванов.
В дворянских домах появляется еще одна комната, называемая диванная. Оформляли чаще всего ее так: «В гостиных располагалась группа мебели, состоящая из дивана, так называемого "преддиванного" стола и нескольких кресел. Иногда в одной комнате ставили несколько таких групп, отделяя их друг от друга жардиньеркой с вьющимся плющом или другим растением. В просветах между окнами располагались зеркала с подзеркальными столами. В спальнях часто ставили трюмо, впервые вошедшее в русский быт в конце XVIII века и туалетные столики». 
Ширмы с вышитыми небывалыми в природе 
птицами и плодами
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Особую популярность ширмы обрели в XIX—XX веках, когда европейский рынок был дополнен японскими экземплярами, что, впрочем, не снизило ценность предмета. Планировка квартир того времени требовала деления жизненного пространства на зоны, и ширмы легко справлялись с этой задачей, прикрывая собой то, чего не следовало видеть посторонним.

Этот экзотический предмет занимает почетное место в будуарах, спальнях и небольших гостиных, иногда отделяет обеденную зону или подобие офиса. Но настоящая причина любви к ширмам - создаваемая ими атмосфера камерности и уединения. Поэтому чаще всего за створками устраиваются уголки для чтения, беседы или сна. Конечно, это идеальное место для отдыха и общения избранных - узкого круга близких друзей. Однако ширма чаще всего служила не функциональным предметом, а представляла собой просто изящное украшение.
Для ширм употреблялась особо прочная бумага («гампи») ручного производства. Исполнялись росписи на отдельных листах на полу, затем мастер укреплял их на внутренней раме и закреплял ещё раз на внешней раме из полированного дерева. Для золотого фона на бумагу наклеивали квадраты из фольги. Створки ширм очень плотно примыкали друг к другу. Поэтому когда ширма была полностью развёрнута, оставался лишь очень узкий зазор. 
Художники создавали композиции с соответствующим ритмическим построением и привычным для восточного глаза движением взгляда справа налево (как при чтении иероглифического текста), а также заниженную точку зрения человека, обычно сидящего на циновках пола. В интерьерах использовались также экземпляры, украшенные цветными лаковыми миниатюрами с изображениями людей, цветов и фруктов. Характерный образец - ширма из полированного дерева с резьбой, полосой крупного рисунка и вставками из металла в виде стилизованного солнца или цветка. 
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В нашей стране ширмы быстро нашли общий язык с национальной культурой. Сердце народных мастеров уразумело одинокую скиталицу, и умельцы подарили ей свою «одежду». В каждом приличном доме Петербурга середины XIX века обязательно были ширмы, которые изготовлялись из дерева и украшались искусной резьбой. Причём этот предмет настолько гармонично вписался в общую обстановку, что странствующий французский писатель и критик Теофиль Готье, обладающий абсолютным чувством материального мира, назвал ширму типично русской мебелью.  Но, чтобы купить такую типично «русскую мебель» нужно было изрядно потратиться. Ведь наличие ширмы в интерьере дома, говорило не только о больших деньгах, которые были у ее хозяина,  но и  о присутствии хорошего вкуса.
Шелковые занавесы
В начале XIX века, в моду вошли легкий ткани – шелк, ситец.   Безусловно, шелковые занавеси того времени, расшитые золотой нитью, стоили очень дорого. Однако задернутые они почти не пропускали солнечный свет,  создавая этим отчужденность от внешнего мира, что и было нужно Обломову.  
Ковры
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 В XIX веке, когда всю Европу охватила страсть к коллекционированию, все восточные ковры приобрели свою новую ценность, кроме эстетической, а именно антикварную.  Народный ковровый орнамент постоянно совершенствовался поколениями мастеров, которые, обновляя и дополняя традиционные рисунки и расцветки ковров, создавали классические произведения прикладного декоративного искусства. Дизайн ковров разнообразен: пастельные тона, цветочный, растительный или восточный орнамент, расположенный по краям, а в центре - «медальоны»: овалы или многоугольники с закругленными углами,  традиционные восточные мотивы (растительный орнамент, изображения животных и птиц), этнические (изображение зверей и растений в мексиканском стиле) и абстрактные (стилизованные фигурки людей, домов, животных).  
Несколько картин
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Гончаров специально не указывает, какие это картины, кто их автор, даже точное число картин в комнате мы не сможем определить. Это могут быть обыкновенные, дешевые  этюды, купленные слугой Обломова, Захаром,  на ближайшем рынке, а могут быть  и картины  таких художников, как  Ж. Б. Шарден, Венецианов, Тропинин, Кипренский, которые были популярны в первую половину XIX века.
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Бронза
Бронза – сплав олова, меди и цинка – благодаря возможности тончайшей обработки, прочности и красоте в XVIII и XIX веках была излюбленным материалом для создания различных произведений декоративно-прикладного искусства. Высоким качеством мастерства славились французские художники по металлу Ж. Кафиери, П. Гутьер, П. Томир.

В русских городских и усадебных интерьерах веков бронза, как западноевропейская, так и отечественная, была неотъемлемой частью предметной среды. Использование бронзы в декоре русской мебели начала XIX века характерно для городов, имевших хорошо налаженные торговые контакты с Западной Европой, которая поставляла художественные бронзы. В частности, такая мебель обычна для Петербурга этого времени. [image: image9.jpg]


Часы, осветительные приборы, каминные принадлежности, мелкие настольные предметы, декоративные вазы и скульптурные композиции, в том числе коллекционные изделия выдающихся бронзовщиков были свидетельством высокого вкуса владельцев.
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Фарфор и множество красивых мелочей
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Фарфор, как и бронза, к началу XIX столетия  был очень распространен. Большинство изделий из фарфора поставлял завод  Ф.Ф. Гарднера. Это были композиции на темы городской жизни и крестьянского труда, быта, детских игр, забав, которые иллюстрируют в фарфоре многие литературные произведения XIX в.  
В первом десятилетии века предприятие находилось в невыгодном положении: из-за низких ввозных пошлин иностранные фирмы активно ввозили в Россию фарфор, фаянс, стекло, создавая конкуренцию русским частным заводам. Война также отрицательно сказалась на производстве гарднеровского фарфора: на предприятии работали крепостные крестьяне, часть из которых покинула завод в результате рекрутских наборов. Значительный ущерб производству был причинен вторжением французов в Россию и пожаром Москвы, где у Гарднеров были собственные лавки и дом. Упадок деятельность объясняется и неумением руководства оперативно изменить стиль выпускаемой продукции. Однако, несмотря на трудное время на фабрике Гарднера и в это время выделывалось большое количество посуды, которая продавалась в столице. В XVIII-XIX веках в России были также открыты  многие фарфоровые заводы (Дмитровский, Дулёвский и др.). 

Заключение
Комната Обломова была обставлена со вкусом, по моде того времени. Она бы выглядела бы красиво, если бы за ней ухаживали, убирали, а так она больше похоже на склад ненужных вещей. В интерьере комнаты преобладают богатые вещи, купленные им в то время, когда он исправно получал деньги от исправника.  Однако  с каждым днем  Обломов  получал денег все меньше и меньше, и интерьер остался недоделанным, о чем свидетельствуют  стулья, не законченные уже в течение  двух лет,  и   мебель, покрытая в других комнатах чехлами.  
Обстановка комнаты во многом повлияла на дальнейший образ жизни Обломова. Шелковые занавесы, почти не пропускающие солнечный свет, два удобных дивана, с которых не хотелось вставать, ширма, создающая ощущение отчужденности от внешнего мира. Может поэтому, диван, на котором проводит свое время Обломов, давно стал нарицательным. Гончаров же описывает роль, какую играют эти предметы в жизни Обломова так: «На диване он испытал чувство мирной радости, что он с девяти до трех, с восьми до девяти может пробыть у себя на диване, и гордился, что не надо идти с докладом, писать бумаг, что есть простор его чувствам, воображению». 
Большой диван, удобный халат, мягкие туфли Обломов не променяет ни на что. Ведь эти предметы являются неотъемлемой частью его образа жизни, расставшись с которыми, он перестанет быть собой. Они своего рода символы обломовщины. Поэтому все события романа, так или иначе влияющие на ход жизни героя, даны в сопоставлении с его предметным окружением.

