Министерство общего и профессионального образования Свердловской области

Муниципальное образовательное учреждение

«Средняя общеобразовательная школа № 18»

Тема «маленького человека» 

в русской литературе XVIII-XIX веков
Исполнитель:

Маков Игорь, 

ученик 9 в класса

Руководитель:

Калашникова Н. В., 

учитель литературы

Полевской

2008
Содержание
Введение.................................................................................................................................................3

Глава 1. Истоки происхождения темы «маленького человека» в русской литературе XVIII-XIX веков........................................................................................................................................................6
Глава 2. Н.М. Карамзин. “Бедная Лиза”..............................................................................................8
Глава 3. А.С. Пушкин. “ Станционный смотритель”........................................................................11
 Глава 4.  М.Ю. Лермонтов. «Герой нашего времени» (глава «Максим Максимыч»), «Княгиня Лиговская»............................................................................................................................................15
Глава 5. Н.В. Гоголь.“Шинель”..........................................................................................................18

Заключение...........................................................................................................................................20

Список использованной литературы..................................................................................................22

Введение

Тема «маленького человека» была затронута в творчестве многих писателей XIX века и непосредственно соприкасалась с теорией «сильной личности». Она очень важна для понимания всего курса русской литературы, так как и в XX веке получила развитие в образах героев И. Бунина, А. Куприна, М. Горького и даже в конце XX века можно найти её отражение в творчестве В. Шукшина, В. Распутина и других писателей. 
Забытые, всеми униженные люди, их жизнь, маленькие радости и большие беды долгое время казались ничтожными, недостойными внимания. Таких людей и такое к ним отношение породила эпоха. Жестокое время и царская несправедливость заставляли «маленьких людей» замыкаться, уходить в себя. Исстрадавшиеся, они жили незаметной жизнью и также незаметно умирали. Но именно такие люди иногда по воле обстоятельств, повинуясь крику души, начинали роптать против сильных мира сего, взывать к справедливости. Мелкие чиновники, станционные смотрители, «маленькие люди», сошедшие с ума, не по своей воле выходили из тени.
Одним из первых писателей, который открыл мир «маленьких людей» был Н.М.Карамзин. Самое большое влияние на последующую литературу оказала повесть Н.М.Карамзина «Бедная Лиза». Автор положил начало огромному циклу произведений о «маленьких людях», сделал первый шаг в неизвестную до этого тему.

 А.С. Пушкин был следующим писателем, в сферу творческого внимания которого стала входить вся огромная Россия, ее просторы, жизнь деревень. Впервые русская литература так пронзительно и наглядно показала искажение личности враждебной ей средой. Впервые оказалось возможным не только драматически изобразить противоречивое поведение человека, но и осудить злые и бесчеловечные силы общества – Самсон Вырин судит это общество. Художественное открытие А. С. Пушкина было устремлено в будущее – оно пробивало русской литературой дорогу в неведомое.   
Еще глубже, чем А. С. Пушкин, эту тему раскрыл М. Ю. Лермонтов. Наивную прелесть народного характере воссоздал поэт в образе Максима Максимыча. Лермонтова привлек этот образ, он понимал неразвитость народного характера, но верил в его будущее. Писатель проявил огромное чувство симпатии к своему герою. Максим Максимыч не унижен чиновниками, средой, он унижен близким, как ему ранее казалось, человеком в этом конфликте. Тема социального неравенства, тема нищеты, тема оскорбленного человеческого достоинства, жгучая и благороднейшая тема русской литературы, с неотразимой силой предстала в неоконченном романе М. Ю. Лермонтова “Княгиня Лиговская”. Герои Лермонтова его “маленькие люди”, отличаются от всех предыдущих. Это уже не пассивные люди как у А. С. Пушкина, и не иллюзорные, как у Карамзина, это люди в душе которых уже готова почва для крика протеста тому миру, в котором они живут, и этот протест, не прозвучавший в “Максиме Максимыче”,  прозвучал в “Княгине Лиговской.” 

Наибольшего апогея эта тема достигла в произведениях Н.В. Гоголя, который открыл читателю мир чиновников в своих «Петербургских повестях».
Н.В. Гоголь, раскрывший в своих «Петербургских повестях» и других рассказах истинную сторону столичной жизни и жизни чиновников, ярко и весомо показал возможности «натуральной школы» в преображении и изменении взгляда человека на мир и на судьбы «маленьких людей». Критический реализм Гоголя раскрыл и помог развить эту тему писателям будущего как никто другой. Н. В. Гоголь ратовал за глубокую и оригинальную критику, должную быть «верным представителем мнений» своей эпохи. 
В «Петербургских записках» 1836 года Н. В. Гоголь с реалистических позиций выдвигает идею социально-насыщенного искусства, которое замечает общие элементы нашего общества, двигающие его пружины. Он даёт замечательно глубокое определение реалистического искусства, следующего за романтизмом, обнимающего своим действенным взглядом ветхое и новое. В реализме Гоголя содержится раскрытие сложности жизни, её движение, рождение нового. Реалистический взгляд утверждается в творчестве Н.В. Гоголя во второй половине 30-х годов. 
«Петербургские повести», особенно «Шинель», имели огромное значение для всей последующей литературы, утверждения в ней социально-гуманистического направления и натуральной школы. Герцен считал «Шинель» колоссальным произведением Н.В. Гоголя, а Ф.М. Достоевский говорил: «Все мы вышли из гоголевской «Шинели». Творчество Н.В. Гоголя чрезвычайно обогатило русскую литературу. 

Писатели первой половины XIX века оказали огромное влияние на творчество писателей второй половины  XIX века. Их произведения помогли последующим поколениям писателей подняться на более высокую ступень литературного развития и творчества. Разносторонний охват своей эпохи, ее пороков, который сделал А. С. Пушкин, М. Ю. Лермонтов и Н. В. Гоголь, заставил авторов будущего писать свои произведения с еще более глубокой иронией 
и психологизмом, с еще более жгучим сарказмом. Огромный дар внесли писатели 
таких произведений, как “Шинель”, “Бедная Лиза”, ”Княгиня Лиговская” и другие 
в развитие и формирование истинно русской литературы. 

Цель данной работы  - выявление особенностей эволюции образа «маленького человека» в русской литературе XIX века. 
Раскрывая данную цель, мы решали следующие задачи: 

1. Рассмотреть, как возникло в русской литературе понятие  «маленького человека».

2. Проследить развитие этой темы в творчестве русских писателей XVIII-XIX веков.

3. Найти сходства и различия образов «маленьких людей» в творчестве писателей XVIII-XIX веков.

На наш взгляд, и в XXI веке тема «маленького человека» актуальна, так как проблемы «маленьких, незаметных людей» не до конца решены в нашем обществе, поэтому тему данной работы мы считаем значимой и актуальной. 

Глава 1. Истоки происхождения темы «маленького человека» 
в русской литературе XVIII -XIX веков
“Маленький человек”- тип героя, появившийся в русской литературе в XIX веке. Социально-психологические черты «маленького человека»: «низкое» происхождение (чаще разночинское, реже из бедных дворян), незавидное общественное положение, чувство ущемленной гордости или обиды, он оказывается жертвой обстоятельств, несправедливого государственного устройства, враждебных сил и проч.… Само понятие «маленького человека», вероятно, было введено впервые В. Белинским в 1840 году в статье «Горе от ума».

Тип «маленького человека» возник в реалистической литературе в противовес классицистическому или романтическому герою. Первоначально он обозначал человека «простого». С развитием психологизма в русской литературе он обретает более сложный психологический портрет и становится самым популярным персонажем демократических произведений второй половины XIX века (к таковым можно отнести героев романа Ф. М.Достоевского, рассказов А.П. Чехова).

Как возникла тема «маленького человека» в русской литературе? Социальные корни этой темы мы находим в обострении социальных противоречий 20-30 годов XIX века в России.

Предпосылки возникновения этой темы в русской литературе были следующие:

1) крепостное право – форма полной зависимости крестьян от феодалов и феодального государства, основанная на прикреплении крестьян к земле феодалов, ограничивающая свободу крестьянина, приближающая его к положению раба.

2) Аракчеевщина. Пользовавшийся неограниченным доверием царя, Аракчеев сосредоточил в своих руках огромную власть. Это была власть временщика XYIII века, юридически не определённая, с неограниченной компетенцией. Аракчеев представлял тот класс, который во всей Европе терял свои привилегии, но оставался самым могущественным классом в России, олицетворявшей застой и косность после войны. В условиях обострения классовой борьбы, дворянство особенно остро почувствовало нерасторжимую связь с самодержавием и зависимость своего благополучия от силы и крепости самодержавной власти.

Он внес свой значительный вклад в бюрократизацию государственного управления, и этим определяется его роль в государственной жизни России. Бюрократизация управления, господство канцелярии и бумажной рутины, стремления к мелочной регламентации – таковы важнейшие составные части той политической системы, которая получила название аракчеевщина.

3) Реакционная политика в области просвещения и культуры – это также проявление аракчеевщины, т.е. того политического режима, который установился в России в 1812 – 1815 годах. Таково было господствующее, в основном реакционное направление внутренней политики самодержавия после войн 1812 -1815 годов.

Реакционная тенденция во внешней политике царизма – поддержка отживших монархических режимов и подавления революционных движений – усиливалась по мере углубления революционных процессов в Европе.

4) Поражение восстания  декабристов.
5) Появление сентиментализма  (от английского sentimental – чувствительный)  – это течение в европейской литературе и искусстве XVIII века, направленное на исследование внутреннего мира человека, его психологии, переживаний и эмоций. Наиболее распространенными литературными жанрами сентиментализма стали роман, дневник, путевые заметки. Расцвет русского сентиментализма связан с именами А.И. Радищева и Н.М. Карамзина (1766-1826 года). Писатели – сентименталисты своими произведениями старались, прежде всего, воздействовать на чувства человека, вызвать его сочувствие или ненависть к описываемым событиям. От этой особенности их творческого метода произошло и название литературного направления: «сентимо» по–французики означает «чувство».
Сентиментализм развивался в борьбе с господствовавшим до него во многих европейских странах, в том числе и в России, классицизмом. Писатели–сентименталисты описывали в своих произведениях обыденную жизнь простого человека – крестьянина, ремесленника, отстаивали право простого человека на личную жизнь. 

Глава 2 . Н. М. Карамзин «Бедная Лиза»
	“Карамзиным началась новая эпоха русской литературы” - утверждал Белинский. 
Эта эпоха прежде всего характеризовалась тем, что литература приобрела влияние 
на общество, она стала для читателей “учебником жизни”, то есть тем, на чем 
основывается слава русской литературы XIX века. Велико значение деятельности 
Н. М. Карамзина для русской литературы. Слово Н. М. Карамзина перекликается с  А. С. Пушкиным и М. Ю. Лермонтовым. 
Самое большое влияние на последующую литературу оказала повесть Н. М. Карамзина “Бедная Лиза”(1729г.) - самая популярная и лучшая повесть этого писателя, - явившаяся новым этапом на пути развития русской литературы. После классицизма с характерными для него ограничениями и ходульными героями, сентиментализм явился настоящим откровением. Писатель раскрывает внутренний мир героев, их чувства и переживание. Это уже не слепки с людей, а сами живые реальные герои. Автор заставляет читателей сопереживать героям, жить их радостями и горестями.

Повесть «Бедная Лиза»  стала новым словом в литературе. Тема повести – любовь крестьянской девушки к дворянину – была не нова, но у Н. М. Карамзина она получила принципиально новое решение. Сюжет ее, преподносимый читателю как “печальная быль”, крайне прост, но полон драматического напряжения. Рассказывая о любви бедной крестьянской девушки Лизы к аристократу Эрасту, который обманом привел ее к самоубийству, автор не подчеркивает к классовой противоположности героя и героини. Он ясно видит эту противоположность, но не хочет признавать, что именно ее вызвана гибель “бедной Лизы”.

 Всю повесть жизнь героев изображается через светский и покров сентиментальной идеализации. Образы повести приукрашены. Умерший отец Лизы, образцовый семьянин, потому, что он любит работу, пахал хорошо землю и был довольно зажиточным, его все 
любили. Мать Лизы, “чувствительная, добрая старушка”, слабеет от непрестанных 
слез по своему мужу, так как и крестьянки чувствовать умеют. Она трогательно любит 
свою дочь и с религиозным умилением любуется природой. Ни мать Лизы, ни сама 
героиня на подлинных крестьянок не похожи. Более всех идеализирована героиня 
повести - “прекрасная телом и душой поселенка”, “нежная и чувствительная Лиза.” 
Горячо любя своих родителей, она не может забыть об отце, но скрывает свою 
печаль и слезы, чтобы не тревожить мать. Нежно заботилась она о своей матери, 
доставала ей лекарства, трудилась день и ночь (“ткала холсты, вязала чулки, 
весною рвала цветы, а летом брала ягоды и продавала их в Москве”). Автор уверен, 
что такие занятия вполне обеспечивают жизнь старушки и ее дочери. По его замыслу, 
Лиза совершенно незнакома с книгой, однако после встречи с Эрастом, она мечтает 
о том, как хорошо было бы, если бы возлюбленный “рожден был простым крестьянином 
пастухом...”- эти слова совсем в духе Лизы. По-книжному Лиза не только говорит, 
но и думает. Тем не менее, психология Лизы, впервые полюбившей девушки, раскрыта 
подробно и в естественной последовательности. Психологичны и интересны следующие 
моменты: желание увидеть Эраста на другой день после знакомства и “какая-то 
грусть”, когда это желание не осуществилось, радостный испуг и волнение при 
неожиданном появлении Эраста под окном ее хижины, это же чувство автор с помощью 
деталей изображает в начале повести, удивление, как могла она жить раньше 
не зная Эраста; тревога при мысли, что Эрасту-барину нельзя быть мужем простой 
крестьянки; страх потерять любимого человека и надежда на его возвращение, 
наконец, безысходное отчаяние после того, как Эраст выпроводил ее из кабинета. 
Прежде чем кинуться в пруд, Лиза вспомнила о матери, она позаботилась о старушке, 
как могла, оставила ей деньги, но на этот раз мысль о ней была уже не в силах 
удержать Лизу от решительного шага. В итоге характер героини - идеализированный, 
но внутренне цельный. 
Автор в повести поднимает не только тему “маленького человека” и социального неравенства, но и такую тему, как рок и обстоятельства, природа и человек, любовь-горе и любовь-счастье.
 Эраст, его характер намного отличается от характера Лизы. Эраст обрисован в большем соответствии с воспитавшей его социальной средой, чем Лиза. Это “довольно богатый дворянин”, который вел рассеянную жизнь, думал только о 
своем удовольствии, искал его в светских забавах, но часто не находил, скучал 
и жаловался на судьбу свою”, наделенный “изрядным умом и добрым сердцем, добрым 
от природы, но слабым и ветреным”, он читал романы. В образе Эраста впервые 
намечен тип разочарованного русского аристократа. Лиза же – это дитя природы, ее душа и характер приближены к народу. Эраст безрассудно влюбляется в Лизу, нарушая то правило, что она девушка не его круга. Лиза наивна и ей непонятно то, что в то время, в которое она живет, 
ее считают маленькой личностью и не дают ей право любить. Узнав, что Эраст 
ее любит, Лиза отдается своей любви самозабвенно, не задумываясь ни о чем. 
Поначалу Эраст действует так же, но потом наступает переломный момент, герой 
не выдерживает испытания любовью, побеждают чувства низкие. Среда не дает 
воскреснуть душе героя и заставляет его солгать Лизе. Только обстоятельства 
позволяют героине открыть обман. В минуту Лиза прозревает, рок выступает как 
наказание за грех. Лиза наказана за свою любовь. Эраст наказан за, то, что 
не сдержал клятву.

Авторская позиция в повести - это позиция гуманиста. Перед нами Карамзин- 
художник и Карамзин-философ. Он воспел красоту любви, описал любовь как чувство, 
способное преобразить человека, Писатель учит - миг любви - прекрасен, но 
долгую жизнь и прочность дает только разум. 

Таким образом, трагическая история бедной Лизы, соблазненной и обманутой богатым аристократом Эрастом, раскрывается Н. М. Карамзиным, прежде всего в нравственном психологическом ключе. Главной идеей произведения становится мысль автора о том, что и «крестьянки любить умеют». Н. М. Карамзин заставляет читателей сопереживать своей «чувствительной» героине, помогает ему ощутить всю сложность ее душевного мира.

Показывая гибель Лизы, автор отказывается от исследования причины ее несчастья, полагая, что в мире, где господствуют законы зла и несправедливости, история бедной девушки ценна, с его точки зрения, уже тем, что она располагает читателя к состраданию.

 Н. М. Карамзин стремился приблизить литературу к жизни. Он мечтал о человеке новой культуры – «чувствительном», уточненном, с тонкой душой и умом. А с другой стороны, он стремился поднять рядового читателя до уровня современной мировой культуры, чтобы крестьянин был грамотным, а светская дама говорила по-русски и читала русские книги.

Н. М. Карамзин положил начало огромному циклу литературы о “маленьких людях”, сделал первый шаг в эту неизвестную до этого тему. Именно он открыл дорогу таким 
классикам будущего как Н. В. Гоголь, Ф. М. Достоевский и другие.

  «Бедную Лизу»  можно назвать первой русской повестью о «маленьком человеке».   

Глава 3. А.С. Пушкин. “ Станционный смотритель”


          А.С. Пушкин был следующим писателем, в сферу творческого внимания которого 
стала входить вся огромная Россия, ее просторы, жизнь деревень; Петербург 
и Москва открывались уже не только с роскошного подъезда, но и через узкие 
двери бедняцких домов. Доказательствам этого послужили его “Повести Белкина”, 
в центре которых - провинциальная Россия. Здесь и “мученик четырнадцатого 
класса” коллежский регистратор, смотритель одной из тысяч мелких почтовых 
станций, бедный чиновник Самсон Вырин, и отставной гусарский офицер Сильвио, 
и богатые дворяне, и  многие другие. Раскрытию социальной и художественной значимости “Станционного смотрителя” положил начало Ф. М. Достоевский в повести “Бедные люди”. Устами Макара Девушкина Ф. М. Достоевский высказал суждения о реализме повести А. С. Пушкина, о ее познавательном значении. Он указал на типичность образа бедного чиновника Вырина, на простоту и ясность языка повести, отметил глубину изображение в ней человеческого горя. 

Трагическая судьба “мученика четырнадцатого класса” Вырина после Ф. М. Достоевского не раз привлекала внимание критиков, отмечавших гуманизм и демократизм А. С. Пушкина и оценивавших “Станционного смотрителя”, как одну из первых, начиная с XVIII 
века, реалистических повестей о бедном чиновнике. 

Выбор А. С. Пушкиным героя - станционного смотрителя был не случайным. В 20-х годах XIX века в русской литературе, как известно, появляется немало нравоописательных 
очерков, рассказов, героями которых оказываются люди “низшего класса.” Кроме 
того, возрождается жанр путешествий.. В середине 20-х годов в журналах все 
чаще начинают появляться стихотворения, поэмы, очерки, в которых уделяется 
внимание не только описаниями края, но и встречам, беседам со станционными 
смотрителями. 

В повести три приезда рассказчика, отделенные один от другого несколькими 
годами, организуют ход повествования, и во всех трех частях, как и во введении, 
повествование ведется рассказчиком. Но во второй, центральной, части повести 
мы слышим и самого Вырина. В словах рассказчика: ”Вникнем во все это хорошенько, 
и вместо негодования сердце наше исполнится искренним сочувствием” дано обобщение, 
сказано о каторжной жизни и положении станционного смотрителя не одного какого- 
либо тракта, а всех, во всякое время года, дня и ночи. Взволнованные строки 
с риторическими вопросами (“кто не проклинал...”, “кто в минуту гнева?” и 
т. д.), перебивающиеся требованием быть справедливым, войти в положение “сущего 
мученика четырнадцатого класса” дают нам понять то, что А. С. Пушкин сочувственно 
говорит о тяжелом труде этих людей. 

Первая встреча в 1816 году описана рассказчиком с явной симпатией к отцу, 
к дочери, красавице Дуне, и к их налаженной жизни. Вырин - образ “свежего, 
доброго человека лет пятидесяти, в длинном зеленом сюртуке с тремя медалями 
на полинялых лентах”, старого солдата, который, верно лет 30 шагал во время 
военных походов, он схоронил жену в 1812 году, и только несколько лет пришлось 
ему прожить с любимой дочерью, и новое несчастье обрушилось на него. Станционный 
смотритель Самсон Вырин жил бедно, его желания элементарны - трудом, исполненным 
оскорблений и унижений, он добывает средства к существованию, ни на что не 
жалуется и доволен судьбой. Беда, которая врывается в этот частный мир потом, 
– молодой гусар, который тайно увозит его дочь Дуню в Петербург. Горе потрясло 
его, но еще не сломало. Рассказ о бесплодных попытках Вырина бороться с Минским, 
после того как он выпросил отпуск и пешком отправился в Петербург, дан так 
же скупо, как и рассказ о горе Вырина, но иными средствами. Четыре небольших, 
но полные жизненной правды картины прихода Вырина рисуют в условиях социального 
и сословного неравенства типичную ситуацию - положение бесправного, слабого 
и “право” сильного, власть имущего. 
Первая картина: старый солдат в роли просителя перед равнодушным, важным лакеем. 

Вторая картина: отец в роли просителя перед Минским.   

А. С. Пушкин до предела обостряет ситуацию, сталкивая лицом к лицу Вырина с его 
обидчиком. Казалось наступила решительная минута в жизни человека, когда все накопленные 
прошлые обиды поднимут его на бунт во имя святой справедливости. Но “...слезы 
навернулись на глаза, и он дрожащим голосом произнес только: ”Ваше высокоблагородие!...Сделайте такую божескую милость!” Вместо протеста вылилась мольба, жалкая просьба. 

Третья картина (спустя два дня): снова перед важным лакеем, который грудью 
вытеснил его из передней и хлопнул дверью ему перед носом. 

Четвертая картина: снова перед Минским: «”Пошел вон! ”- и, сильною рукой схватив старика за ворот, вытолкнул его на лестницу». 

И, наконец, еще через два дня возвращение из Петербурга к себе на станцию, 
очевидно тоже пешком. И Самсон Вырин смирился...
Во второй приезд рассказчик видит, что “горе превратило доброго мужика в хилого старика.” И не ускользнувший от внимания рассказчика вид комнаты 
(ветхость и небрежность), и изменившийся облик Вырина (седина, глубокие морщины 
давно небритого лица, сгорбленная спина), и удивленное восклицания: “Это был 
точно Самсон Вырин, но как он постарел! ” – все это свидетельствует о том, 
что рассказчик симпатизирует старому смотрителю. В повествовании самого рассказчика 
мы слышим отголоски чувств и мыслей Вырина - молящего отца (“пожимал Дунюшкину 
руку; “Увидел бедную свою Дуню”) и Вырина – доверчивого, услужливого и бесправного 
человека (“Жаль было ему расставаться с любезным своим постояльцем”, “не понимал 
как нашло на него ослепление”, “решился к нему явиться”, “доложил его высокоблагородию”, 
что “старый солдат”; “подумал... воротился, но его уже не было”, “Смотритель 
за ним не погнался”, “подумал, махнул рукой и решился отступить”).
Роль самого Вырина выражает его горе и проливает свет на роль Дуни в доме 
отца (“Его дом держался; что прибрать, что приготовить, она за всем успевала”, 
“Бывало, барин, какой бы сердитый не был, при ней утихает и милостиво со мной 
разговаривает”), И лексический состав речи Вырина, и построение фраз (“та 
платочком, та сережками”, “пообедать, аль отужинать”, “уж я ли не любил моей 
Дуни, я ль не лелеял моего дитяти”) характеризуют его как человека своего 
положения. 

Судьба “маленького человека” в центре внимания автора и сострадания к нему 
- не только исходный, но и окончательный элемент отношения автора к своим 
героям. Оно выражено и во вступлении, и в каждом из трех эпизодов, из которых 
последние два являются противопоставлением первому, при этом каждая из трех 
частей этой лиро-эпической повести окрашены в различные эмоциональные тона. 
Третья часть явно окрашена в тон лирической грусти – Самсон Вырин окончательно 
смирился, запил и умер с горя и тоски. 

Вопрос о поведении человека в повести “Станционный смотритель” поставлен 
остро и драматично. Смирение, показывает А. С. Пушкин, унижает человека, делает 
жизнь бессмысленной, вытравливает из души гордость, достоинство, независимость, 
превращает человека в добровольного раба, в покорную ударам судьбы жертву. 
Впервые русская литература так пронзительно и наглядно показала искажение 
личности враждебной ей средой. Впервые оказалось возможным не только драматически 
изобразить противоречивое поведение человека, но и осудить злые и бесчеловечные 
силы общества. Самсон Вырин судил это общество. 
В повести, написанной на популярную в 20-х годах тему о станционном смотрителе, 
прекрасно растолковано, кто такой коллежский регистратор, а сострадание к 
нему является решающим элементом отношения автора к своему герою; 
выражено широкое обобщение действительности, раскрытое в индивидуальном случае 
трагической истории рядового человека, “мученика четырнадцатого класса” Самсона 
Вырина. 

Значимость темы «маленького человека» для Пушкина заключалась не в обличении забитости своего героя, а в открытии в «маленьком человеке» сострадательной и чуткой души, наделенной даром отклика на чужое несчастье и чужую боль.
    Отныне тема «маленького человека» будет звучать в русской классической литературе постоянно.

Глава 4. М. Ю. Лермонтов.  
«Герой нашего времени» (глава «Максим Максимыч»),
 «Княгиня Лиговская»

 
            Еще глубже, чем А. С. Пушкин тему «маленького человека» раскрыл Лермонтов. В его произведениях мы видим, как мало нужно Максиму Максимычу, чтобы сделать его счастливым: разделить с ним скромный ужин и рассказать немного о себе. Максим Максимыч почти полностью лишен личностного самосознания, критического отношения к действительности, он принимает ее такой, какая она есть. Максим Максимыч - человек более близкий к народу и, как говорил Белинский, “понимает все человеческое.” М. Ю. Лермонтов 
в образе обаятельного простака офицера видел не верноподданного, а человека 
из народа, человека, способного к великому пробуждению. Духом и чистой, нетребовательной 
душой своей честной, русский солдат Максим Максимыч близок России. 
Наивную прелесть русского характера воссоздал поэт в образе Максим Максимыча. 
М. Ю. Лермонтова привлек этот образ, он понимал неразвитость народного характера, 
но верил в его будущее. Писатель проявил огромное чувство симпатии к своему 
герою. Максим Максимыч не унижен чиновниками, средой, он унижен близким, как 
ему раньше казалось, человеком. В этом конфликте, автор возмущен тем, как хладнокровно 
отверг своего товарища Печорин: “Право мне нечего рассказать, дорогой Максим 
Максимыч ...Однако прощайте, мне пора... я спешу.” 
Гуманистическая тема “маленького человека” звучит в творчестве М. Ю. Лермонтова. Тема социального неравенства, тема нищеты, тема оскорбленного человеческого 
достоинства, жгучая и благороднейшая тема русской литературы с неотразимой 
силой предстала в неоконченном романе Лермонтова “Княгиня Лиговская.” Здесь 
противопоставлены образ нищего чиновника Красинского и образ Печорина. Печоринскому 
пассивному восприятию мира М. Ю. Лермонтов стремился противопоставить героя, чуждого 
праздной суете светского общества, человека гневной души, бунтарского отрицания. 
Но его нищий чиновник мечтает о том самом счастье, от которого бежит Печорин. 
Роман “Княгиня Лиговская.” начинается обращением к читателю с просьбой заметить 
день и час - декабря 21-го дня 4 часа пополудни, -  когда и произошло нечто, повлекшее 
за собой цепь различных событий. Гнедой рысак гвардейского офицера сбил с 
ног зазевавшегося бедного чиновника. Только и успел мелькнуть белый султан 
и развивающийся воротник шинели, оставив в душе чиновника уже на всю жизнь, 
ненависть к гнедым рысакам и белым султанам. 
Так впервые столкнулись судьбы Печорина и чиновника Красинского. В театральном 
ресторане, случайно услышав рассказ Печорина о том, как его рысак намедни 
зашиб проходящего чиновника, Красинский обращается к своему обидчику с негодующим 
монологом: ”Милостивый сударь! ...Вы едва меня сегодня не задавили, да, меня, 
который перед вами...и этим хвастаетесь, вам весело!” Здесь с откровенностью 
прорываются демократические симпатии поэта. М. Ю. Лермонтов, столкнув близкого ему 
Печорина с демократическим героем, наделил последнего не только нравственной 
привлекательностью, но и не в пример Печорину отличной внешностью. И портрет 
петербургского чиновника, и примечательное описание двора и лестницы огромного 
дома у Обухова моста, М. Ю. Лермонтов набрасывал уже в манере нарождающейся “натуральной школы.” В том же городе, в то же время и под тем же сумрачным небом бродил 
и гоголевский низенький человек с лысиной на лбу, в шинели рыжевато-мутного 
цвета со своими проникающими словами: “Я брат твой.” И уже в качестве приведения 
следующего примера, бывший нижайший чиновник в виде приведения мелькает напоследок 
в виде приведения мелькает напоследок у того же Обухова моста, да и скрывается 
в ночной тишине и темноте.
 М. Ю. Лермонтов столкнул двух героев и показал, что ни 
один “маленький человек” не смогут выжить в противоположной им среде. Сколько 
наивной брезгливости в обращении княгини Лиговской к Красинскому, случайно попавшему 
в ее гостиную: ”Скажите: вы я думаю, ужасно замучены делами.“ И какой многозначительный 
ответ человека, знакомого с нуждой: ”Ваш удел забавы, роскошь, а наш - труд 
и заботы; оно так и следует, если бы не мы, кто бы стал трудиться.” Симпатии 
молодого М. Ю. Лермонтова были на стороне демократического героя. Он наделил нищего 
чиновника не только красотой, но и энергией возмущения, чувством собственного 
достоинства, дал ему цель благородную, способность возвысить человека. Но 
в жалкой комнатенке героя лежит всего лишь нелепое руководство, как стать 
богатым и счастливым. Затерявшись в толпе, с какой завистью глядит Красинский 
на кареты, подкатывающие к гордо освещенному подъезду баронессы: “Чем я хуже 
их? - думал он - эти лица... О, я буду богат..” Увидев князя Лиговского с княгиней, 
Красинский поспешил высунуться из толпы зевак и поклониться. Его не приметили, 
но бедный чиновник приписал это гордости и умышленному небрежению: “Хорошо 
- подумал он, удаляясь - будет и на нашей улице праздник” .

Образ Красинского в “Княгине Лиговской.”- одна из ранних попыток выйти за рамки бесплодного печоринского неприятия мира, поиск протеста в среде социально обложенных.

Герои Лермонтова - его “маленькие люди” - отличаются от всех предыдущих. Это уже 
не пассивные люди, как у А. С. Пушкина, и не иллюзорные, как у Н. М. Карамзина, - это люди, 
в душе которых уже готова почва для крика протеста тому миру, в котором они 
живут. «Маленькие люди” М. Ю. Лермонтова не могут 
отойти от среды, в которой им приходится существовать, и которая заставляет этот протест пойти в другую сторону. “Маленький человек” стремится не к свободе, как к высшему идеалу, а к богатству, как в “Княгине Лиговской.” или к воспоминаниям, как в “Максиме Максимыче.”

Заслуга М. Ю. Лермонтова в том, что, создавая своих героев, он добивается большей глубины в характерах героев. М. Ю. Лермонтов не снимал ответственности с человека - ни за его собственную судьбу, ни за судьбу мира, не перелагал ее целиком на обстоятельства. 
Глава 5. Н. В. Гоголь «Шинель»


               Повесть «Шинель» – одна из лучших в творчестве Н. В. Гоголя. В ней писатель предстает  перед нами как мастер детали, сатирик и гуманист. Герой «Шинели» Акакий Акакиевич уже не дворянин, он чиновник самого низкого класса – титулярный советник, человек, над которым настоятельно издеваются и  подшучивают, тем самым унижают его. В повести о жизни мелкого чиновника, Н. В. Гоголь смог создать незабываемый яркий образ «маленького человека» со своими радостями и бедами, трудностями и заботами. Беспросветная нужда окружает Акакия Акакиевича, но он не видит трагизм своего положения, так как занят делом. Башмачкин не тяготится своей нищетой, потому что не знает другой жизни. Он настолько привык к своему унизительному положению, что даже речь его стала неполноценной – он не мог договорить до конца фразу и вместо этого использовал местоимения, междометия, предлоги и т.д. Такой стиль речи сам по себе делал человека униженным перед всеми остальными, даже равными ему по сословному признаку. Акакий Акакиевич не только не противостоял государству, он даже не может защитить себя перед равными людьми. А когда у него появляется мечта - новая шинель, он готов терпеть любые лишения, только бы приблизить осуществление задуманного. 
Шинель становится неким символом счастливого будущего, любимым детищем, ради которого Акакий Акакиевич готов работать, не покладая рук. Автор вполне серьёзен, когда описывает восторг своего героя по поводу осуществления мечты: шинель сшита!     Башмачкин совершенно был счастлив. Но надолго ли? Когда у Башмачкина украли шинель, -это было ужасное горе. Но что же он предпринял? Башмачкин обращается в разные инстанции, но отказать ему не составляет труда, потому что он ничтожен по  своему положению, а главное, по своей душе. Это доказывается тем, что Башмачкин ни о чём не мечтал, не мог за себя постоять, не защищал своё человеческое достоинство.          
 «Маленькому человеку» не суждено быть счастливым в этом несправедливом мире. И лишь после смерти свершается справедливость. «Душа» Башмачкина обретает покой, когда возвращает себе потерянную вещь. 

  Акакий Акакиевич умирает, но Н. В. Гоголь оживляет его. Для чего же он это делает?  Нам кажется, что Н. В. Гоголь оживил героя, чтобы еще сильнее показать ничтожность души «маленького человека», и даже ожив, он изменился только  снаружи, а в душе по прежнему остался лишь «маленьким человеком». 

  Изображая травлю бедного чиновника его сослуживцами, Н. В. Гоголь протестует против насилия над беззащитным человеком, видевшим «целый мир» не в жизни людей и природы, а в словах и буквах казённой переписки. Писатель встаёт на защиту «маленького человека» против общественной несправедливости. Он порицает общественные порядки, угнетающие обездоленных. 
Башмачкин не только бедный человек, он задавленный, забитый человек, он один из тех людей, которые порабощены и унижены в своём человеческом достоинстве другими людьми, напрасно гордящимися своим высоким положением в обществе.
Н. В. Гоголь вызывает у читателя искренние сочувствие и жалость к личности незаметного, скромного труженика, который придавлен до такой степени, что у него уже и нет, как будто, никаких сердечных переживаний и стремлений, но который всё-таки, наконец, находит какой- то предмет для своей затаённой сердечной привязанности, для почти уже исчезнувшей жажды, нежности и участия. 
«Шинель» пронизана горьким раздумьем о том, «как много в человеке бесчеловечья, как много скрыто смирёной грубости, в утончённой, образованной светскости». «Шинель» – краткое описание жизни бедного титулярного советника, «существа, никем не защищенного, никому не дорогого», жизни, настолько ничтожной и незаметной, что в ней даже покупка новой шинели – целое событие. 
Башмачкин безропотно и покорно сносит насмешки своих товарищей, которые «острили над ним,  сколько хватало канцелярского остроумия». Но и в этом забитом существе Гоголь стремился увидеть человека, показывая, как смущён один из чиновников робким возражением Башмачкина: «оставьте меня, зачем вы меня обижаете?» – возражением, в котором «слышалась что-то такое преклоняющее на жалость».
Не велик, а скорее жалок предмет, который вывел Акакия Акакиевича из его душевного оцепенения: не любовь, не другое какое-либо возвышенное чувство, а повседневное и обыденное - новая шинель «на толстой вате, на крепкой подкладке без сносу». И, тем не менее, мы глубоко сочувствуем гоголевскому герою, видя его самоотверженность и как бы присутствуя при его пробуждении от духовного оцепенения. Ради шинели Башмачкин приучился голодать, но зато научился питаться духовно, «нося в мыслях своих вечную идею будущей шинели». 
Н. В. Гоголь показал не только жизнь «маленького человека», но и его протест против несправедливости. Пусть этот «бунт» робкий, почти фантастический, но герой выступает за свои права, против основ существующего порядка.

Заключение
Представление о «маленьком человеке» менялось на протяжении XVIII-XIX веков. Каждый писатель  имел свои личные взгляды на данного героя. Писатели XVIII века - Н.М.Карамзин – и первой половины  XIX века – А. С. Пушкин, М. Ю. Лермонтов, Н. В. Гоголь - относятся к «маленькому человеку» с сочувствием. 
С развитием литературы развивалась и тема «маленького человека». Забытые, всеми униженные люди, их жизнь, маленькие радости и большие беды долгое время казались ничтожными, недостойными внимания. Таких людей и такое к ним отношение породила эпоха. Жестокое время и царская несправедливость заставляли «маленьких людей» замыкаться, уходить в себя. Исстрадавшиеся, они жили незаметной жизнью и также незаметно умирали. Но именно такие люди иногда по воле обстоятельств, повинуясь крику души, начинали роптать против сильных мира сего, взывать к справедливости. Мелкие чиновники, станционные смотрители, «маленькие люди», сошедшие с ума, не по своей воле выходили из тени.
Сначала «маленький человек» мог любить, уважать себя, но был бессилен перед государственной машиной. Затем он не мог любить, не уважать, а о борьбе с государством даже и подумать не мог. После «маленький человек» приобретает чувство собственного достоинства, способность любить и при этом остро ощущает своё ничтожное положение. Но самое главное – он уже не ничтожен в душе!  
Тема «маленького человека» более разработана в творчестве А.С.Пушкина, который неоднократно обращался к проблемам таких людей в своих произведениях. Можно даже проследить изменение этого образа непосредственно в разных сочинениях писателя («Станционный смотритель», «Капитанская дочка», «Медный всадник»). В творчестве  М.Ю.Лермонтова образ «маленького человека» менее разработан, так как эта проблема для автора,  как мы думаем, является второстепенной.  Тема «маленького человека» в творчестве А.С. Пушкина и М.Ю. Лермонтова отличается тремя особенностями: сочувствием и жалостью к герою, гуманизмом, попыткой привлечь внимание к проблеме «униженных и оскорблённых».

Продолжает тему «маленького человека» Н.В.Гоголь, который в своей повести «Шинель» впервые показывает духовную скупость, убожество бедных людей, обращает внимание на способность «маленького человека» на бунт и для этого, вводит в свое произведение элементы фантастики. Исходя из склонности «маленького человека» к бунту, можно сделать вывод о близости темы «маленького человека» с теорией «сильной личности» (найдет свое отражение в романах Ф. М. Достоевского).

Рассмотрев галерею «маленьких людей» в творчестве писателей XVIII-XIX веков, мы пришли к  выводу, что эта тема занимала значительное место в русской литературе. Проблема «маленького человека», его бед и чаяний, его взглядов на мир и насущных потребностей живо волновала писателей, и хотя каждый из них по-своему раскрывает образ «маленького человека»,  вызывая сочувствие и жалость у читателей и заставляя задуматься над проблемами таких людей,  обнажая духовную скудость, убожество «бедных людишек», униженность их существования, чтобы помочь им измениться. 

 Таким образом,  тема «маленького человека»  претерпевала значительные изменения в творчестве писателей. 
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