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Введение
     Существует ли литература абсурда? На первый взгляд, на этот вопрос не так сложно ответить, ведь термин «абсурд» используется многими авторами и критиками с чрезвычайной легкостью, при этом, правда, не совсем понятно, какой смысл они в него вкладывают. В русской литературе бесспорно «абсурдным» автором считается Даниил Хармс, в зарубежной – в первую очередь представители так называемого «театра абсурда», само существование которого не раз подвергалось сомнению [12, стр.7]. 
     Можно предположить, что и творчество великого писателя Николая Васильевича Гоголя оказалось важным и оригинальным звеном в русской литературе данного направления. Оно уже более полутора столетий в центре внимания критиков и литературоведов, от В.Г. Белинского и Аполлона  Григорьева до В.М. Марковича и Ю.В. Манна, потому что его произведения отличают глубина исследования русской жизни, страстные поиски путей ее преображения.     
     Реализм Гоголя соединяется с нереалистическими течениями, и больше всего это  отразилось  в цикле  повестей, которые имеют условное название «петербургские повести». 

      «Абсурд был любимой музой Гоголя», - сказал В.В. Набоков.
      Целью данной работы является изучение поэтики абсурда в петербургских повестях Н.В.Гоголя. 

Исходя из поставленной цели, определяются следующие задачи:     
· Ознакомиться с литературой по выбранной теме.

· Рассмотреть понятие абсурда в литературоведении.

· Проанализировать повести из петербургского цикла с точки зрения поэтики абсурда.

· Обобщить полученные результаты и сделать выводы.

Глава I.  Понятие абсурда в литературоведении
Горит бессмыслицы звезда,

Она одна без дна.

Введенский
      Абсурд (от лат. absurdus - нелепый) – бессмыслица, нелепость. Это мир наоборот, мир наизнанку, антимир. Истоки абсурда лежат в карнавальной культуре средневековья, одной из функций которой являлось узаконенное нарушение запрета. Европейский карнавал давал возможность человеку реализовать идею двумирности, то есть совершить перевертывание, оборотничество. Верх и низ менялись местами.  В основе мира абсурда лежит сознательная игра с логикой, здравым смыслом [3, стр. 127].

     Абсурд, по определению Т.Б.Любимовой, это - отсутствие единого прямого, схватываемого разумом смысла. Вместо действия – то есть линейных, следующих друг за другом событий, вместо «геометрии драмы» – сверкания, блики, отблески или, напротив, затемнения, провалы, перерывы, то есть как бы кривые и разбитые зеркала загадок и шарад. Отсюда и фарсовость, клоунада, «пресонажность», «кукольность», марионеточность – излюбленные качества искусства абсурда» [4, стр. 65].
Итак, абсурд в эстетическом смысле представляет собой художественный прием, способ осмысления художником окружающей его действительности и человека как главного субъекта и объекта новых отношений между вещами. 
      Тема «абсурдности бытия» не нова. В основе литературного явления, которое получило название абсурдизма, театра абсурда или просто абсурда, лежит мысль о бессмысленности бытия. Такая бессмысленность лишает всякой значимости любое человеческое существование как его целостности, так и в каждом отдельном проявлении – поступке, чувстве, устремлении. Как  художественное течение абсурд – исключительно явление литературного порядка, чем он отличается от большинства сопредельных с ним явлений и течений художественной культуры XX., нашедших выражение в различных видах искусства – живописи, музыке, кино, скульптуре.
     Идея абсурда сложилась в XX веке. Но определение появилось благодаря   изданию книги английского исследователя М. Эсслина  «Театр абсурда» (1961). Критики  постоянно вращались  в кругу абсурдистских идей, но они рассматривали только отдельные наблюдения и частные случаи. Эсслин предложил рассмотреть абсурд как особое художественное явление. Его книга была открытием, представив анализ, характеристику и целостное видение  абсурда  как  литературного  явления.  

     Заметим, что абсурд охватывает  драму и прозу, оставляя почти без внимания поэзию. 

     Основой абсурда как литературного направления Эсслин называет миропонимание, смысловой фокус которого – идея тотальной абсурдности бытия,  охватившая мир Запада после второй мировой войны. «Театр абсурда», по его мнению, «можно рассматривать как отражение взгляда, поистине, кажется, наиболее репрезентативного» для нашего времени.  Определяющим в нем Эсслин считает «ощущение того, что несомненные истины и краеугольные понятия минувших веков были сметены, что подвергнутые проверке они были сочтены негодными и дискредитированы как дешевые и несколько ребяческие иллюзии» [2, стр.213]. 
     Само представление о бессмысленности бытия отнюдь не было открытием XX в. Мысль эта стара, как мир, и век от века притягивала к себе внимание – столько, сколько существует жизнь. Сопровождая человечество на протяжении истории,  она содержится и в древнейших пластах литературы.

     В определенном смысле драма абсурда опирается на художественные открытия новой драмы в конце XIX - начале XX в., в первую очередь Чехова, благодаря которым действие было преобразовано в преимущественно внутреннее.     Переместившись из внешнего мира в пространство души, оно  привело  к взаимному перераспределению значимости его отдельных элементов (снижение роли сюжета, динамика, развития действия и т.д.). Однако поиски писателей - абсурдистов  хотя и отталкивались от этих  завоеваний новой драмы и аналогичных явлений в прозе, шли во многом в прямо противоположном направлении (отказ от психологизма, от идеи характера как сложного единства социально – исторических и специфических индивидуально – личностных черт и свойств и т.д).

     По-новому осмысленное  действие – главная несущая конструкция  любого абсурдистского произведения, будь то в драме или в прозе. Представлением о действии как о  развертывании картины определяются остальные черты поэтики абсурдизма. Оно естественно привело к полному устранению сюжета, фактически сведенного на нет, а также отказу от конфликта, развитие которого, собственно, и задает направленность сюжета.
    Таким образом, теория абсурда появилась в XX веке. Мы считаем, что некие принципы поэтики абсурда выделялись и в XIX веке, в частности в творчестве Н.В. Гоголя. Попытаемся доказать, что его творчество частично развивало принципы  поэтики абсурда. Одним из принципов является сочетание фантастики с реальностью в изображении окружающей жизни. Это мы и будем рассматривать в  «петербургских повестях» писателя.
Глава II.  Повести петербургского цикла Н.В.Гоголя с точки зрения поэтики абсурда
     В основе петербургских повестей  лежит необыкновенная история, чрезвычайное происшествие. У человека пропал нос,  у другого сняли новую шинель, приобрести которую он дерзновенно мечтал всю жизнь, третий воскресает в фигуре директора департамента, мечтающего об ордене.  

    Каждая повесть выражает одну из характерных особенностей поэтики абсурда Гоголя – сочетание фантастического происшествия  и реально-бытовых подробностей в описании жизни чиновничьего Петербурга. 
2.1 Повесть «Нос» как «чрезвычайно странная история».
     Самой абсурдной из петербургских повестей Н.В.Гоголя, на наш взгляд, является повесть «Нос».
     Для творчества Гоголя характерна особая черта – он никогда не придумывал сюжет для своих произведений, он за ними «охотился» или просил знакомых рассказать ему анекдот, такой подход к творчеству связан исключительно с личностью писателя.
    Сюжет основан на совершенно нереальных событиях. 

    Ковалеву приснился странный сон, будто от него убежал нос. Нос начал жить своей самостоятельной жизнью. Получил высокую должность и свободно прогуливался по городу. От такого недоумения, Ковалев принял все приснившееся ему за действительность, за жизнь. Но он даже не понял, что благодаря такому положению, в какое он попал во время сновидения,  раскрылась вся пустота его жизни, вся унизительность – состоять при собственном носе. Эта не значительная часть тела на самом деле имеет важнейшее значение в его жизни.  
    Событие – находка носа в печёном хлебе невероятное, но и вероятности своей оплошности исключить герой не может:  «Черт его знает, как это сделалось… Пьян ли я вчера возвратился  или нет, уж наверно сказать не могу»[5, стр.41] что равносильно признанию своей вины. Испорченность и глупость Ивана Яковлевича не реальность? 

    В жалкой душе Ковалева, в его мелкой, никому не нужной работе, в циничной жизненной позиции автор прозрел вероятность кризиса. Пытаясь раскрыть проблему Ковалева, писатель ставит проблему и дает нам возможность увидеть в сновидениях героя свои собственные сны, призывает к сознанию и   критической оценки жизни и деятельности «майора» Ковалева.
    «Глупая речь и тем более речь сумасшедшего алогичны, бессмысленны, но характеризуют субъект речи, и потому это реальный речевой акт метафорический характер носа, условное «как если бы: …» «снимаются» сущностью персонажей, глубокой их   жизненностью. 

    События повести абсурдны, но ведь и ее персонажи по-своему абсурдны, будучи, однако, не только вполне реальными, но и массовым типом». [1, стр.13]. 

    «Слухи, молва – это коллективное «творчество», в котором  сложно отличить  правду от вымысла, и этот плод  праздного воображения постоянно привлекал внимание писателя; в нем видел он замысловатый синтез правды и вымысла, весьма актуальный для его творчества, в центре которого феномен «фантастического» человека. Ведь слухи, даже самые невероятные, это детище человека, человека что ни на есть реального. Вот почему и фантастические приключения носа и его «посессора» майора Ковалева  отражают реалии человеческого бытия» [1, стр.12].    

     Все в этой повести кажется абсолютно достоверным. Все происходит «как в жизни». А. Григорьев называл «Нос» «оригинальнейшим  и причудливейшим произведением, где все фантастично и вместе с тем все в высшей степени поэтическая правда» [10, стр. 37].
    Повесть начинается в стиле точной протокольной записи: «Марта 25 числа случилось в Петербурге необыкновенно странное происшествие». Ровно через две недели, когда нос Ковалева был найден, - снова фраза в той же манере достоверной газетной хроники: «Это случилось уже апреля 7 числа». И хотя странности происшествия  удивляются и цирюльник Иван Яковлевич, и чиновник газетной экспедиции, и даже сам Ковалев, никто из них не отрицает его реальности: чего, дескать, не случается на белом свете, бывает и такое!
     Вся история с пропажей и возвращением носа рассказана Гоголем, как история совершенно бытовая. Ничего ирреального, сверхъестественного! Как если бы речь шла об эпизоде удивительном, но, в конце концов вполне возможном. 
     Фантастический сюжет рассказан Гоголем, как история абсолютно реальная. В этом соединении фантастики и реальности особенно интересен знаменитый эпизод в Казанском соборе. Ковалев встречает там свой собственный нос,  который стоял в стороне и с выражением величайшей набожности предавался своим религиозным чувствам. Нос, судя по его мундиру и шляпе  с плюмажем, оказался статским советником, т.е. чином старше Ковалева. Нос Ковалева зажил самостоятельной жизнью. Нетрудно представить себе, сколь велико было возмущение коллежского асессора. Но беда-то заключается в том, что Ковалев не может дать волю своему возмущению, ибо его собственный нос состоял в чине гораздо более высоком, чем он сам. Диалог коллежского асессора  со своим носом точно имитирует разговор двух неравных по рангу чиновников: смиренно просительную интонацию речи Ковалева и  самодовольно - начальственную фразеологию носа. И нет здесь ни малейшей пародии, диалог выдержан в совершенно реалистическом духе, он абсолютно правдоподобен.
     Интересно, что  в первоначальном варианте повести все случившееся с Ковалевым происходит во сне. Этот мотив сновидения проскальзывает уже в  самом  начале. Встав утром и обнаружив вместо носа «совершенно гладкое место», Ковалев испугался, ущипнув себя, чтобы узнать, не спит ли он. Это место почти в таком же виде сохранилось в окончательной редакции. Но вот в конце повести есть существенное разночтение между обеими редакциями. В черновом тексте читаем: «Впрочем все это, что ни описано здесь, виделось майору во сне». В окончательной редакции мотив сновидения устранен. Таким образом, писатель сознательно подчеркивает эффект «совместимости» фантастического происшествия и ненормальность царящих в мире человеческих отношений. 
     Абсурд «Носа» нисколько не мешает нам ощутить реалистическую картину жизни чиновничьего Петербурга.  
2.2   «Шинель» - самая загадочная повесть петербургского цикла.  

     «Шинель – самая загадочная, на наш взгляд, повесть петербургского цикла Н.В.Гоголя. В ней так же, как и в повести «Нос», по словам В.М.Марковича, «реальность и фантастика переплетаются, их границы  неразличимы».

     Абсурд вырастает в повести писателя из повседневной действительности, казалось бы понятной, прозаичной и естественной. Но такой она только кажется. Сам город, где живут герои Н.В.Гоголя, в известной степени ненормален. Климат его губителен, и время течет не так, как везде. От первых морозов, заставивших Акакия Акакиевича задуматься о новой шинели, до получения ее проходит полгода. На дворе апрель-май, а между тем «начались уже довольно крепкие морозы, и, казалось, грозили еще более усилиться»[5, стр.117] Видимо, холод воспринимается как непреходящее состояние изображаемого мира. Холод ассоциируется с севером, а север в мифологическом сознании – царство мертвых. Ледяным холодом пронизаны и отношения между людьми, потому что определяющим является не любовь, не дружеские чувства, а место в Табели о рангах, чин. В этом ненормальном мире люди стремятся избавиться от души, мешающей им «встроиться» в бюрократическую систему, а вещи «очеловечиваются». Шинель делается Акакию Акакиевичу «приятной подругой жизни», согласившейся «проходить вместе жизненную дорогу». Именно шинель становится заглавной героиней повести, определяя  перепетии сюжета, неся свою «вечную идею».

     В мире абсурда Гоголя может все измениться на свою противоположность. Так, кроткий титулярный советник становится грозным разбойником, а строгий генерал, приводящий в трепет подчиненных, сам дрожит от страха. Площадь, на которой ограбили Башмачкина, названа автором «бесконечной». Она одновременно и «пустыня, и «море». Но мир, где все непрерывно меняется, по сути своей неподвижен и в этой неподвижности вечен.

     Скорбная повесть об украденной шинели, по словам Н.В. Гоголя, «неожиданно принимает фантастическое окончание». Привидение, в котором был узнан скончавшийся Акакий Акакиевич, сдирало со всех шинели, «не разбирая чина и звания».

     Для передачи событий широко используется форма слухов, вводится особый тип сообщения от повествователя – сообщения о факте, якобы случившемся в действительности, но не имевшем законченного определенного результата. Особенно тонко обработано то место, где повествуется о нападении «мертвеца» на значительное лицо.

     Замечательная особенность этого текста в том, что в нем опущен «утаен» глагол, выражающий «акт слушания». Значительное лицо не слышало реплику «мертвеца». Оно ее видело. Реплика была немой, она озвучена внутренним потрясенным чувством другого лица. Перед этим почти незаметно проведена психологическая мотивировка «встречи…». Сообщается о добрых задатках значительного лица, говорится о том впечатлении, какое произвела на него смерть Акакия Акакиевича. Благодаря этому, по словам Ю.В. Манна «фантастика искусственно придвинута к самой грани реального» [1, стр.107].
    В повести «Шинель» Н.В.Гоголь использует особую форму фантастики -  алогизм в речи повествователя.

     При этом явлении констатируются какие-то черты и качества персонажей, требующие при этом подтверждения, но утверждающие совсем другое. Мы можем рассмотреть это явление как элемент нефантастической фантастики. Итак, в одном департаменте служил один чиновник, чиновник нельзя сказать чтобы очень замечательный: низенького роста, несколько рябоват, несколько рыжеват, несколько даже на вид подслеповат, с небольшой лысиной на лбу, с морщинами по обеим сторонам щек и цветом лица что называется геморроидальным[5, стр.112]… Явление алогизма заключается во вполне логичном повествовании. Алогизм в «Шинели» также связан и с фамилией персонажа. Рассказывая о том, что фамилия Башмачкина «произошла от башмака» и что «каким образом произошла она от башмака, ничего этого не известно», повествователь добавляет: «И отец, и дед, и даже шурин и все совершенно Башмачкины ходили в сапогах». [5, стр.113]
      Таким образом, и в повести «Шинель» мы наблюдаем мир абсурда, сочетание реальности и фантастики. 
2.3.  Повесть «Записки сумасшедшего»  - «связь реального с нелепицами».
   В повести «Записки сумасшедшего» мы наблюдаем связь реального с нелепицами, несвязицами мышления психологически забавного человека.
     «Сегодняшнего дня случилось необыкновенное приключение», - такова первая фраза «Записок сумасшедшего» [5, cтр.142]. Фраза, которая сразу же предупреждает нас, читателей, что речь пойдет  о событиях из ряда вон выходящих, необычных, исключительных.
   И в самом деле: герой повести идет по Невскому проспекту, направляясь в департамент, и неожиданно слышит… разговор двух собачек. Ситуация совершенно неправдоподобная, абсурдная. Но фантастика эта вторгается в обыкновенную, обыденную жизнь и… становится ее неотъемлемой стороной.

    Разумеется, поначалу беседа собак на человеческом языке воспринимается как нечто не только необычное, но и невероятное. Таково восприятие не только читателя, но и повествователя: «Эге! – сказал я сам себе, - да полно, не пьян ли я?» Только это, кажется, со мною редко случается» [5, стр.143]

     Гоголь вводит в текст произведения одну из распространенных мотивировок, при помощи которых современные ему писатели объяснили вторжение фантастики в их повествование.  Вводится не для того, чтобы «правдоподобно» мотивировать  свое обращение к фантастике, а, наоборот, для того, чтобы отвергнуть такое объяснение.

    Герой повести вовсе не пьян. Он совершенно трезв. И он видит собственными глазами и слышит собственными ушами, что собачки разговаривают. «Нет, Фидель, ты напрасно думаешь, - я видел сам, что  произнесла Меджи, - я была, ав! ав! Я была, ав! Ав! Ав! очень больна» [5, стр.143]. 

    Конечно, этот разговор удивляет его, но вскоре удивление проходит: «Ах ты ж, собачонка! Признаюсь, я очень удивился, услышав  ее говорящею по-человечески. Но после, когда я сообразил все это хорошенько, то тогда  же перестал удивляться. Действительно, на свете уже случилось множество подобных примеров. Говорят, в Англии выплыла рыба, которая сказала два слова на таком странном языке, что ученые уже три года стараются понять и еще до сих пор ничего не открыли. Я читал тоже в газетах о двух коровах, которые пришли в лавку и спросили себе фунт чаю».

     Оба  приведенные примера – явный абсурд.

     Но о подобного рода нелепостях говорят как о реально случившемся. 

     Введя в повествование упоминание о двух совершенно  фантастических происшествиях, о которых тем не менее «говорят», а подчас даже пишут в «газетах», как о чем-то достоверном, реально случившемся, Гоголь тем самым обосновывал правомерность избранного им литературного приема: если о таких нелепостях говорится как о реальных фактах, то почему же тогда не могут разговаривать собачонки? И не где-то в Англии, а здесь, В Петербурге, на Невском проспекте! В конце концов говорящие собачки – это даже нечто более правдоподобное, чем… говорящие рыбы!

     Далее выясняется, что собачонки не только разговаривают, но и переписываются. Это обстоятельство еще более удивляет Поприщина, но и его он в общем-то принимает как должное: «Признаюсь, с недавнего времени я начинаю иногда слышать и видеть такие вещи, которых никто еще не видел и не слыхивал».

    Поприщин обладает особенным, необычным видением  действительности: он слышит и видит то, чего другие люди не слышат и не видят.

     Гоголь одним из первых в  русской литературе использовал прием, который позднее подхватил Л.Толстой. Суть его состоит в том, чтобы на явления, вещи, ситуации обычные и привычные взглянуть как бы заново, свежим, непредупрежденным взором. Вот тогда-то и становится ясной полнейшая противоестественность, ненормальность, абсурдность многого из того, что принято считать естественным и нормальным [10, стр. 220].
    В данном случае свежим взором Гоголь взглянул на такое характерное для чиновно-иерархического общества явление, как погоня за орденами. 

    И сразу же стала очевидной  никчемность, мелочность, нелепость этих тщеславных потуг. Воистину смешным оказывается человек, употребляющий множество сил и изворотливости  ради того, чтобы заполучить «какую-то ленточку», у которой нет «решительно… никакого аромата».

    Невоспитанная, простодушная собачонка и без всякого стеснения сравнивает директора департамента, «государственного человека» с… «странным догом»,  который останавливается иногда  перед ее окном.. И этот дог оказывается… «целою головою выше» высокопоставленного лица.

    Все приведенное рассуждение нелепо, алогично, фантастично.

Заключение

     Целью данной работы явилось изучение понятия абсурда в литературоведении и рассмотрение повестей из петербургского цикла Н.В.Гоголя с точки зрения поэтики абсурда. 

     Исследование литературоведческих работ Ю. Манна, Д.Токарева, И.Д.Ермакова, В.Ермилова и других по данной проблеме позволило определить, что  абсурд в творчестве Н.В.Гоголя затронут неодинаково: в рассмотренных нами петербургских повестях поэтика абсурда присутствует в большей степени.

     В результате проделанной работы мы пришли к следующим выводам:

Во-первых, абсурд (от лат. аbsurdus- нелепый) – бессмыслица, нелепость. Это мир наоборот, мир наизнанку, антимир.

Во-вторых, поэтика абсурда характерна для цикла петербургских повестей Н.В.Гоголя и особенно такой элемент ее, как смешение фантастики и реальности. Так, в повести «Нос», характеризуемой исследователями как «чрезвычайно странная история», события и персонажи по-своему абсурдны, однако вполне реальные. В повести «Шинель» в мире абсурда Гоголя все может измениться на свою противоположность, в «Записках сумасшедшего» мы наблюдаем связь реального с нелепицами, несвязицами мышления психологически забавного человека.

          Таким образом, цель данной работы может считаться достигнутой, так как каждая из поставленных задач исследования была реализована.

     Наша работа не претендует на исчерпывающее решение проблемы, а является попыткой исследовать одну из самых спорных неоднозначных черт поэтики Н.В.Гоголя, а именно поэтики абсурда. Данная тема является перспективной для дальнейшего обращения к ней с целью выявления особенностей поэтики абсурда в творчестве Гоголя в целом.


      Библиография.
1.  Афанасьев Э.С. О художественности Н.В. Гоголя «Нос»// Литература в школе, 2004  №4, С.13-14

2.  Базилевский. А.Б. Художественный ориентиры зарубежной литературы XX века.// М. - ИМЛИ РАН - 2002 год. 

3.  Белик А.П.  О своеобразии нравственно-эстетической позиции А.П. Чехова.  Вопросы философии. – 1981. – №12. – С. 127 – 137 
4.  Бердников Г.П. Чехов в современном мире// Вопросы литературы. – 1980. – №1. – С. 65 – 97

5.  Гоголь. Н.В. «Петербургские повести». Критика Бочаров. С.  Хабаровск. Книжное Издательство. - 1984 год.– С. 36, 142, 60. 
6.  Емец. Д. Житийные традиции в повести Гоголя «Шинель». Толкования повести Н.В.Гоголя. (www.proza.ru)

7.  Ермилов. В. Гений Гоголя. М. – «Советская Россия», 1559. –С.226-227,230,234,259.
8.  Ермаков. И. Д. Психоанализ литературы Гоголя, Пушкина, Достоевского. - М. - 1999 год. 
9.  Манн Ю.В., Поэтика Гоголя. - М. Просвещение - 1996 год. 

10. Николаев. Д.Сатира Гоголя. - «Художественная литература» - М.1984. – С. 220-223, 227 
11. Саводника  В.Ф. - «Собрание сочинений Апполона Григорьева», //вып. 6. - М., - 1915, - С. 37.
12.  Токарев. Д.В.Курс на худшее. М. – 1985. - С. 7

Приложения.

Приложение 1

[image: image5.jpg]i

‘31?,2?‘3‘%;;;;3;
o





Николай Васильевич Гоголь.

(1809-1852)
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«Абсурд был любимой музой Гоголя», - сказал В.В. Набоков.
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Николай Васильевич Гоголь.
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Иллюстрация к повети Н.В. Гоголя «Шинель». В.В. Иващенко.
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Акакий Акакиевич. Ил. к повести «Шинель»  П.Боклевского.
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С.Алимов На мосту. Эскиз для м/ф «Нос» по мотивам повести Н.В.Гоголя 1969-1970
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Приложение 9


Поприщин. Ил. к повести Н.В.Гоголя «Записки сумасшедшего» И.Е.Репина.
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