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1. Введение.
       Цель работы – рассмотреть своеобразие символики смерти в лирике и рассказе «Живые и мертвые» З. Гиппиус. 
        В задачи работы входят:
- познакомится с творческой биографией Зинаиды Гиппиус, определить особенности 

    ее мировоззрения;

- проанализировать стихотворения З.Гиппиус, выделить основные значения образа –

   символа смерти;

- рассмотреть каждое значение в отдельности;

-  сопоставить значение образа-символа смерти в лирике З. Гиппиус с рассказом   
    «Живые и мертвые»;

- сделать выводы по результатам анализа.
        Теоретическая новизна работы заключается во всестороннем  рассмотрении символики смерти и попытке собственной интерпретации и классификации этих значений.
         Актуальность обусловлена выбором темы, попытке привлечь внимание современников к осмыслению феномена смерти  в литературе, в частности, в творчестве З.Гиппиус.
         Практическая значимость:  работа может быть использована на уроках литературы,  уроках-дискуссиях, классных часах как  объективное мнение  современного читателя.                                  
        Работа цитируется по изданиям: Гиппиус З.Н. Сочинения. Стихотворения. Проза.
        В работе использована литература по следующим направлениям:
· Учебники и учебные пособия: Агеносов В.В., Русская литература XX века. 11кл.; Лыссый Ю.И., Русская литература XX века. 11кл.; Семёнов А.Н., Русская литература в вопросах и заданиях XX века. 11кл.
· Словари, энциклопедии, справочники:      Большой справочник для школьников и поступающих в вузы; Большая Энциклопедия Кирилла и Мефодия «Энциклопедические статьи»;  Исмаилова С., «Большая школьная энциклопедия».
· Статьи и монографии: Гиппиус Зинаида «Златоцвет»; Гиппиус Зинаида. Ничего не боюсь; Голубчик В.М., Тверская Н.М., «Человек и смерть»; Кричевская Ю.Р. Модернизм в русской литературе: эпоха Серебряного века; Мочульский К.В. Русские поэтессы;  Носова Ю.В. «Зинаида Гиппиус»; Носова Ю.В. «Пьеса З. Гиппиус к вопросу о мифопоэтике драматургии З. Гиппиус»;  Смирнова Л.А.,  История литературы конца ХIХ - начала ХХ вв.
        Структура работы: работа состоит из введения, основной части, включающей восемь глав,  заключения, списка использованных источников и литературы. 
2. Лики смерти в лирике З.Н. Гиппиус и рассказе «Живые и мёртвые».

2.1. Творческая биография З.Гиппиус. Личность поэтессы в воспоминаниях современников.
 Зинаида Николаевна Гиппиус родилась 8 (20) ноября 1869г. в Белев Тульской губернии. Русская поэтесса, литературный критик, писательница, мемуаристка. Идеолог символизма. Отец Гиппиус из обрусевшей (в России с 16 в.) немецкой семьи. Была женой Д. С. Мережковского (1865-1941), с которым она познакомилась в 1888 и прожила «52 года, не разлучаясь… ни на один день», Гиппиус была преданным духовным спутником Мережковского, соучастником и вдохновителем.  Мережковский ввел ее в петербургскую литературную среду. В «Северном вестнике» (1895), органе «старших символистов», появились ее первые шокирующие стихи «Посвящение» и «Песня».
          «Поэзия пределов», высшие взлеты и падения — полярный и постоянный диапазон ее лирики. Но это не исповедь одинокой души, а ее метафизический пейзаж: все ее состояния и прозрения — знаковы и осознанны Гиппиус как ступени обретения личности в свете высшей истины, личности, превосходящей самое себя, стремящейся выйти за пределы человеческих измерений. Правдивость, искренность, «единственность» поэзии Гиппиус признавали и те, кто говорил об умозрительности, «сухости», холодной сдержанности ее стихов (написанных от мужского лица). Виртуозность формы, ритмическое богатство, «певучая отвлеченность» отличали ее лирику конца 1890-х — 1900-х годов, впоследствии более традиционную .
     В 1901 Гиппиус и Мережковский при активном участии  В.В. Розанова и Философова организуют Религиозно-философские собрания, призванные соединить интеллигенцию, гибнущую «в отчаянии без Бога», и церковь, обновить религиозное сознание, так как традиционное, историческое Христианство, по мнению Гиппиус, в значительной степени обветшало, исчерпало себя и не способно дать оправдание жизни современному человеку. Идея создания «Новой церкви» зародилась у Мережковских осенью 1899, в 1901 в их доме происходили интимные домашние богослужения, к 1905 было создано «троебратство», «союз трех»: Гиппиус, Мережковский и Философов, символизирующее религиозное обновление «общественности». Новое религиозное сознание Гиппиус обосновывала необходимостью устранить разрыв (или бездну) между духом и плотью, освятить плоть и тем самым просветлить ее. Эти темы она развивала на страницах  «Литературного дневника» (1908), вобравшего далеко не все статьи 1899-1907 годов, изданного под псевдонимом Антон Крайний, основной псевдоним Гиппиус-критика .

       После революции 1905, способствовавшей усилению ее общественных настроений, Мережковские уехали за границу, в Париж (1906-1908), где сблизились с революционными эмигрантами. 
        Февральскую революцию Гиппиус восприняла с воодушевлением, надеясь на религиозно-творческое и политическое обновление страны, участвовала в политической жизни. Октябрьская революция была для Гиппиус гибелью России, ее преступным «разрушением», «убийством свободы» и общим грехом. В 1918-22 написан цикл крайне враждебных антиреволюционных, «мстящих» стихов. 
          Непримиримость к большевистской России осложняет ее отношения со многими русскими эмигрантами. Но и здесь она организует литературные «воскресенья», общество «Зеленая лампа» (1927-1939).

   Последняя неоконченная книга Гиппиус — «Дмитрий Мережковский» (Париж, 1951) — писалась в 1941 после смерти Мережковского, которую она тяжело пережила; значительная часть книги посвящена его идейной эволюции, истории Религиозно-философских собраний. Гиппиус похоронена в Париже под одним надгробием с Мережковским на русском кладбище Сен-Женевьев де Буа. 
          Насколько неоднозначно творчество Зинаиды Гиппиус, настолько неоднозначны и 
воспоминания о ней. А.Блок в дневнике писал: «Есть люди, которые как будто выделаны машиной, на заводе, выпущены на свет Божий целыми однородными сериями, и есть другие как бы «ручной работы», - и такой была Гиппиус» [III, 1, с. 569].

          Г. Адамович: «Она хотела казаться тем, чем в действительности не была. Она, прежде всего, хотела именно казаться. Помимо редкой душеной прихотливости тут сыграли роль  веяния  времени, стиль  и склад  эпохи,  когда  чуть ли не  все  принимали позы, а она этим веяниям не только поддавалась, но в большей мере сама их создавала. Ведь даже Иннокентий Анненский утверждал, что в литературе, в поэзии надо «выдумать себя»  [III, 1, с. 572]. 
       «Она знала, что её считают злой, нетерпимой, придирчивой, мстительной, и слухи эти она усердно поддерживала, они ей нравились, как нравилось ей раздражать людей, наживать себе врагов. Но это тоже была игра»  [III, 1, с.572].
          «Электрические стихи»,- говорил Бунин,- и действительно, эти сухие, выжитые, выкрученные строки как будто  потрескивают и  светятся синеватыми искрами. Эти стихи трудно  любить - и она знала это, - но их трудно и забыть  [III, 1, c. 569].
Гиппиус безжалостно анатомирует свою душу — вялую и бессильную, мертвенную и «косную», «оцепенелую» и равнодушную; с такой душой надо бороться и одолевать — собственной волей («Мысли без воли — нецарственный путь»), «хотеньем» и верой. Обращаясь к Богу (под именами Он, Невидимый, Третий) и называя стихи «молитвами», Гиппиус устанавливает с ним свои, прямые и равные, «кощунственные» отношения. Бог для нее — прежде всего, путь к самораскрытию и очищению собственного я. Через ее волю, по мысли Гиппиус, обнаруживается воля божественная, и Бог призван или должен — императивность вообще свойственна Гиппиус — освятить смелость и дерзость такой души, самое ее непокорство. 
        Среди гостей, соратников, друзей Гиппиус часто была одинокой, чувствуя себя обреченной на неприкаянность и непонимание в главном.        Таинственная и ни на кого не похожая, она при жизни становилось легендой, притягивая «необычной красотой» и «культурной утонченностью». Рыжекудрая и зеленоглазая, энергичная и хрупкая как подросток, язвительная на людях и покоряющихся душевной чистотой, глубиной понимания и доверием  в беседе  наедине, она казалась современникам многоликой внешне и внутренне. «Зинаида Прекрасная» (В. Брюсов), «боттичелливская мадонна» (П. Перцов),  «сатанессой», «чертовой куклой», «белой дьяволицей»… [III, 1,  с. 4].
        С.К. Маковский подчеркивает: «Вся она была вызывающе «не как все»: умом пронзительнее еще больше чем наружностью. Судила З.Н. обо всем самоуверенно-вызывающе, не считаясь с принятыми понятиями, и любила удивить суждением «наоборот». Ее давила мысль о своей исключительности, избранности, о праве не подчиняться правилам простых смертных… И одевалась она не так, как было в обычае  писательских кругов, и не так как одевались в «свете», - очень по-своему, с явным намерением быть замеченной. Платья носила «собственного» покроя, то обтягивавшие ее, как чешуей, то с какими-то рюшками и оборочками, любила бусы, цепочки и пушистые платки. А ее «грим»! Когда надоела коса, она изобрела проческу, придававшую ей до смешного взлохмаченный вид: разлетающиеся завитки во все стороны; к тому же - было время, когда она красила волосы в рыжий цвет и преувеличенно румянилась («порядочные» женщины в тогдашне России от «макияжа» воздерживались). Экстравагантность «петербургской Сафо» была способна сбить с толку и самые глубокие умы  [III, 1, с. 5].         
       В 1892 году творчество Гиппиус приобретает ярко выраженный «символический» характер.
       «Её поэтический мир реализуется как диалог… между двумя полюсами: с одной  стороны – индивидуалистический бунт, эгоцентризм, с другой – сильная религиозно – мистическое чувство. Богооставленность – и ощущение бога, прославление смерти – и стремление к жизни, … возмущение – и смирение, - на этих противовесах держится мировоззрение Гиппиус» (К. Азадовский) [III, 1, с. 7].
       Первые книги Гиппиус, как и большинство последующих, вызвали ожесточенное неприятие либеральной и народнической критики — за противоестественность, невиданность, претенциозность ее героев. В «Третьей книге рассказов» (1902) парадоксальность чувств и устремлений таких же «болезненно-странных» героев более художественно мотивированы, переданы через борение сознания, их ценности (автобиографически близкие самой Гиппиус) — через мучительный поиск, часто с трагическим исходом, другой, вразрез с общепринятой моралью и правдой. Гиппиус формулирует свою метафизику любви (соотносимую со «Смыслом любви» В. С. Соловьева) и страдания: любить не для себя, не для счастья и «присвоения», а для обретения в я бесконечности или во имя третьего (что, с точки зрения Гиппиус, в сущности, одно и то же), для того, чтобы выразить и «отдать всю душу». Такая любовь предполагает безбоязненную решимость причинить страдание другому, а не уберечь от него — если это способствует росту души, самовыявлению личности.
Итак, в биографии и воспоминаниях современников З.Гиппиус предстает перед нами как личность исключительная. Эксцентричность поведения, желание постоянно меняться, удивлять, экспериментировать, творческий поиск – все это, безусловно, отразилось в ее лирике. И еще одна черта поэзии Гиппиус не может оставить никого равнодушным – это желание заглянуть за черту, познать тайну смерти.

2.2. Истоки мировоззрения З.Н. Гиппиус.

         Начнем с того, что Зинаида Гиппиус является ярким представителем декаданса.                                                 

Декадентство, или декаданс (фр. упадок), - определенное умонастроение, кризисный тип сознания, который выражается в чувстве отчаяния, бессилия, душевной усталости. С ним связано неприятие окружающего мира, пессимизм, рафинированная утонченность, осознание себя носителем высокой, но гибнущей культуры. В декадентских по настроению произведениях часто эстетизируется угасание, разрыв с традиционной моралью, воля к смерти. В той или иной мере декадентские настроения затронули почти всех символистов. В 1890-е годы сложились даже своего рода этикетное декадентство – как бы литературная мода на ощущения конца жизни и обреченности человека. Декадентские мироощущения были свойственны на том или ином этапе творчества К.Бальмонту, В.Брюсову, А.Блоку,  в том числе и З.Гиппиус.
В сознании человека всё, что имеет начало, конечно, а что не имеет начало – бесконечно. Творчество в понимании декадентов подсознательно-интуитивное созерцание тайных смыслов, доступных лишь художнику - творцу [II, 1, c.31].

         Поэт - декадент  не стремится быть общепонятным, потому что такое понимание основано на обыденной логике. Он обращается не ко всем, а к «просвещенным» не к читателю-потребителю, а к читателю-творцу, читателю соавтору [II,  2, c.349]. Именно из мировоззрения декаданса развивается символизм, основным инструментом поэтики которого становится символ.  Символ – это многозначный образ, объединяющий (связующий) собой разные планы созданной автором действительности. Символ – образ, который значим не сам по  себе, а как воплощение более высокой абстрактной сущности «выражение», «разъяснение» невыразимого, сложного, сокровенного [II, 4, c.863]. В творчестве Гиппиус мы рассмотрим символ смерти. 
Таким образом, обращение поэтов к образу смерти было обусловлено влиянием декаданса. Хотя интерес к смерти как явлению всегда остается актуальным не только в поэтической среде, но и в мировоззрении,  в общем. Тайна смерти волнует выдающиеся умы человечества на протяжении многих десятков лет. Какое значение приобретает образ-символ смерти в контексте творчества Зинаиды  Гиппиус, мы и рассмотрим в нашей работе.
                                                 ***
   В 1927 году З. Гиппиус написала стихотворение «Тройное», определившее, по нашему мнению основной круг тем поэтессы.
                                        Тройное

       Тройною бездонностью мир богат,

       Тройная бездонность дана поэтам.

 Но разве поэты не говорят 

 Только об этом?

            Только об этом?

 Тройная правда – и тройной порог.

 Поэты, этому верному верьте.

 Только об этом думает Бог:

 О Человеке.

                 Любви.

                           И Смерти. 
                                             [I, 1, c.273]  
   Человек, Любовь и Смерть - величайшие тайны, три темы, обозначенные Гиппиус в стихотворении затрагиваются всеми поэтами. Смерть стоит на одной планке с Любовью и Человеком, и не зря - многие её стихотворения посвящены именно этой теме, так как смерть - есть и конец любви, и конец жизни человека. В конечном итоге тема смерти проникает и в тему человека, и в тему любви.

 В лирике Зинаиды Николаевны, на наш взгляд, реализуются следующие значения смерти: Смерть – освобождение, смерть-город, смерть-тайна (мир и человек), Смерть – любовь-нелюбовь (смерть и любовь) и Смерть – душа.
          Рассмотрим каждое значение в отдельности.

В основе восприятия бытия у поэтов-декадентов  лежит представление о противопоставленности мира земного (обыденного, прозаичного, злого) миру небесному  (возвышенному, яркому, справедливому),  мира реального (мертвящего, скучного) - ирреальному миру фантазии, творческого вымысла и т.д. В литературоведении такое видение называется принципом двоемирия. 
2.3.  Смерть – освобождение.

Лирическая героиня Гиппиус противопоставляет себя миру реальному, который она не приемлет. Единственный выход из мира реального – это смерть,  поэтому главным значением  символа смерти в лирике поэтессы является освобождение.

И так легко, и тяжесть жизни спала…

О, милый друг, отрадно умирать!
                                                 (Отрада, 1889)     [I, 1, c.52]

           Вместо того чтобы испытывать страх и ужас от близости смерти, лирическая героиня ждет ее приближения. Её отношение к жизни и смерти ярко отражает принцип двоемирия: жизнь – это тяжесть и страдание, смерть – умиротворение и покой.
И так легко, и тяжесть жизни спала…

О, милый друг, отрадно умирать!

                                                  ( Отрада, 1889) [I, 1, c.52]
     В этом же стихотворении есть строки:
                         В могиле там, куда меня положат,

Я знаю, сыро, душно и темно.                      
                                        (Отрада, 1889) [I, 1, c.51]

          Здесь четко выражен традиционный страх смерти, и ясно, что лирическую героиню ждет могила. Но желание покоя оказывается сильнее страха смерти. 

Покоя жду…Душа моя устала…
                        Зовёт к себе меня природа – мать

                                                     (Отрада, 1889) [I, 1, c.52]

             В  стихотворениях «Сонет», «К пруду» двоемирие еще более контрастно.
                                  Но слишком тупо кольца жизни сжали

И, медленные, душат, как змея.

                                  Пусть душит жизнь, но мне уже не душно.

Достигнута последняя ступень.                     

                                                     (Сонет,  1884) [I, 1, c.56]
                                  Я не умею жить с людьми.

И знаю с ними -  задохнусь.

Я весь иной, я чуждой веры.

Их ласки жалки, ссоры серы…

Пусти меня! Я их боюсь. 

                                                       (К пруду, 1895) [I, 1, c.62]
Как видно из примеров,  эта  контрастность усиливается глаголом «душит». Это слово характеризует жизнь, в которой всё угнетает, человек задыхается от безысходности, серости, доходит до края. В строке: «Пусть душит жизнь, но мне уже не душно…» переход между жизнью и смертью выражен одним и тем, же словом, напоминая о том, что граница между этими мирами зыбкая. 

В стихотворении «Сонет»  смерть уподобляется закату осеннего дня. Гиппиус использует здесь традиционные образы осени (смерти лета), вечера (смерти дня). Основной мотив освобождения от жизни усилен  метафорой «безгорестная тень».  

                        И если смерть придёт, за ней послушно

                        Пойду в её безгорестную тень –
Так осенью,  светло и равнодушно,

На бледном небе умирает день.
                                                      (Сонет,  1884) [I, 1, c.56]
           В стихотворении «К пруду» звучит и сопутствующий смерти мотив самоубийства. Стремление героя к одиночеству подчеркнуто созвучным именным  рядом  (забвенье, уединенье, освобожденье).
                       И слышу, кто-то шепчет мне:

«Скорей, скорей! Уединенье,

Забвенье, освобожденье –

Лишь там… внизу… на дне… на дне…»

                                                        (К пруду, 1895) [I, 1, c.62]
           «Стариковы речи» представляют собой философское рассуждение лирического героя о теле и душе: всё в этом мире тленно, кроме души. Таким образом, по мнению Гиппиус, смерть есть спасение души от прозябания её в тленном теле.   

                                  Гляжу в очаг, на тление…

От тления лишь дух освобожден.

Какое умиление!

В несчастии весь мир, - а я спасён!

                                                                            (Стариковы речи, 1902) [I, 1, c.101]
          Для стихотворений Гиппиус, в которых смерть выступает как освобождение, характерно восприятие этого образа с позиции  света:

                        Если смерть – светло я умираю 
Если гибель – я  светло сгорю.
И мучителей моих я – не прощаю

Но за муку – их благодарю.

                                    ( Мученица, 1902) [I, 1, c.102]
Традиционно светлое значит что-то доброе и хорошее. Сочетание «светлая смерть» отражает позитивное отношение лирической героини к ней. Такое смещение акцентов «работает» на создание контраста между двумя мирами.

Этот контраст реализуется через антитезу ад-рай. Наиболее наглядно это демонстрируется в стихотворении «Прямо в рай», здесь же образ смерти вновь передается через божественный свет:

                                   Мир земной -  змей опасней,

Люди – дьяволов ужасней;

Будь мертвее, будь  безгласней

                  И дерзай:

Светлый полк небесной силы,

Вестник смерти легкокрылый
Унесёт твой дух унылый – 
               Прямо в рай!

                                           (Прямо в рай,1901) [I, 1, c.253]

         Таким образом, самым распространенным  символистическим значением образа смерти в лирике Зинаиды Гиппиус является Смерть-освобождение. Это в полной мере отражает мировоззрение поэтессы, в основе которого заложен принцип двоемирия; разочарование в мире реальном, неприятие его, попытка найти иные ориентиры. Выходом для лирической героини в такой ситуации является уход в смерть. Отсюда сопутствующий мотив самоубийства, ожидание спасения в смерти, смещение акцентов, контрастность двух миров, оппозиции ада-рая.

2. 4. Смерь – город.

В лирике Гиппиус также значительное место отведено теме города, что также традиционно для мировоззрения декадентов, и модернистов в целом. Город включен в ее поэзии в мир земной, конкретизирует его, позволяет показать губительную сущность мира.

                                  Твоё холодное кипенье

Страшней бездвижности пустынь

Твоё дыханье -  смерть  и тленье,

А воды – горькая полынь.                                     

                                    (Петербург, 1902) [I, 1, c.117]
           Конечно же, в центре внимания поэтессы оказывается Петербург. Он предстает в образе чудовища, пожирающего человеческую душу, несущего смерть. Смерть в данном случае не освобождает человека, а усугубляет бессмысленность его существования.

И не сожрет тебя победный 

Всеочищающий огонь, -

Нет! ты не утонешь в тине чёрной,

Проклятый город, Божий враг,
И червь болотный, червь упорный

Изъест твой каменный костяк.

                                       (Петербург, 1902) [I, 1, c.118]

            В этом стихотворении нет громких возгласов о Петербурге, здесь перед нами он предстаёт грязный, смрадный, проклятый город, где всё напоминает о смерти и тленьи. Петербург – город дьявола, «Божий враг»,  именно поэтому его описание так похоже на земное воплощение ада. 

 Стихотворение «Мосты» развивает тему города-ада. Мосты в этом стихотворении выступают границей между двумя мирами.

                                  Говорить не буду о смерти,
без  слов всё кругом – о смерти;

кто хочет и не хочет – верьте,

                       что живы мёртвые…
                                                  (Мосты, 1918) [I, 1, c.199]

    С первых же строк мы попадаем в город-ад (продолжение темы из стихотворения «Петербург»).  Живущие в нём уже не живые, а мёртвые. Лирическая героиня ищет выход.  Мост для нее долгожданный переход в другой мир,  она верит за мостом не мёртвые…

                                 Не от мёртвых – отступаю,

так надо – я отступаю,

так надо – я мосты взрываю,

                        за мостами – не мёртвые…

Перекрутились, дымясь, нити,

оборвались,  кровавясь, нити,

за мостами остались – взгляните! –

                         живые – мертвее  мёртвых…

                                                                (Мосты,  1918) [I, 1, c.199]
             Обратим внимание на дату – 1918 год, связанный с тяжелыми событиями в жизни Зинаиды Гиппиус – она покидает Россию. В этом контексте становится понятным расстановка акцентов: образ города- ада, несущего смерть, перерастает в образ страны-ада. Омертвение души, опустошение, болезненность «перехода» - реальные ощущения самой поэтессы и, наконец, приговор Советской России, в которой «живые - мертвее мертвых».

Итак, в стихотворениях Гиппиус, отражающих тему города, образ смерти реализуется через образ города-ада. Здесь, на наш взгляд, смерть не несет освобождения, а характеризует реальный мир, передает ощущение безысходности. В послереволюционной лирике образ города-ада перерастает в образ страны мертвецов.

2.5.  Смерть – тайна.

Умение отразить в слове малейшее движение мысли и способность рассматривать предмет с разных позиций – одна из особенностей поэтики З. Гиппиус. Поэтому так многолика смерть в ее стихах. Смерть – тайна – вот еще одна грань этого образа в лирике поэтессы. У читателя складывается ощущение, что лирическая героиня  то знает тайну смерти, то вовсе с ней незнакома.  

                                 Господи! Иду в неизвестное,
но пусть оно будет родное.

Пусть мне будет небесное
такое же, как земное…         
                                      (Когда?, 1918) [I, 1, c.243]  
            Как ни живи – жизнь не ответит
Разве жизнью смерть побеждается?

                                   А я её всякую – ненавижу.

Только свою люблю, неизвестную.

За то и люблю, что она неизвестная,

Что умру - и очей  её не увижу.

                                            (Неизвестная, 1915) [I, 1, c.183]
      Неизвестное манит лирическую героиню, становится для нее чем-то родным, любимым. Смерть здесь предстает в образе незнакомки. Также говорится о неизбежности ее. Героиня пытается приблизиться к тайне, не зная, что ее ожидает. Здесь мы не видим уверенности в том, что смерть освободит человека. Это подчеркивается и множеством риторических вопросов, и повтором глагола «не знаю», и даже заглавием некоторых стихотворений «Когда?», «А потом…?».

                                 Что мне делать со смертью – не знаю
                                  А вы другие, -  знаете? знаете?

Только скрываете, тоже не знаете
Я же незнанья моего не скрываю        

                                      ( Неизвестная, 1915) [I, 1, c.183]

                                  Спрашиваю я про смертный час.

Мой младенец, хоть и скромен, - вещий.

Знает многое про эти вещи,

Что, скажи-ка, слышал ты о нас? 

                                  Что это такое – смертный час?

( А потом…?, 1911) [I, 1, c.162]
        Стремление лирической героини разгадать тайну смерти  воплощается в диалоге с посланниками иного мира – вестниками смерти. На наш взгляд, наиболее интересны в этом отношении стихотворения «А потом…?» и «Серое платьице». Оба представляют собой диалог. Примечательно, что вестники смерти предстают здесь в образах ребенка: младенчика и маленькой девочки. «Мертвенький младенчик»  -  дух земли, девочка – порождение  смерти. Они знают тайну, но не разглашают ее. 

                                  Вот они,  глазки. Пустые,

У мамочки точно такие.

(Серое платьице, 1913) [I, 1, c.174]
Тёмный приходит дух земли.

Лакомый и большеглазый, скромный.

(А потом…?, 1911) [I, 1, c.162]
  Как видим, у детей пустой тёмный взгляд – это лик смерти, пугающий и таинственный. Интересно, что образ ребёнка обычно является олицетворением будущего.
  Значит, в будущем только смерть.  Это и приговор настоящему, и неверие в будущее, и сомнение в спасительности смерти. Смерть так и остаётся тайной.
Итак, ещё одним значением  рассматриваемого нами образа является  смерть – тайна. Лирическая героиня или знает тайну смерти, или она  ей неизвестна.  В то же время она пытается разгадать эту тайну, но мы не видим уверенности в том, что смерть освободит человека от страшного мира.  Примечательно, что вестники смерти предстают здесь в образах ребенка, который обычно является олицетворением будущего. Значит, в будущем только смерть. Такая позиция - это и приговор настоящему, и неверие в будущее, и сомнение в спасительности смерти.
2.6.  Смерть – любовь-нелюбовь.
Шестым аспектом нашего анализа  является соотношение смерти  и любви в лирике Гиппиус.   На наш взгляд, любовь у неё выступает в двух ипостасях: любви  и нелюбви. Оговоримся, что наш неологизм (нелюбовь) обозначает отсутствие любви или разочарование в ней.

Вспомним, что разочарование в любви всегда сильное потрясение для человека. Есть даже такое понятие «смерть любви», её конец. Так в стихотворение Гиппиус «Ты любишь?» есть следующие строки:

                                 Был человек. И умер для меня.
                                 И знаю, вспоминать о нём не надо.

                                 Концу всегда, как смерти, сердце радо;

                               Концу земной любви – закату дня.                                    

                                            (Ты любишь?, 1896) [I, 1, c.65]
            Само соотнесение конца любви и смерти не ново, необычным является радость, которую испытывает лирическая героиня. Складывается впечатление, что героиня хранит верность мёртвому. По мнению Гиппиус, любовь, как и всё на  земле, тленна. Она не верит в земную любовь, так как ей чужда окружающая её реальность, о чём было сказано выше [2.3. см. с.12], и если говорить о любви вечной, то она только в смерти. Поэтому в лирике Гиппиус, гораздо большее место отведено любви-смерти.
                                 Пойми меня, когда меня не станет.

Я знаю, друг, дорога не длинна,

И скоро тело бедное устанет.

Но ведаю: любовь, как смерть, сильна.

Люби меня, когда меня не станет.

                                                        (Иди за мной, 1895) [I, 1, c.60]

       В этом стихотворении, во-первых,  лирическая героиня через смерть выражает значимость любви в её жизни.

Во-вторых, здесь звучит мысль о том, что любовь остаётся после смерти. Призыв  героини «Иди за мной…» наталкивает на мысль, что она зовёт возлюбленного в смерть, а 
значит, в вечность. Здесь же можно выделить приведённые нами ранее мотив – ухода из жизни в смерть, который можно  соотнести с мотивом самоубийства. [2.3. см. с.13] Одновеликость любви и смерти позволяет Зинаиде Николаевне развить другие ассоциацию: смерть – единственна, значит, единственна и любовь.

Любви мы платим нашей кровью,

              Но верная душа – верна,

                                                        (Любовь – одна, 1896) [I, 1, c.64]
Вечность любви и смерти подчёркивается и в другом стихотворении, где сумрак – смерть.

                        Я знаю, близко вечное,
Я слышу, стынет кровь…

Молчание бесконечное…

И сумрак… И любовь.                              

                               (Снежные хлопья, 1894) [I, 1, c.56]
             В стихотворении «Святое» вновь звучит тема любви – смерти.

                                  Чтобы душа дрожала 
От счастья бессловного…

Хочу – святого жала,

Божественно любовного
                                         (Святое, 1905) [I, 1, c.140]
Причём, жало – это потребность души в любви, и, если душа получит святое жало, она будет счастлива.

                                         Не яд, не смерть в нём будет

Но, с лаской утаенною,

Оно, впиваясь, - будит,

                                          Лишь будит душу сонную

                                                                                    (Святое, 1905) [I, 1, c.140]
           Люди из поколения в поколение считают, что когда человек жив, то и душа жива, а когда мёртв, то и души нет. Взгляд  З. Гиппиус абсолютно противоположен: для неё смерть пробуждение души. Но так и неясно, что это за жало, от которого душа трепещет, пробуждается  и умирает, и в то же время начинает жить, а само жало святое и божественное, и каждый хотел бы такого жала;  так что же это?  Любовь. И это неудивительно  ведь перечисленное характерно именно для любви. Но это же в равной мере можно отнести и  к  смерти.

           Таким образом,  значение любви-смерти в лирике Гиппиус выступает в двух ипостасях: любви  и нелюбви. Лирическая героиня не верит в земную любовь, так как ей чужда окружающая её реальность, и если говорить о любви вечной, то она только в смерти, к тому же любовь неповторима, как и смерть. Как видим, соотношение 
любви и смерти вписывается в мировоззрение поэтессы и отражает основные противоречия взаимоотношений человека с миром в ее поэзии.

2.7.  Смерть – душа.

При анализе предыдущих стихотворений З.Н. Гиппиус мы не раз обращались к образу души  [2.3. см. с.12] и утверждали, что освобождение души, но в лирике Гиппиус есть мотив души-птицы и он тоже связан со смертью. Основным акцентом в рассмотренных ранее стихотворениях является мотив освобождения души через смерть [2.3 см. с.10-13]. По нашим наблюдениям,  в стихотворениях со значением смерти-души Гиппиус использует различные аллегории.

Я ждал полёта и бытия.

Но мёртвый ястреб – душа моя.

Как мёртвый ястреб,  лежит в пыли,

Отдавшись тупо во власть земли.                            

                                              (Днём, 1904) [I, 1, c.121]
 По древним преданиям, когда человек умирает, его душа становится птицей.  Образ смерти- души в  данном стихотворении воплощается в ястребе. Душа ждала полёта, высоты, свободы, простора, словно птица – вместо этого она осталась во власти земли и умерла. Отсюда образ мёртвой птицы, соответственно души.

            В стихотворении «Она»  душа предстаёт в образе змеи.

Она шершавая, она колючая,

Она холодная, она змея.

Меня изранила противно-жгучая

Её коленчатая чешуя. 

                                                  (Она, 1905)    [I, 1, c.140]

           Змея здесь выбрана не случайно, в ней воплощается крайняя приземлённость души,  неспособность подняться над порочным миром. Героиня буквально сравнивает душу с землёй.   

                                  В своей бессовестной и жалкой низости,
                                  Она, как пыль, сера, как прах земной.

                                  И умираю я от этой близости,
От неразрывности её со мной.                                                
                                                 (Она, 1905)  [I, 1, c.140]

            И вновь здесь звучит мотив невозможности освобождения души через смерть [2.4. см.c.13], она умирает на земле. В этом же значении смерть-душа реализуется в стихотворении «Днём».   

                                 И оба мертвы – она и я.

                                 Убитый ястреб – душа моя.

                                           (Днём, 1904) [I, 1, c.121]

Земной мир убивает, и душу, и самого лирического героя.

Интересно  в стихотворениях «Днём» и «Она» то, что  в лирическом герое живут фактически две души: одна - мёртвая, другая – живая, она-то и рассказывает о мертвой душе. Такое «двоедушие» напрямую связано с двоемирием в лирической системе Гиппиус.

Таким образом, образ-символ смерти реализуется в лирике Гиппиус и через образ души.  Чаще всего через смерть становится возможным освобождение души от гнета реальности. Но часто встречающимся  у поэтессы является и так называемое «двоедушие»: разделения на земную – мертвую и неземную-живую. Примечательно, что земная душа часто воплощается Гиппиус через образ мертвой птицы или змеи.

Итак, значение образа-символа смерти в лирике Гиппиус неразрывно связано с декадентским мировоззрением поэтессы, который реализует принцип двоемирия, разочарования человека в мире реальном, попытку уйти из этого мира в иную реальность. Выход в иной мир возможен в лирике Гиппиус лишь через смерть. Отсюда многоликость смерти в лирической системе  поэтессы.

2.8.  «Живые и мёртвые».

Как уже говорилось, в предыдущих главах, отношение к реальности поэтессой обусловлено  смещением акцентов на восприятии мира лирической героиней, жить в мире реальном – значит быть мёртвой,  а  умереть – значит жить [2.3. см. c.12]. С этой позиции особенно интересен  рассказ З. Гиппиус «Живые и мёртвые».  

В центре  рассказа  -  история девушки, жизнь которой прошла на кладбище.

         «Шарлотта была  дочерью смотрителя большого лютеранского  кладбища за городом. Почтительный Иван Карлович Бух  занимал это место уже много лет. Тут родилась Шарлотта…»[I, 1, c.391]

          С рождения она находится в окружении могил и перестаёт  воспринимать смерть, как трагедию. Круг общения её также ограничен могилами, к которым она относится как к живым людям.

                    «У Шарлотты были любимые могилы.

 Она не любила Норденшильда. Вообще могилы с большими памятниками, всегда неуклюжими, с длинными надписями и стихами – очень не нравились ей.

    Госпожа Айн и её муж…. А вот небольшая, широкая могила генерала с его портретом на кресте. Он такой весёлый, этот генерал, что Шарлотта всегда отвечает ему улыбкой.

               Фриц и Минна, дети-близнецы,  умершие в один день. Шарлотта особенно  любила Фрица и Мину. Она сама садила им цветы  и баловала их, венками…»[I, 1, c.394]

             Примечательно, что к «мёртвым», которых она не знала при жизни, героиня испытывает искренние чувства: любовь, дружескую привязанность и неприязнь. И наоборот, мир живых для неё неприемлем.   Именно поэтому, когда в её жизни появляется человек из мира живых, да к тому же сын мясника, девушке кажется, что он весь пропитан смертью. Здесь мы видим рассмотренную нами ранее в лирике Гиппиус антитезу жизни и смерти (мир мёртвых воспринимается, как живой и наоборот) [2.3. см. с.10-13]                   .

Жизнь, которая протекает за  кладбищенской оградой воспринимается Шарлоттой как пристанище смерти и болезни, это доказывает и противопоставление героини и её сестры,  которое заявлено уже в портретной характеристике.

          «Шарлотту, которая была бледна, не весела, худощава и мала ростом…какая-то неживая….До неё дотронуться страшно: точно фарфоровая, того и гляди разобьется.» [I, 1, c.392]

           Внешность героини соответствует той обстановке, в которой она живёт. Бледность, одиночество и даже нарочитая дикость – всё это отделяет её от мира живых. По контрасту в произведении дан образ сестры, которая, выйдя замуж, попав за ограду кладбища, сразу принимает на себя печать смерти, которая выражается в физической болезни и апатичном отношением к жизни.

           «Трёхлетнее замужество согнало розы со щёк Каролины. Она уже не хохотала, а стонала и жаловалась. Часовщик, за которого она вышла по любви, оказался человеком крайне болезненным, припадочным и угрюмым. Он сидел за кофеем зелёный, с убитым 
видом. Дитя от него родилось ещё более зелёное и болезненное, готовое испустить дух при каждом  удобном случае ». [I, 1, c.398]

           В традиции лирики изображается  в рассказе и любовь героини: она полюбила  умершего  молодого художника, которого ни разу  в жизни не видела. Причем, девушка испытывает к возлюбленному самые искренние чувства, даже ревность. Любовь к мертвому заменяет ей земную. Это также соотносится с лирикой Гиппиус [2.6. см.с.16-18].
               О том, что мёртвые воспринимаются Шарлоттой в качестве живых, говорит и то, что у них есть своеобразный облик – могилы,  которые не похожи друг на друга, словно внешность человека.  

               «Одно тут…не нравилось Шарлотте: наискосок очень близко, возвышался гигантский  памятник над инженером-механиком. Чёрный чугунный или железный крест поддерживался колёсами то зубчатыми, то простыми, связанными цепями. Затейливый, высокий и тяжёлый памятник, все эти цепи и колёса … казалось, давили могилу.  Тёмный, слишком высокий крест в сумраке должен был походить на виселицу. Шарлотта сердилась на инженера: ей было досадно, что этот глупый и страшный памятник около её детей». [I, 1, c.395]

             У кого-то облик  грубый, неприятный, а у кого-то нежный и красивый. Для главной героини кресты, цвет мрамора, ограда могил – облик её друзей и наоборот (как не шокирующе это звучит). 
«Простой крест из серого мрамора на невысоком подножье стоял у одного конца могилы. Подойдя ещё ближе, Шарлотта различила у этого подножья белый мраморный медальон, круглый, с белыми же, едва заметным, профилем». [I, 1, c.396]

          Так  воспринимает Шарлотта любимого.

Вспомним, что в поэтике З. Гиппиус не существует земной любви, а есть только вечная любовь, дающая человеку после смерти [2.6.  см. с. 16], именно такую любовь мы и видим в рассказе. 

  Перед героиней встаёт выбор: уйти за ограду кладбища к живым - значит, для неё умереть, остаться с любимым - значит жить. И она  выбирает второе: умирает у него на могиле, оставшись в вечности.  Именно там, по мнению Гиппиус, все настоящее, в первую очередь, любовь [2.6. см.  с.16].

Таким образом, в  рассказе З.Гиппиус «Живые и мертвые» прослеживается органическая связь с ее лирикой. Здесь мы находим и свойственное ее мировоззрению 
двоемирие, и антитезу жизнь-смерть, и отношение к смерти как освобождению, и, конечно, соотнесение любви и смерти.
3. Заключение.
         В результате проведённого нами анализа можно сделать следующие выводы:
1. В биографии и воспоминаниях современников З.Гиппиус предстает перед нами как личность исключительная. Эксцентричность поведения, желание постоянно меняться, удивлять, экспериментировать, творческий поиск – все это, безусловно, отразилось в ее лирике. И еще одна черта поэзии Гиппиус не может оставить никого равнодушным – это желание заглянуть за черту, познать тайну смерти.

2.  Самым распространенным  символистическим значением образа смерти в лирике Зинаиды Гиппиус является Смерть-освобождение. Это в полной мере отражает мировоззрения поэтессы, в основе которого заложен принцип двоемирия; разочарование в мире реальном, неприятие его, попытка найти иные ориентиры («Отрада», «Сонет», «Осень», «Стариковы речи», «Мученица», «Голубой конверт»). Выходом  для лирической героини в такой ситуации является уход в смерть. Отсюда сопутствующий мотив самоубийства, ожидание спасения в смерти, смещение акцентов, контрастность двух миров, оппозиции ада-рая («К пруду», «Малинка»).
3. В стихотворениях Гиппиус, отражающих тему города, образ смерти реализуется через образ города-ада. Здесь, на наш взгляд, смерть не несет освобождения, а характеризует реальный мир, передает ощущение безысходности («Петербург»). В послереволюционной лирике образ города-ада перерастает в образ страны мертвецов («Мосты»).
4. Ещё одним значением  рассматриваемого нами образа является  смерть – тайна. Лирическая героиня или знает тайну смерти, или она  ей неизвестна («Пыль»).  В то же время она пытается разгадать эту тайну, но мы не видим уверенности в том, что смерть освободит человека от страшного мира.  Примечательно, что вестники смерти предстают здесь в образах ребенка, который обычно является олицетворением будущего. Значит, в будущем только смерть («А потом?», «Серое платьице»). Такая позиция - это и приговор настоящему, и неверие в будущее, и сомнение в спасительности смерти.
5. Значение любви-смерти в лирике Гиппиус выступает в двух ипостасях: любви  и нелюбви. Лирическая героиня не верит в земную любовь, так как ей чужда окружающая её реальность («Ты любишь?») , и если говорить о любви вечной, то она только в смерти, к тому же любовь неповторима, как и смерть. Как видим, соотношение любви и смерти вписывается в мировоззрение поэтессы и отражает основные противоречия взаимоотношений человека с миром в ее поэзии. («Снежные хлопья»,  «Сонет», «Иди за мной»,  «Любовь – одна»,  «Иметь»,  «Осенняя ночь и свежа, и светла… »).
6. Образ-символ смерти реализуется в лирике Гиппиус и через образ души.  Обычно у Гиппиус через смерть становится возможным освобождение души от гнета реальности. Но часто встречающимся  у поэтессы является и так называемое «двоедушие»: разделения души на земную – мертвую и неземную - живую. Примечательно, что земная душа часто воплощается Гиппиус через образ мертвой птицы или змеи («Днём», «Она»).

7. В рассказе З.Гиппиус «Живые и мертвые» прослеживается органическая связь с ее лирикой. Здесь мы находим и свойственное ее мировоззрению двоемирие, и антитезу жизнь-смерть, и отношение к смерти как к освобождению, и, конечно, соотнесение любви и смерти.
Итак, значение образа-символа смерти в лирике Гиппиус неразрывно связано с декадентским мировоззрением поэтессы, которое реализует принцип двоемирия, разочарования человека в мире реальном, попытку уйти из этого мира в иную реальность. Выход в иной мир возможен в лирике Гиппиус лишь через смерть. Отсюда многоликость смерти в лирической системе  поэтессы.
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