Лики смерти в лирике З.Н. Гиппиус и рассказе «Живые и мёртвые»

       Цель работы – рассмотреть своеобразие символики смерти в лирике и рассказе «Живые и мертвые» З. Гиппиус. 
        Теоретическая новизна работы заключается во всестороннем  рассмотрении символики смерти и попытке собственной интерпретации и классификации этих значений.
         Актуальность обусловлена выбором темы, попытке привлечь внимание современников к осмыслению феномена смерти  в литературе, в частности, в творчестве З.Гиппиус.

 В результате проведённого анализа лирики З.Г. мы выделяем  5 значений образа смерти: смерть – освобождение, смерть – город, смерть – тайна, смерть – любовь, смерть – душа.
1) Самым распространенным  символистическим значением образа смерти в лирике Зинаиды Гиппиус является Смерть-освобождение. Это в полной мере отражает мировоззрения поэтессы, в основе которого заложен принцип двоемирия; разочарование в мире реальном, неприятие его, попытка найти иные ориентиры, («Прямо в рай» «Сонет»).          

                                Мир земной -  змей опасней,
Люди – дьяволов ужасней;

Будь мертвее, будь  безгласней

                                                     (Прямо в рай,1901) 
                                  Но слишком тупо кольца жизни сжали

И, медленные, душат, как змея.

                                  Пусть душит жизнь, но мне уже не душно.

Достигнута последняя ступень.                     

                                                     (Сонет,  1884) 
В стихотворении переход между жизнью и смертью выражен глаголом «душит», напоминая о том, что граница между этими мирами зыбкая. Выходом  для лирической героини в такой ситуации является уход в смерть. Отсюда сопутствующий мотив самоубийства, ожидание спасения в смерти, смещение акцентов, контрастность двух миров, оппозиции ада-рая («К пруду» «Мученица»).
                       И слышу, кто-то шепчет мне:

«Скорей, скорей! Уединенье,

Забвенье, освобожденье –

Лишь там… внизу… на дне… на дне…»

                                                        (К пруду, 1895) 
2) В стихотворениях Гиппиус, отражающих тему города, образ смерти реализуется через образ города-ада. Здесь, на наш взгляд, смерть не несет освобождения, а характеризует реальный мир, передает ощущение безысходности («Петербург»).
Проклятый город, Божий враг,
И червь болотный, червь упорный
Изъест твой каменный костяк.
                                                                              (Петербург, 1902) 
 В послереволюционной лирике образ города-ада перерастает в образ страны мертвецов («Мосты»).
                                   Перекрутились, дымясь, нити,

оборвались,  кровавясь, нити,

за мостами остались – взгляните! –

                         живые – мертвее  мёртвых…

                                                                (Мосты,  1918) 
 3) Ещё одним значением  рассматриваемого нами образа является  смерть – тайна. Лирическая героиня или знает тайну смерти, или она  ей неизвестна.  В то же время она пытается разгадать эту тайну, но мы не видим уверенности в том, что смерть освободит человека от страшного мира.  Примечательно, что вестники смерти предстают здесь в образах ребенка, который обычно является олицетворением будущего. Значит, в будущем только смерть («А потом?»). 
                                 Спрашиваю я про смертный час.

Мой младенец, хоть и скромен, - вещий.

Знает многое про эти вещи, 
                                         ( А потом…?, 1911)

Такая позиция - это и приговор настоящему, и неверие в будущее, и сомнение в спасительности смерти.
  4) Значение любви-смерти в лирике Гиппиус выступает в двух ипостасях: любви  и нелюбви. Лирическая героиня не верит в земную любовь, так как ей чужда окружающая её реальность («Ты любишь?»),
и если говорить о любви вечной, то она только в смерти, к тому же любовь неповторима, как и смерть («Снежные хлопья»).
                                  Я знаю, близко вечное,
Я слышу, стынет кровь…

Молчание бесконечное…

И сумрак… И любовь.                              

                                                                  (Снежные хлопья, 1894)
 Как видим, соотношение любви и смерти вписывается в мировоззрение поэтессы и отражает основные противоречия взаимоотношений человека с миром в ее поэзии.
 5)  Образ-символ смерти реализуется в лирике Гиппиус и через образ души.  Обычно у Гиппиус через смерть становится возможным освобождение души от гнета реальности. Но часто встречающимся  у поэтессы является и так называемое «двоедушие»: разделения души на земную – мертвую и неземную - живую. Примечательно, что земная душа часто воплощается Гиппиус через образ мертвой птицы или змеи («Днем»).            

                                Но мёртвый ястреб – душа моя.

                                 И оба мертвы – она и я.

                                 Убитый ястреб – душа моя.

                                                                                (Днём, 1904)
   6) Итак, отношение к реальности Гиппиус обусловлено  смещением акцентов на восприятии мира лирической героиней, жить в мире реальном – значит быть мёртвой,  а  умереть – значит жить. С этой позиции особенно интересен  рассказ «Живые и мёртвые».  

     В центре произведения  -  история девушки, жизнь которой прошла на кладбище.

     С рождения она находится в окружении могил и перестаёт  воспринимать смерть, как трагедию.
     Примечательно, что к «мёртвым», которых она не знала при жизни, героиня испытывает искренние чувства: любовь, дружескую привязанность и неприязнь. И наоборот, мир живых для неё неприемлем. Здесь мы видим рассмотренную нами ранее в лирике Гиппиус антитезу жизни и смерти.
       В традиции лирики изображается  в рассказе и любовь героини: она полюбила  умершего  молодого художника, которого ни разу  в жизни не видела. Любовь к мертвому заменяет ей земную. 

Вспомним, что в поэтике З. Гиппиус не существует земной любви, а есть только вечная любовь, дающая человеку после смерти, именно такую любовь мы и видим в рассказе. 

  Перед героиней встаёт выбор: уйти за ограду кладбища к живым - значит, для неё умереть, остаться с любимым - значит жить. И она  выбирает второе: умирает у него на могиле, оставшись в вечности.  Именно там, по мнению Гиппиус, все настоящее, в первую очередь, любовь.

       Таким образом, в  рассказе З.Гиппиус «Живые и мертвые» прослеживается органическая связь с ее лирикой. Здесь мы находим и свойственное ее мировоззрению 

двоемирие, и антитезу жизнь-смерть, и отношение к смерти как освобождению, и, конечно, соотнесение любви и смерти.
       Итак, значение образа-символа смерти в лирике Гиппиус неразрывно связано с декадентским мировоззрением поэтессы, которое реализует принцип двоемирия, разочарования человека в мире реальном, попытку уйти из этого мира в иную реальность. Выход в иной мир возможен в лирике Гиппиус лишь через смерть. Отсюда многоликость смерти в лирической системе  поэтессы.
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