МОУ Шелеховская средняя общеобразовательная школа 

Реферат по литературе.

«История жизни человека 20 века в произведениях Виктора Астафьева»

Выполнила

ученица 10 класса

Суренкова Юлия 

Руководитель

учитель русского языка и литературы

Крупская Светлана Анатольевна.

С. Шелехово, Тайшетский район, Иркутская область.

2009 год.

…Хороша жизнь, но самое лучшее
Счастье, не пожалеть, если надобно

И самой жизни, для блага людей…

Наша с тобой жизнь принадлежит

истории.

Т. Г. Чернышевский
Худшее преступление, 

которое  мы не можем совершить

 по отношению к людям,-

 это не ненавидеть их, 

а относиться к ним равнодушно; 

в этом - суть бесчеловечности.

Б. Шоу.

     Большое место в русской литературе XX века занимают произведения о судьбе человека. Каждый писатель по-своему старается раскрыть эту тему. Одни пытаются показать нравственный поиск человека, другие через судьбу героев своих произведений решить сложные нравственные проблемы. В этом плане очень значительно, с моей точки зрения, творчество Виктора Астафьева. 
   В произведениях Астафьева основную роль играет судьба человека, связанная со сложным нравственным поиском. Человечество вновь и вновь ищет ответы на вечные вопросы о смысле жизни, об обществе и человеке, их ответственности за сегодняшний день. Именно за сегодняшний, так как завтрашнего может и не быть. Никто никогда не победит, никто не уцелеет в одиночку. Спасаться и спасать надо всем вместе. Общество – это люди, а люди бывают разными. На что способно общество, если в нем вместо культа религии утверждается культ насилия, наживы любой ценой? Что  удержит людей и заставит стыдиться безнравственных поступков? Совестно, стыдно – ведь за это не платят, не карают. Мой удобный мир, мои интересы и интересы общества – как гармонично объединить их? Эти вопросы беспощадно ставит жизнь, и все люди сдают этот экзамен, как делают это и герои произведений Астафьева. Виктор Астафьев является одним из талантливых писателей наших дней. 
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  Родился В.П.Астафьев  в 1924 году в селе Овсянка близ Красноярска. Вся его жизнь и творчество связана  с родным и близким его сердцу краем. Куда бы ни бросала его жизнь, он всегда возвращается в родные места. Предвоенное детство было трудным, сиротским; самые светлые воспоминания – привольная жизнь в деревне, бабушка Катерина, научившая любить людей и природу, жить по законам добра и справедливости. Свой первый рассказ – «Гражданский человек» - В. Астафьев написал во время ночного дежурства на колбасном заводе, где он работал грузчиком и сторожем. За его плечами было к тому времени голодное, сиротское сибирское детство, фронт, ранения, тяжелый физический труд, шесть классов образования. «Учиться, не оставаться литературным полудикарем: стать профессионально читающим, думающим и работающим – вот какую задачу должен был решить я, иначе мне, полуграмотному человеку, был бы конец, как литератору». Эту задачу поставил Виктор Петрович перед собой после первых шагов в литературе. Отвечая на читательский вопрос: «Как возникают сюжеты Ваших произведений – случайно или Вы их ищете в жизни?» - Астафьев ответил: «Сюжет – не грибы, искать его для меня, например, дело бесполезное… Мои сюжеты чаще всего приходят из воспоминаний, то есть из тех времен, когда я писателем не был и не знал, что им буду, а, следовательно, и «сюжетов искать не мог». Все, о чем пишет В. П. Астафьев, он пережил сам. Он является писателем, в чьих произведениях отражена жизнь людей ХХ века. Астафьев – человек, которому известны и близки проблемы нашей, подчас нелегкой, жизни. 
  Виктор Петрович прошел войну рядовым, знает все тяготы  послевоенной жизни. Я думаю, что он со всей мудростью и опытом относится  к тем людям, к советам и наказам которых нужно не только прислушиваться, а стараться выполнять их. Но Астафьев не выступает в роли пророка, он просто пишет о том, что ему близко и что волнует его. 
  Хотя произведения Виктора Петровича относятся к современной русской литературе, проблемам, которые в них часто поднимаются, уже не одна тысяча лет. Вечные вопросы добра  и зла, наказания и справедливости уже давно заставили человека искать на них ответы. Но это оказалось делом очень сложным, потому что ответы  кроются в самом человеке, а в нас переплелись добро и зло, честность и бесчестие. Имея душу, мы часто бываем равнодушными. У всех есть сердце, но нередко нас называют бессердечными.
   Основной задачей литературы всегда была задача отношения и разработки наиболее актуальных проблем: в Х1Х веке была проблема поиска идеала борца за свободу, на рубеже Х1Х-ХХ веков – проблема революции. В наше время наиболее актуальной является тема нравственности. Отражая проблемы  и противоречия нашего времени, мастера слова идут на шаг вперед своих современников, освещая путь к будущему. 
   Виктор Астафьев в романе «Печальный детектив» обращается к теме нравственности. Он пишет о будничной жизни людей, что типично для мирного времени. Его герои не выделяются из серой толпы, а сливаются с нею. Показывая простых людей, страдающих от несовершенства окружающей жизни, Астафьев ставит вопрос о русской душе, о своеобразии русского характера. Все писатели так или иначе пытались решить этот вопрос. В романе Астафьева «Печальный детектив» поднимаются проблемы преступления, наказания и торжества справедливости. Тема романа – нынешняя интеллигенция и нынешний народ. Роман заставляет задуматься над своими поступками, оглянуться назад и посмотреть, что ты сделал за прожитые годы. После прочтения задаешь себе вопрос: «А что я сделал доброго и хорошего? Замечал ли я, когда человеку рядом со мной было плохо?» Начинаешь задумываться над тем, что равнодушие является таким же злом, как и жестокость. Я думаю, что поиск ответов на эти вопросы является целью этого произведения. 
 Автор знакомит читателя с каждым героем произведения, рассказывая о его жизни. Главным героем является оперативный работник милиции Леонид Сошнин. Этот сорокалетний мужчина, получивший несколько ранений при исполнении служебных обязанностей, - должен уйти на пенсию. Уйдя на заслуженный отдых, он начинает писать, пытается  разобраться, откуда в человеке так много злости и жестокости. Где она у него копится? Сошнин считает, что загадку русской души мы придумали сами, чтобы отмолчаться от других. Вот что он думает по этому поводу: «Он понимал, что среди прочих непостижимых вещей и явлений ему предстоит постигнуть малодоступную, до конца еще никем не понятую и никем не объяснимую штуковину, так называемый русский характер, приближенно к литературе и возвышенно говоря русскую душу… Может быть, объяснит он в конце концов хотя бы самому себе: отчего русские люди извечно жалостливы к арестантам и зачастую равнодушны к себе, к соседу – инвалиду войны и труда?...» 
 Особенности русского характера такие, как жалость, сочувствие к другим и равнодушие к себе мы сами в себе развиваем. Описываемые события происходят в мирное время, но нельзя не почувствовать сходство, связь с войной, ибо показанное время не менее тяжелое. Вместе с В. Астафьевым мы задумываемся над судьбами людей и задаемся вопросом: как мы дошли до такого? Опыт работы в милиции приводит к пугающему выводу: «Под нейлоновой рубахой  и цветными трусиками, под аттестатом зрелости, под бумагами, документами, родительскими и педагогическими наставлениями, под нормами морали ждало и готовилось зло». Поражает жуткое безразличие убийц к жизни человеческой, когда можно просто так, от скуки, мимоходом убить человека и спокойно, с удовольствием, не смыв крови убитых с одежды, есть мороженое. Еще страшнее становится, когда знаешь, что «интеллигентные» родители запирают малыша в квартире в надежде, что он умрет. Может, писатель сгущает краски, втиснув в память милиционера слишком много таких случаев? Они вызывают состояние потрясения, шока. Но, кажется, именно этого и добивается автор. Ведь и Сошнин испытывает те же чувства. Он стремится узнать и правду о природе человеческой, увидеть места, где зреет, набирает вони и отращивает клыки, спрятавшись под кровом тонкой человеческой кожи и модных одежд, самый жуткий, сам себя пожирающий зверь. Сошнин хочет докопаться до причин, породивших преступников. Его занимает вопрос: почему человеческий опыт добра, правды, труда не может восторжествовать. Все эти картины, описанные Астафьевым, приводят читателя в ужас. Становится страшно и жутко от мысли о том, что исчезают понятия честность, порядочность и любовь. Описание этих случаев в виде сводок является, на мой взгляд, важной художественной особенностью.
    Слыша каждый день о различных происшествиях, мы порой не обращаем на них внимания, а собранные в романе, они заставляют снять розовые очки и понять: если это произошло не с тобой, то не значит, что это тебя не касается. 
    Есть в романе Астафьева образ идеального, с его очки зрения, воспитателя, большинство воспитанников которого в дальнейшем обязательно становятся настоящими людьми, умеющими ценить саму жизнь, сами человеческие отношения, а не идеалы, которых никто никогда не достигал. И таким воспитателем является практически неграмотная русская женщина, никогда не видавшая ни больших радостей, ни больших доходов, ни большой любви, ни нежного счастья. Эта работающая стрелочницей на  железной дороге тетя  Граня, вокруг которой вьется вся местная детвора. «Тетя  Граня Мезенцева, которая никакой теткой Сошнину не доводилась, а являлась родней всех угнетенных и осиротевших возле железной дороги народов, нуждающихся в догляде, участии и трудоустройстве…» Одного не сумела привить своим питомцам тетя Граня – безответной любви к людям  только за то, что он люди, ни за что больше, несмотря ни на какие их деяния и помыслы. В том же Сошнине возобладала страсть к высшей справедливости, когда он изловил и предал суду четырех бездельников, изнасиловавших по пьянке старую женщину, «судья железнодорожного района Бентова – справедливая баба, особенно суровая к насильникам и грабителям, - ввалила сладострастникам по восемь лет строго режима.» Строго, конечно, но справедливо, а, кроме того можно еще и пожалеть, проявив слабость к несчастливеньким. И первый, кто их не просто пожалел, но и осудил Сошнина, была та самая тетя Граня: «Неладно мы с тобой, Леонид, сделали… Молодые жизни погубили… Такие срока им не выдержать». И опять в полный рост встает главный русский вопрос – кто прав, кого жалеть, как поступать дальше? И все в этих трех соснах так перепутано, что едва ли мы все скоро выберемся из леса, который сами вырастили и сами в нем заблудились. Одно можно с полной уверенностью сказать: пока мы будем принимать эту сосновую рощицу за лес, пока будем делать вид, что не видим из нее выхода, жизнь наша будет все такой же скудной, тусклой и безрадостной. 
 Астафьев поднимает и другую, не менее важную, проблему: проблему отношений в семье. Как и у всякого большого и настоящего художника, у Астафьева не могло не прозвучать и другое мнение, которое принадлежит женскому началу, началу изуродованному, порочно  раскрепощенному и беспредельно угнетенному. Это несчастная жена Сошнина, которая и с ним жить не может и без него тяжело.А всем сочувствующий, всех жалеющий, первым бросающийся на выручку муж ее никак не может примириться с простыми женскими капризами. Именно с ней он, видите ли, должен показывать силу своего характера, умение настоять на своем и потому «мысль о Лерке не угасала, наоборот, подступала ближе. Как на душе смута – она тут как тут, во  прилипчивый человек! Баба! Жена. Крест. Хомут на шее. Обруч. Гиря. Канитель умная». Строить будущее легче, легче проявлять милосердие к посторонним, легче даже жизнью рисковать, нежели уживаться с родной женой, но без этого, как мне кажется, никогда не будет ни нравственности, ни будущего, ни настоящего, ничего не будет. И пока Сошнин не поймет, что все его подвиги, все знания и писания, все замечательные качества, действительно, очень хорошего человека ничего не стоят, если он не сумеет ужиться с единственной женщиной, не сумеет создать с нею и вырастить похожего на них ребенка, ни он, ни все дела его и помыслы никому на свете не нужны. И недаром после похорон соседки идут в романе Леркины мысли: «…живет он все время какой-то напряженной жизнью. Зачем так? Сколько свежих могил на новом кладбище!... Зачем люди укорачивают себе жизнь? Зачем торопят друг дружку туда? Надо наоборот. Надо как-то совместно преодолевать трудности, мириться с недостатками…» 
«Жить можно по – разному, хорошо и плохо, справно и несправно. Вот его напарник по училищу…» Главному герою, честному и смелому оперативному работнику, Астафьев противопоставляет милиционера Федора Лебеду, который потихонечку служит, переходя с одной должности на другую. На особо опасных выездах он старается жизнью не рисковать и предоставляет право обезвреживать вооруженных преступников своим напарникам, и не очень важно, что у напарника нет табельного оружия, потому что он недавний выпускник милицейского училища, а у Федора есть табельное оружие. Он всегда живет и работает по принципу: «Нас не трогай, мы не тронем…» Хорошо хоть родился Федя Лебеда в годы, не подходящие для войны, он бы, попади на фронт, не одного молодого дурака подставил под пули вместо себя и потом даже не вспомнил бы о них. «Все – все это жизнь, в которой «то клюет, то не клюет», веселая, беспечная, немыслимо суровая, непостижимо сложная и простая, как те вон, пролетающие мимо окон электрички,  тихие деревушки, леса, болота, медленно удаляющиеся сонные унырки в лес, собака, рвущая цепь у путевой будки, готовая укусить электричку». 
         Есть в городе Вейске свои Добчинский и Бобчинский. «Петр Иванович Добчинский, Петр Иванович Бобчинский – городские помещики…оба низенькие, коротенькие, очень любопытные; чрезвычайно похожи друг на друга…» Астафьев даже не изменяет фамилии этим людям и дает характеристику им цитатой из «Ревизора» Гоголя, опровергая тем самым известное изречение о том, что ничто не вечно под луной. Все течет, все изменяется, а такие люди остаются, меняя одежду Х1Х века на модный костюм и рубашку с золотыми запонками ХХ века. Часто герои произведения, которые должны вызывать отвращение, вызывают жалость. Урна, превратившаяся из женщины, занимавшейся самодеятельностью, в пьяницу без дома и семьи, вызывает сочувствие.  Она орет песни и пристает к прохожим, но становится стыдно не за нее, а за общество, отвернувшееся от Урны. Сошнин говорит о том, что ей пытались помочь, но ничего не получилось, а  теперь на нее просто не обращают внимания. Есть в городе Вейске и свое литературное светило, которое, сидя в своем кабинете, «окутавшись сигаретным дымом, дергалось, елозило на стуле и сорило пеплом».  Это Сыроквасова Октябрина Перфильевна, которая, как и Урна, напрочь заглушила в себе все женское. Именно этот человек, описание которого вызывает улыбку, двигает вперед и дальше местную литературу. Ей поручено выбирать, чьи произведения печатать, а чьи нет. Сошнин всего лишь беззащитный автор, находящийся под ее властью, среди многих других. Он еще в самом начале своего пути, но он  не понимает, за какое неимоверно трудное дело взялся, как слабы еще его рассказы, как много возьмет у него, ничего не дав взамен, литературный труд, на который он обрек себя. В романе герой часто с мучительной болью задается вопросом: что же происходит с человеком? А происходит нечто печальное – все чаще мы чувствуем себя в этом мире одинокими. «Сяду я за стол да подумаю, как на свете жить одинокому…» Вот и Сошнин. Если бы только бесхозяйственность и жулье не давали ему покоя. Натура честная, он пытается докопаться до самых истоков. Но все это вызывает непонимание и у жены, и у товарищей,  у сослуживцев. Люди пытаются отгородиться от всех собственными интересами и жить для себя. Но Сошнин так не может и бросает вызов одиночеству. Он хочет быть нужным людям и хочет, чтобы люди были нужны ему. Астафьев наделяет своего героя Сошнина способностью и мыслить, и страдать. Трудно ему в этом мире. Но Сошнин находит в себе силы бороться со злом.           

    Мне кажется, что к «Печальному детективу» подходят слова И. Репина: «В душе русского человека есть черта особого, скрытого героизма… Он лежит под спудом личности, он невидим. Но это – величайшая сила жизни, она двигает горами…Она сливается всецело со своей идеей, «не страшится умереть. Вот где её величайшая сила: «она не боится смерти.» Создается «Печальный детектив», и он на самом деле печальный, потому как страх, боль, недоумение и собственное бессилие, сливаясь в единое и постоянное самочувствие, порождают ничем не заглушаемую печаль. Если вдуматься, то можно заметить, что главный герой, действительно, похож на печального детектива: «Отзывчивый и сердобольный, он готов откликнуться на любую беду, крик о помощи, пожертвовать собой ради блага совершенно незнакомых людей.» Проблемы его жизни напрямую связаны с противоречиями общества. Он не может быть не печальным, потому что видит, какова жизнь людей, окружающих его, каковы их судьбы. Астафьев через название романа дает характеристику своему герою. И вот в какой-то момент Сошнин по-другому взглянул на жизнь. Он понял, что жизнь не должна быть всегда борьбой. Жизнь – это общение с людьми, забота о близких, уступки друг другу. После того, как он это осознал, его дела пошли лучше: рассказы обещали напечатать и даже выдали аванс, вернулась жена, и какое-то спокойствие стало появляться в его душе. Чистый лист бумаги перед Сошниным, который пишет обычно ночью, является символом начала нового этапа в жизни семьи главного героя. И хочется верить, что дальнейшая их жизнь будет счастливой и радостной, а с горем они справятся, потому что будут вместе. Завершается роман описанием: как стало подмораживать, к вечеру «процарапывались сквозь муть и хмарь кособокие звезды», а через несколько дней пошел снег, укрыл землю и появилось яркое зимнее солнце. Сошнин теперь «понимал, что надо как-то налаживать свою жизнь, разбираться в ней и, прежде чем вплотную засесть за письменный стол, по-новому, вдумчивей и шире, что ли, осмыслить все, что происходило и происходит с ним и вокруг него, научиться смотреть на людей и понимать их…» 
 Я считаю, что такие произведения нужно читать, потому что они заставляют задуматься над смыслом жизни человека, чтобы не прошла она бесцветно и пусто.
На наших глазах происходит грандиозный научно-технический прогресс, совершенствуются средства передвижения, средства коммуникации, способы добычи энергии, а «энергия любви» находится у нас на стадии каменного века, люди теряют духовные ориентиры, порывают с вечными нравственными ценностями и начинают погоню только за сиюминутным. 

   Не понаслышке, а своими пытливыми  и умудрёнными опытом глазами видит писатель суровую, порой жестокую правду и привносит на страницы своих произведений. Эта правда жизни нашла свое воплощение в рассказе «Людочка», написанном в 1989 году. Лет 15 назад услышал автор эту историю и сам не знает почему, она живёт в нем и «жжет его сердце». 

     Мое знакомство с творчеством В. Астафьева началось с рассказа «Людочка». «Людочка» кажется мне эпизодом, взятым из «Печального детектива». Небольшое произведение вмещает в себя многие проблемы, волнующие писателя: загрязнение окружающей среды, падение общественной нравственности и деградация личности, а также гибель русской деревни. 
   В рассказе «Людочка» раскрывается трагедия «маленького» человека. Астафьев как бы продолжает одну из излюбленных тем русской литературы Х1Х века. Здесь описывается судьба несчастной деревенской девушки, которая приехала в город на поиски счастья, но натолкнулась на равнодушие и жестокость людей. Над ней надругались, но это не самое страшное: люди, которых она любила, не захотели понять её. И, не найдя ни в ком моральной поддержки, она покончила с собой. 
      Рисуя образ Людочки, автор изобразил портрет обычной русской девушки, каких у нас сотни. Людочка с детства не отличалась ни особой красотой, ни умом, но сохранила в своей душе доброту и порядочность, милосердие и уважение к людям. Людочка только что окончила школу, сделала первые самостоятельные шаги. Тихая, неприметная, молчаливая, старательная, она оставалась нравственно чистой, и это было её единственным богатством. 
      Людочка родилась в небольшой угасающей деревеньке под названием Вычуган. Мать её была колхозницей, отец - колхозником, но он исчез из жизни Людочки давно и незаметно. Когда Людочка окончила школу, мать сказала, чтобы она ехала в город - устраиваться, так как в деревне ей делать было нечего. На первых порах мать пообещала помогать. Но при столкновении с жестокой действительностью она оказалась беззащитной. Не желая ежедневно окунаться в эту грязь, девушка решает погибнуть, чтобы выразить свой протест, возмущение, нежелание терпеть насилие, надругательство над  собой. Она потянула петельку к себе, продела в неё голову, сказала шепотом: «Боже милостивый, Боже милосердный… - И перескочила на тех, кто ближе: - Гавриловна! Мама! Отчим! Как тебя и зовут – то не спросила. Люди добрые, простите! И ты, Господи, прости меня, хоть я и не достойна, я даже не знаю, есть ли ты?.. Если есть, прости,  все равно я значок комсомольский потеряла. Никто и не спрашивает про значок. Никто ни про что не спрашивал – никому до меня нет дела…» 
    Она была, как и все замкнутые люди, решительная в себе, способная на отчаянный поступок. В детстве всегда первая бросалась в реку. И тут, с петлей на шее, она тоже, как в детстве, зажала лицо ладонями и, оттолкнувшись ступнями, будто c высокого подмытого брега бросилась в омут. Безбрежный и бездонный. 
  А эта компания никчемных, услужливо – трусливых парней из железнодорожного парка? Они напуганы смертью Людочки, вот только надолго ли? Здоровые физически, они  ущербны морально и не утруждают себя размышлениями о смысле жизни и своем месте в ней. Эта стая подонков живет по волчьему закону: «У сильного всегда бессильный виноват». Да и сила – то у них показная. Когда отчим Людочки решает расправиться со Стрекачом за загубленную жизнь девушки, вся компания, почувствовав сильного противника, трусливо разбегается. Только после смерти дочери мать поняла свою ошибку. Можно ли винить её за это? Она говорит: «Господи, помоги хоть эту дитю полноценную родить и сохранить… А за тую доченьку, кровиночку алую, жертву жизни невинную, прости меня, господи, если можешь… Я зла никому не сделала и её погубила не со зла … Прости, прости, прости…»
    Всю жизнь  эта женщина прожила в погибающей деревне Вычуган и трудилась от зари от зари. Живя с мужем – алкоголиком и одна воспитывая дочь, эта женщина захотела чуть – чуть счастья, связав свою жизнь с человеком, вышедшим из тюрьмы, но не растерявшим человеческие качества. Мать видела, как на  ее глазах гибнет деревня, и только поэтому отправила дочь в поселок. Девушка была слабохарактерной, и поэтому Гавриловна (женщина, которая ее приютила в городе) свалила на неё всю работу по хозяйству. Но Людочка на неё не обижалась, а делала все с удовольствием. Из жалости к одинокой женщине девушка массировала ей её больные ноги. Жалость и сострадание почувствовала она и к несчастному парню – лесорубу, который умирал в больнице исключительно по причине халатности врачей. «Но вот погибает человек без войны, без боев, такой молодой, чернобровый, может, еще и полюбить никого ни разу не успев, может, и родных-то у него нету…» Людочка чувствовала глубокую вину перед парнем, потому что она живет, а он, такой молодой, должен умереть. 
     «Предают, предают его живые! И не его боль, не его жизнь – им свое сострадание дорого, и они хотят, чтобы скорее кончились его муки, для того, чтоб самим не мучиться».  Астафьев возмущается тем, что люди не способны чувствовать чужую боль, что они ужасно эгоистичны и лицемерны. Но это не всегда их вина. Возможно, Людочка острее других почувствовала сострадание к этому парню только потому, что сама это пережила и натолкнулась на непонимание близких людей. Мать догадалась, что с ней случилось, но не пожалела ее, потому что «русская баба обязана вынести все». А девушка была так бесконечно одинока в своей печали, ей так хотелось кому–то выплакаться, рассказать о своей беде! Это чудовищное непонимание и подтолкнуло её к самоубийству. Все, случившееся с девушкой,  оглушает нас своей чудовищной жестокостью и несправедливостью. Зловонный поток канавы, наполненный всем, что «обременяло дом и жизнь человеческую», эти отбросы материальные, притягивают к себе отбросы общества. Недаром рядом с разросшимся вокруг канавы дурнолесьем и дурнотравьем нашли себе пристанище стрекачи. 
   Рассказ вызывает тягостное чувство. Писатель спрашивает себя, а заодно и своего читателя: «Зачем я помню это? Зачем история эта живет во мне и жжет сердце? Может, все дело в её удручающей обыденности, в её обезоруживающей простоте?» 

   Простая  и горькая история Людочки жжет и мое сердце, но вместе с тем пробуждает и протест против всего, что отравляет нашу жизнь, подобно зловонной канаве в железнодорожном парке, лишает нас красоты и радости. 
   Изображая гибель русской деревни, писатель создает символический образ старой яблони, которая погибла только потому, что отдала все свои соки растущим на ней плодам, как мать старается отдать все лучшее своим детям. «Голый, плоский ствол остался с расступившимися домами, словно крест с обломанной поперечиной на погосте. Памятник умирающей русской деревеньке. Ещё одной». 
   Да, умирают деревни, отдав все лучшее, все народные традиции и обычаи русскому человеку. Вот почему большинство великих людей были выходцами из деревни. Почему же грязь и  мерзость городской суеты не запачкали деревню? Быть может, потому, что эти люди выросли на земле и впитали в себя всю прелесть русской природы? Каждая травинка, каждый кустик дорог им, все это они считают своим родным, близким. Виктор Астафьев сказал: «Каждый человек неповторим на земле, а я убежден, что и каждая травинка, цветок, дерево, пусть они и одного цвета, одной породы – так же неповторимы, как и все живущее вокруг нас».  А что же в городе? Почти в каждом провинциальном городе есть отдаленные, богом забытые уголки,  и в каждом из них, как в капле росы, отражена духовная и социальная жизнь общества. Даже то, что ещё осталось от природы, сами люди испоганили. Какими ужасными красками описывает Астафьев отвратительную канаву в парке вэпэвэрзэ, как гибнет все живое и прекрасное рядом с ней: «Черная, с кривыми коленами, будто растоптанный скотом уж, лежала труба в распаренной глине, шипела, парила, бурлила горячей бурдой… Деревья над канавой заболели, стихли, облупились…» 
Живя вблизи этой мерзости, впитывая всю эту дрянь, сами люди становятся моральными уродами. 
   В образе Стрекача автор собрал все гадкое, что только может быть в человеке. Нет, не поворачивается язык назвать его человеком – это какое–то  нравственно одичавшее существо, которое может только издеваться над слабым, а при встрече с более сильным поджимает хвост. В стычке между Стрекачом и отчимом Людочки писатель на стороне последнего, хотя тот совершает самый ужасный грех – убийство. Но с такими, как Стрекач, можно бороться только такими методами. Вместе с бездушно – предательским отношением к природе, ко всему живому воспитывается  в обществе и безразличие к человеку, к ценности жизни вообще. 
  «Людочка» Астафьева притягательна тем, что в таком маленьком произведении автор сумел поставить перед читателем ряд важнейших проблем и в яркой художественной форме изобразил картины нашей реальной жизни. Но я думаю, главная задача писателя – показать, в какую пропасть мы идем. И если вовремя не остановиться, нам грозит полное вырождение. Автор призывает всех подумать о своей душе и об окружающем мире, попытаться изменить себя, научиться любить и сострадать ближнему. Увидеть красоту мира и попытаться сохранить её. Ведь как писал Достоевский: «Красота спасет мир».
     Виктор Астафьев в своих произведениях любит изображать детство. И у него для этого много причин. Достаточно вспомнить слова одного из персонажей «Кражи» о том, что если мир расколется, трещина прежде всего пойдет по сердцам ребенка. Астафьев тяготеет к изображению людей, ущемленных жизнью, - сирот, искалеченных войной, ссыльных, - словом,  тяготеет к изображению людей с несложившейся судьбой. Как признает сам Астафьев, пишет он «об обесцененной и надломленной человеческой жизни… о  страданиях и горе».  В повести «Кража» он воссоздал детдомовский эпизод своей биографии.          Сложна жизнь героев «Кражи», нелегкие испытания выпадают им на долю. Местом действия повести был детский дом, где собраны дети, не только просто оставшиеся почему–то без родителей, а дети, успевшие хлебнуть горя на улице, ставшие правонарушителями, малолетними преступниками. И город Крассветск  не был обычным городом, а дальним и нелегким местом, где противоречия жизни невольно становились и наглядней, и обнаженней. Толе Мазову приходилось сталкиваться не с одной книжной мудростью или книжной и киношной ложью, а с множеством грубых, ничем не прикрытых актов действительности, требовавших незамедлительного объяснения и понимании в плане практическом, действительном, ибо он сейчас жаждал жить и поступать правильно.      Почти столетний прадед главного героя повести Яков Маркович Мазав – бывший кулак. Выездных коней держал, мельницу. И вел на селе себя соответственно – с размахом богатеющего хозяйчика, с норовом и без самодурства: «еще верста до дому, а в избе чихнуть боятся.» Доживает он последние дни покорно, молчаливо, без жалоб, спасая от гибели правнука, который по малолетству ничего не понимал. Ступинский, комендант города, видел и понимал, как поступает и во имя чего живет старик Мазов. И справедливо полагал, что «целая эпоха учила с этим дедом». И продолжил его «хитрую политику» по спасению малолетнего Мазова, конечно, своими средствами: к себе забрал мазовского правнука, положив тем самым начало организации детского дома в Краесветске . Толя Мазов, с которым писатель делится в «Краже» своей невеселой детской биографией, верно, догадывается, что «мудрые слова… вроде еды – на время утоляют голод, а потом опять есть хочется». Осиротевшие дети острее своих сверстников слышат спасительную силу любви. Толя Мазов подбирается к главному своему прозрению, сначала услышав сердцем голос жалости, «которая много вредила русским людям, но и помогала сохранить душу, оставаться людьми», а потом и не менее дорогой голос памяти, чтобы примирить их в любви: «и это, наверное,было…веки вечные: кто-то кого-то жалел и помнил…и из жалости и памяти вырастала и получалась любовь к живым», и вспомнит, может быть, Толя, почему Репнин так коротко и так, казалось, неловко сказал на могиле Гошки Воробьева: «Когда станете взрослыми и у вас будут дети – любите их…Любимые дети не бывают сиротами.» 
    Валериан Иванович Репнин – бывший белый офицер, не понимавший и не принимавший революции; она для него – «анархия», «конец света», «огромная хвостатая молния» на «черном небе», испепеляющая все на своем пути. Приглядевшись, Ступинский назначает Валериана Ивановича заведующим детдомом, воспитателем нового подрастающего поколения. Сложнейший в повести образ Репнина не нов в нашей литературе. Сколько их, интеллигентов, обрели наконец, после мучительных колебаний и сомнений, свою настоящую родину. Перестраивающийся, что-то переосмысливающий интеллигент был если не постоянной, то очень частой фигурой в произведениях 20-30-х годов. В новых условиях Репнин, старик Мазов, дети,  Ступинский  дает почувствовать Репнину всю меру ответственности как за ранее содеянное, так и за то, что он сейчас обязан делать. Назначив Репнина заведующим детдомом, Ступинский подчеркивает: «Вот вы уже кусочек народной власти. А что было- быльем поросло. Работать надо». О былом Репнину напомнит и завроно Хлобыст, и дети, которых он любил и которым уже отдавал в себе все,  многое другое так или иначе напоминало, заставляло задумываться. Ступинский говорит: «Знать и видеть худого ребята должны как можно меньше. Надо ограждать их от подозрений и напастей». Валериан Иванович, подумав, ответил: «Разумеется, ребята должны верить в мир, в котором они живут, ценить людей, которые растят их, говорят добрые лова, дают хлеб», а про себя, какое-то время спустя, справедливо решил: «От мира детей, к сожалению, не отгородишь. Они как трава – загороди жердями, проволокой, частоколом самым плотным, все равно просочатся на свет. М – да, просочатся».

    В детдом пришла смерть: умер Гошка Воробьев. «Несчастье – дело взрослых,» - попытался объяснить своим воспитанникам Валерин Иванович происшедшее событие, а затем «сделал ту непоправимость, которую уже никогда не смог простить себе потом». Ложь, которой он хотел отгородить ребят от жизни! Он хотел внушить им, что крохотная нечеловечески тяжкая жизнь Гошки и его преждевременная смерть, его трагическая судьба,  их никак не касаются,  и им лучше не бояться ее,  не знать о ней. 
И детдомовцы, повидавшие в своей короткой жизни не меньше взрослых и все пережившие, быть может, больше и острее, чем те же взрослые,  запротестовали, взбунтовались, потребовали правды. Этот протест, похороны, проведенные торжественно, как у взрослых, реакция на смерть товарища, которого в жизни не чтили и не очень-то замечали, выражалась по-детски искренне и трогательно,  нелепыми выходками и неосознанной жестокостью. Это был урок, преподанный Репнину детьми, урок, который он никогда не забудет. 
  У Толи Мазова, в котором все взвинченно и взбудораженно, как казалось бы, и должно быть в пятнадцатилетнем человеке, переживающим свой критический возраст, рождались почему – то самые бескомпромиссные требования, самые опасные по последствиям порывы. Едва ли не в каждый момент своей маленькой жизни он непременно на пределе всех своих сил и возможностей. Писатель стремится к одному – единственному – показать, как из подростка вырастает мужчина, из мальчишки – настоящий человек  и гражданин с чуткой совестью и с высокой ответственностью за себя и  других. Толя Мазов – своеобразный итог размышлений писателя о нравственном облике целого поколения, размышлений, имеющих непосредственное отношение к образу нашего современника. Преображенный, неузнаваемо изменившийся Толя Мазов пришел на кладбище к могиле Гошки Воробьева. На кладбище, как всегда, думается о вечном. Толя поправил могилу Гошки Воробьева, подумав об обычном в таких случаях: “Люди каждый день рождались  и умирали…так было веки вечные, так будет, и ничего тут не поделаешь» - и лишь после этого вспомнил о себе: «Правда, Гошку все равно жалко, и никак не проходит чувство вины перед ним… И это, наверное, было тоже веки вечные: кто-то кого-то жалел и помнил, и живые всегда горевали о мертвых, и, может, из жалости и памяти вырастало желание помочь живым – продлить их дни на этом свете, ведь на том уж никому ничего не надо… И торопиться там некуда.» 
  Автор  призывает спешить, торопиться, не опаздывать с любовью к живым, им помогать преодолеть  заботы бесконечно текучих дней, им помогать всеми силами улучшить, и   тем самым продлить их жизнь! 
  Толя Мазов набрел однажды на нарядную афишу, умудрился найти рубль и посмотреть фильм и с той поры на вопрос, был ли счастлив, неизменно отвечает: да, когда «смотрел «Большой вальс» и … уливался слезами от умиления и еще чего-то, мной тогда, да и по сию пору до конца неотгаданного».

 Он не отгадал, а нам почему–то после «Кражи» и слез Толи Мазова кажется, что мы знаем, почему он плакал. Он плакал о себе, о несбыточном счастье, о том, что вот этой красоты никогда не будет в его жизни. Но она страшным образом отчего–то есть в душе и приходит в легчающих, пугающих красотой снах, в которых плачешь от любви и от того, что вот этого, что ты так явственно видишь, никогда не будет. Это есть в каждом человеке и живет, не слабея, с годами. В страшный, главный для Толи час драки с теми из сверстников, кто готов безжалостно множить новых сирот, когда решается, выстоять ли ему не только в этот час, но на весь долгий человеческий путь впереди, Толя еще не знает Штрауса и находит иные опоры: «В нем в тот тяжкий час было немножко от благородных разбойников, подобных Робин Гуду, и от рыцарей Вальтера Скота. Были там и Роберт Грант и капитан Немо… И народишко-то все как на подбор отчаянный!» Он выстоит, он скоро поймет, что одолеть врагов с этим «народишком» можно, а жить надо все-таки прежде всего простым и великим родным наследством, любви и памяти. Герои Астафьева проживают на наших глазах  страшные дни и годы, но выгребают к свету, к человеческой дороге на этих старых веслах. 
Астафьев не зря надолго забывает детективный сюжет с кражей денег из банковской кассы, побуждая и нас больше всматриваться в детский и взрослый мир Крассветска, во всю  бедную, но всесторонне полную жизнь. Дети дерутся, хоронят сверстника, страдают от  одиночества, воруют, мучаются раскаянием, изводят ненавистных воспитателей. Но если душа еще жива, она у каждого будет цепляться за самую малость и искать света.  Паралитик обретет  имя  и будет плакать в уборной от счастливой муки равноправия с другими детьми; Толя Мазов наткнется на афишу «Большого  вальса», увидит на экране неправдоподобную, сказочно прекрасную жизнь и проплачет от счастья весь фильм. И с этими воспоминаниями мальчишки уже встанут с оттаявшей душой вместе с другими детьми Достоевского и вполне поймут его урок: «Вам много говорят про воспитание, сохраненное с детства, может быть, самое лучшее воспитание и есть…даже если и одно только хорошее воспоминание…останется в нашем сердце, то и то может послужить когда-нибудь нам в спасение». 
Виктор Астафьев говорил: «Если мне удастся внушить хотя бы немногим людям, что жизнь дается человеку лишь единожды и никогда, ни  в ком и ни в чем более не повторяется, что сама по себе сознательная и созидательная жизнь столь коротка, что бессмысленно, неразумно обрывать ее прежде времени, тратить силы на разрушение, жестокость и убийства и надо пробовать жить на земле в мире и согласии, то, значит, существование и работа моя и писателей моего поколения были не напрасны».
    Рассмотрев некоторые произведения русской литературы ХХ века, мы можем сделать вывод, что судьба человека играет большую роль в раскрытии нравственных проблем, поставленных в произведениях этого периода. 
Для писателей, по-моему, важны судьбы тех героев, которые обладают даром мыслить неординарно, которые являются людьми «трудолюбивой души.» Не всегда они совершают героические поступки, руководствуясь своим нравственным компасом. Многим авторам интересны  судьбы героев, которые в результате упорных нравственных поисков освобождаются внутренне. 
 Я считаю, что судьба может подарить человеку шанс быть счастливым, а может и отнять. Судьба человека непредсказуема, но каждый человек должен достичь чего-то в своей жизни, не пренебрегая нравственными нормами.
 Есть у Виктора Астафьева маленький рассказ из сборника «Затеси», который называется «Чтобы боль каждого…». На плите, под которой похоронен царь Давид, написан завет, знакомый каждому грузину: «Пусть каждый, входящий в этот храм, наступит на мое сердце, чтобы слышал я боль его…». Автора  поразили эти слова. Мудрые слова, в которых заключена великая доброта по отношению к людям, готовность принять чужую боль и откликнуться на нее. Виктор Астафьев всю свою долгую жизнь умел чувствовать человеческую боль, у него болела душа  за все происходящее в нашей стране: за поруганную природу, разрушающуюся культуру, душу человеческую. «Как произошло, что в жизни стал господствовать беспредел, культ силы, безверие в человеческую доброту и искренность?» Этот вопрос задает себе писатель, наблюдая за изменениями в нашей жизни. Этот вопрос он ставит перед нами, своими читателями.
 Оздоровление общества начинается с внимания к человеку и сочувствия. Хочется надеяться, что писатель поможет нам определить нравственные ориентиры в жизни. 
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