Введение
Тема коня в искусстве Западной Европы и России раскрывается в великолепных живописных и графических конных портретах царствующих особ, в сценах охот, турниров, сражений, а также в изображениях на самых разнообразных предметах прикладного искусства - от шпалер и декоративных скульптурных групп до дамских шкатулок и детских игрушек.

Особую группу памятников составляют амуниция и костюмы наездников, а также нумизматический материал (медали, ордена, знаки) и книги, связанные с темой выставки. 

Верховая лошадь со всем ее снаряжением - это своего рода образ эпохи и страны. Сбруя демонстрирует уровень развития технологии и вкусы общества; тип лошади отражает потребности в ее использовании, выявляя род занятий и образ жизни людей, а отношение к коню и его место в иерархии ценностей в известной мере характеризуют духовную культуру.

Образ коня вплетается в мифы и сказочные сюжеты, занимает важнейшее место в эпосе разных народов, в религиозных верованиях и священных ритуалах. Культ коня лежит в основе различных оберегов с его изображением - от коньков на крышах до ювелирных украшений. Поясные пряжки и ожерелья, украшенные головками или фигурками лошадей, имели охранительную функцию. В мифо-ритуальном контексте конь выступает также как посредник, связующее звено между разными мирами. 

Глава 1. Образ коня- образ России
«Мертвые души» не случайно названы автором поэмой. Несмотря на то, что это произведение написано в прозе, в нем нередко встречаются разнообразные поэтические приемы, в том числе и многочисленные лирические отступления.
 
В лирических отступлениях, наиболее мелодичных, действительно лиричных частях поэмы, у него проходит тема, одна из самых важных во всей русской литературе — тема России. Самое известное такое отступление — отрывок, приведенный в одиннадцатой главе первого тома. В этом отрывке Гоголь создал образ птицы-тройки, в котором воплотил свои представления о России.
 
Тройка появилась в повествовании в самом начале главы еще не как птица, но уже как намек на будущий образ. Восторги Чичикова «у! какая сверкающая, чудная, незнакомая земле даль! Русь!» прерываются пронесшейся «как призрак» и моментально исчезнувшей «с громом и пылью» тройкой. 
Этот эпизод наводит Чичикова на размышления о дороге: «какое странное, и манящее, и несущее, и чудесное в слове: дорога!». Такой прием — соединение в нескольких строчках России, тройки и дороги — используется писателем для того, чтобы наиболее полно раскрыть в дальнейшем образ птицы-тройки, объединяющий эти три понятия.
 
Дорога для Гоголя является своего рода символом России, неотделимой ее частью. «Сколько раз, как погибающий и тонущий, я хватался за тебя, и всякий раз ты меня великодушно выносила и спасала! А сколько родилось в тебе чудных замыслов, поэтических грез, сколько перечувствовалось дивных впечатлений!..» Эти слова принадлежат Гоголю и выражают именно его чувства, а никак не Чичикова.
 
Действительно, широка Русь: «как точки, как значки, неприметно торчат среди равнин невысокие твои города» и дороги, дороги, сплошные дороги. Но не только из-за этого объединяются в душе и творчестве Гоголя эти две темы. Для него Россия — постоянно развивающаяся, несущаяся вдаль, «вдохновенная Богом», самая лучшая страна в мире. «Косясь, постораниваются и дают ей дорогу другие народы и государства». И дорога выступает символом этого движения вперед.
 
При создании образа птицы-тройки не остается без внимания и ее создатель — «ярославский расторопный мужик». В этом «ярославском» мужике, смастерившем тройку, видится обычный русский человек, которому птица-тройка — Россия — обязана своим существованием. Таким образом, в этом лирическом отступлении подводится итог еще одной теме, затронутой в поэме, — теме русского крестьянства: «Здесь ли не быть богатырю, когда есть место, где развернуться и пройтись ему?».
 
Гоголь глубоко патриотичен, его поэма является своеобразным признанием в любви России. Эта тема проходит сквозь все главы «Мертвых душ» и завершается восторженным, восхищенным обращением к России, которая видится ему как «бойкая, необгонимая» птица-тройка. Находясь далеко, Н. В. Гоголь постоянно мыслями возвращался к родной земле, понимал ее и чувствовал, как никто другой, ее загадочность: «Русь, куда ж несешься ты? дай ответ. Не дает ответа».  Риторический вопрос, обращенный к Руси, пронизан верой в то, что дорога страны - дорога к свету, чуду, перерождению: «Русь, куда же несешься ты?»
     Русь-тройка возносится в другое измерение: «кони вихрем, спицы в колесах смешались в один гладкий круг» «и мчится вся вдохновенная Богом». Автор верит, что Русь-тройка летит по пути духовного преображения, что в будущем появятся настоящие, «добродетельные» люди, живые души, способные спасти страну.  
Деревня у Бунина — модель России. «Да она вся — деревня, на носу заруби себе это!» — выделяет Бунин курсивом. Размышления о деревне — размышления о судьбе народа, о национальном характере, о судьбе роди​ны. Бунин развенчивает славянофильский миф о «богоизбранности» рус​ского народа. Ужас жизни в том, что масса прекрасных задатков искалечена, изуродована. 
Бунин не злорадствует, а глубоко переживает за Россию, сочувствует ей. Он не зовет в прошлое, не идеализирует крестьянина, патриархальные устои. В его «Деревне» — боль и страх за судьбу родины, попытка понять, что несет новая, городская, буржуаз​ная цивилизация России, народу, отдельному человеку.
В настоящее время тройка используется, как образ России в заставке программы «Вести»

Раньше, когда «Вести» только появились в эфире, на заставке были изображены нарисованные лошади, - рассказывает наездник Александр Панков. - Специалисты плевались: мол, просто стыд! Жеребцы разномастные, да еще и разного цвета. 
Один черный, другой рыжий, третий серый. А ведь кони в тройку подбираются одной породы и одного цвета. Наконец нашлись умные люди - решили использовать для заставки живых лошадей.
 На московский завод пожаловали телевизионщики. Выбрали несколько троек,. Съемки проходили глубокой ночью на московском ипподроме. Кстати, за границей серые в яблоках жеребцы считаются экзотикой. Ведь орловских рысаков разводят только в России. Как-то русская тройка Александра Панкова выступала в Париже. И когда наездник вывел своих лошадей на тренировку, французские жеребцы в испуге шарахнулись в стороны. Главным конем в тройке считается коренник - лошадь, идущая посредине. В знаменитом «телевизионном» трио эту роль выполняет жеребец по кличке Александрит. 

Цикл А.А. Блока  «На поле Куликовом» — предчувствие грядущих бурь, предви​дение трагедий. Поэт видит весь исторический путь страны — от «поля Куликова» до современных ему событий. Лирический герой — и древ​ний русич-воин, и современник поэта. Единство времени, простран​ства, переживаний передано рядом символов, вписанных в динамичный пейзаж, полный тревоги, энергии и внутренней силы:
И вечный бой! Покой нам только снится
Сквозь кровь и пыль...
Летит, летит степная кобылица
И мнет ковыль...
И нет конца! Мелькают версты, кручи...
Останови!
Идут, идут испуганные тучи,
Закат в крови!
Блок показывает Россию как великую страну на перепутье между Востоком и Западом, говорит о ее противоречиях, о ее величии, ее избранности (продолжая традиции Тютчева). В этом цикле образ Вечной Женственности трансформирован в образ Родины. Родина не мать, но

жена: «О, Русь моя! Жена моя! До боли / Нам ясен долгий путь!». Речь идет от лица лирического героя, который не отделяет свою судьбу от судьбы страны:
Я — не первый воин, не последний,
Долго будет родина больна.
Помяни ж за раннею обедней
Мила друга, светлая жена!
В третьем стихотворении цикла этот образ многогранен: «слышал я  Твой голос сердцем вещим / В криках лебедей»; «голосила мать», «Непрядва убралась туманом, / Что княжна фатой», «Твой лик нерукотворный». Образ Святой Руси сливается с образом Богоматери.
Четвертое стихотворение полно тревоги и тяжких предчувствий. Несколько раз встречаются слова «вековая тоска», «тоска могучая». 

Все повторяется:
Опять с вековою тоскою
Пригнулись к земле ковыли.
Опять за туманной рекою
Ты кличешь меня издали...
Образы у Блока обладают философской глубиной, символы приобретают все новые смыслы. Образ пожара особенно страшен, потому что он «тихий» — может быть, долгий, постоянный, неугасимый: «Я вижу над Русью далече / Широкий и тихий пожар». Многозначна строфа:
Объятый тоскою могучей,
Я рыщу на белом коне...
Встречаются вольные тучи
Во мглистой ночной вышине.
Здесь и смысл победного движения (белый конь — конь победителя), и картина летящего в поднебесье всадника, напоминающего Геор​гия Победоносца, и воплощение души погибшего воинства, и души самого поэта. И опять обращение к высшему идеалу: «Явись, мое див​ное диво! / Быть светлым меня научи!».
Пятому стихотворению предпослан эпиграф из Вл. Соловьева: «И мглою бед неотразимых / Грядущий день заволокло». В первой строфе Блок перефразирует Соловьева так, что поле Куликово осмысливается как метафора России. Лирический герой предчувствует «начало высо​ких и мятежных дней». Вечный непокой, тревога подчеркивается сло​вами «как бывало». И последняя строфа звучит грозным и страстным предостережением, призывом:
Не может сердце жить покоем,
Недаром тучи собрались.
Доспех тяжел, как перед боем.
Теперь твой час настал. — Молись!
К 1908 году относится и стихотворение «Россия», во многом програм​мное. Отчетливо видна перекличка со стихотворением «Русь». Начинает​ся стихотворение так часто повторяющимся в цикле словом «опять». Образ гоголевской Руси-тройки Блок переосмысляет: здесь нет стремительности движения — «И вязнут спицы росписные / В расхлябанные колеи...». Неспешный ритм и обилие многоточий тоже «замедляют» дви​жение. Образ дороги, традиционный для всей русской литературы и вос​ходящий к фольклору, проходит через все произведение — с первой до последней строфы. Здесь явны некрасовские мотивы.
Признание в любви, горькой и неизбежной, передано с большой силой и искренностью:

Опять как в годы золотые 

Три стёртых трёплются опять

Россия, нищая Россия,
Мне избы серые твои,
Твои мне песни ветровые, -
Как слезы первые любви!
Заметим, что у Блока по правилам современной ему орфографии было «слезы первыя любви», то есть «слезы первой любви» — согла​симся, существенная разница!
Образ России приобретает почти конкретные черты: «А ты все та же — лес, да поле, /Да плат узорный до бровей». Так несколькими сло​вами Блок создает зримый, ясный, узнаваемый образ.
Блок создал неповторимый лирический образ России-жены. По словам В. Жирмунского, «от своих предшественников Блок отличал​ся тем, что к судьбе России он подходит не как мыслитель — с отвле​ченной идеей, а как поэт — с интимной любовью». Родина для него — надежда и утешение. Россия предстает как загадочная стихия, как страна громадной, еще не выявленной мощи и энергии. С ней «и не​возможное возможно», она ведет на «вечный бой», указывает путь вперед, в будущее. Блок возвращается к идеалу поэта-гражданина, осознающего свою великую ответственность за судьбы Родины и на​рода. «Этой теме я сознательно и бесповоротно посвящаю жизнь... Ведь здесь — жизнь или смерть, счастье или погибель», — написал Блоке 1908 году.
Не только у Блока лошадь ассоциируется с женщиной, становится восхищением женской красоты, характера, чаще всего своенравного, гордого.  Женщина, которая привлекает взгляды, вызывает восхищение. Но всё равно ждёт своего укротителя.
Глава 2. Лошадь как образ женской красоты

Давайте вспомним кое-что из древней истории. Чем мог справедливо гордиться благородный рыцарь или отважный мушкетер? Во-первых, своей прекрасной (и желательно состоятельной) дамой, а во-вторых, своим боевым конем, который был и другом и соратником. Заметьте, что частенько лошадь выходила на первое место, так как от ее скорости, выносливости и смелости зависела человеческая жизнь. 

Женщина и Лошадь связаны какими-то глубинными связями, загадочными и непонятными. Может быть, дело в том, что они очень похожи. Что отличает истинную Женщину? Гордость, красота (речь идет не только о внешности), ум (или хитрость, что на самом деле почти одно и то же), чувство собственного достоинства, умение приспособиться к любой ситуации. Все это относится и к Лошади, и только к ней, ни к какому другому животному. А как удивительно переплетаются между собой эпитеты, которыми люди награждают длинноногих красавиц! Гарцующая походка, стать, порода — поди пойми, о ком речь.
 О Женщине скажут: «Норовиста, как дикая лошадка». О Лошади заметят: «Ведет себя, как настоящая леди». Словом, они удивительно похожи внешне, и не только абстрактные Женщина и Лошадь, взятые нами для примера. Давайте посмотрим хотя бы на сходство национальностей и пород. Что приходит на ум, когда мы смотрим на изящную и воздушную и в то же время такую земную и сладострастную арабскую кобылку? Конечно, томная восточная красавица из гарема какого-нибудь султана. Мощные тракены и ганноверы — чем не уравновешенные и добропорядочные немецкие фрау? Хотите понять душу русской женщины — взгляните на орловского рысака, в нем все: и полет, и неукротимая страсть, и спокойная могучая сила.

Тема «Женщина и Лошадь» во все времена волновала души не только художников, но и писателей. Кто из нас в детстве не зачитывался книгами Майна Рида, в частности его бесподобным «Всадником без головы»! Вспомните сцену, когда бравый Морис Джералд укрощает мустанга на глазах у красавицы Луизы. «...И сердце девушки забилось сильнее, когда мустангер снова появился на лошади, но теперь уже не дикой, а укрощенной: она не пыталась сбросить его, а притихла и покорно признала в нем своего хозяина. Молодая креолка испытала то же чувство...». А вот какими словами сам главный герой описывает прекрасную кобылу: «...Будь она самой коварной кокеткой, и тогда вряд ли было бы труднее ее покорить...». И еще много раз по ходу действия романа писатель сравнивает гордую плантаторскую дочку и великолепную свободолюбивую лошадь.

Не надо далеко ходить, чтобы найти подобные примеры и в русской литературе. Возьмем хотя бы Льва Толстого и его знаменитого «Холстомера». Какое разнообразие женских характеров можно увидеть в одной лишь сцене выпаса табуна маток с жеребятами! Особенно ярко он описывает юную задиру кобылку: «Бурая кобылка остановилась, гордо, несколько набок, подняла голову, встряхнулась и заржала сладким, нежным и протяжным голосом. И шалость, и чувство, и некоторая грусть выражались в этом ржанье. 
В нем было и желание, и обещание любви, и грусть по ней. (…) «И я и молода, хороша и сильна, — говорило ржанье шалуньи, — а мне не дано было до сей поры испытать сладость этого чувства, не только не дано испытать, но ни один любовник, ни один еще не видал меня».
Мне хотелось бы закончить эту тему цитатой из «Слова о Лошади» Ивана Алексеевича Бунина. Страстные, полные нежности слова безусловно можно отнести и к взаимоотношениям женщин с этими прекрасными и удивительными животными - лошадьми. «...О, красавица, умница, любимая моя! Как передать словами нашу с тобой близость, нашу любовь, - нет тоньше, таинственней и чище этой любви, навеки безмолвной, навеки верной, не обманывающей, любви между животным и человеком».

(Автор статьи Дарья КУЗОВЛЕВА)
Глава 3. Конь- друг
Но в самые трудные минуты конь становился другом. Защищал своего хозяина.   
Действительно, конь был  верным другом. Особенно это заметно в   фильме «Служили два товарища» , где главную роль играет Владимир Высоцкий. Когда главный герой  прощается с конём, прислонившись к нему головой, при этом не сказав ни слова. Видно, как трудно расставаться верным друзьям.  Когда корабль уже отплыл, Абрек (так звали коня)  начал беспокоиться, метаться, а потом бросился в воду и поплыл вслед за хозяином. 

 Лошадей жалели, не гоняли зря, берегли самых лучших для ответственных дел, “прикипали” к ним душой, и животные чувствовали душевное состояние своего седока. Читаем об этом у Л.Н.Толстого в «Войне и мире»: Долохов в лагере у французов получил нужные сведения и торопится уехать. Он “долго садился на лошадь, которая не стояла”.

Петя Ростов перед сражением разговаривает с Карабахом — малороссийской лошадью, целуя и нюхая её ноздри: “Ну, Карабах, завтра послужим”. Лошадь поняла его и даже не укусила его за ногу.
Уже в сражении Петя прокричал:
“—Ура! Ребята... наши!..” — и, дав поводья разгорячившейся лошади, поскакал вперёд по улице, впереди всех... И самое страшное было, когда лошадь, набежав на тлевшийся в утреннем свете костёр, упёрлась, и Петя тяжело упал на мокрую землю. Она уже чувствовала смерть своего юного друга. Нет гусара, но конь-то на этот раз остался жив.
А вот другая: “...лошадь первая, не спрашивая того, хорошо или дурно было выказывать страх, фыркнула, взвилась, чуть не уронив майора, и поскакала в сторону. Ужас лошади сообщился людям” от летящей, свистящей гранаты, которая смертельно ранила князя Андрея.
“Война — противное человеческому разуму состояние”, но так устроено общество, что оно не может не воевать. Война ужасна и приносит горе всем живущим на земле.
Вот как передаёт Н.В.Гоголь бой ляхов и козаков (так у писателя!) в повести «Тарас Бульба»:
“...Хотел было поворотить вдруг своего коня лях и стать в лицо атаману Кукубенко, но не послушался конь: испуганный страшным криком, метнулся в сторону” (не хотел он умирать, но достала пуля его хозяина). Но в другой раз, когда всадник уклонился головой от пули и попала она в конскую грудь, вздыбился бешеный конь, грянулся об землю и задавил под собой всадника, сражавшегося с Остапом.
Но даже в трагические минуты козак не может пройти мимо хорошей лошади. “Демид Попович... двух лучших шляхтичей сбил с коней, говоря: «Вот добрые кони, таких коней я давно хотел достать!»” Он выгнал коней далеко в поле, крича стоявшим рядом козакам перенять их.
Иметь хорошую лошадь (коня) для бойца было великим счастьем. В связи с этим вспоминается фадеевский Морозка, сражающийся с конным отрядом в дальневосточных лесах против японцев и белогвардейцев. В народе говорят, что питомец похож на своего хозяина. Да, так оно и было.
“Гривастый жеребчик был крепок, мохнат, рысист, походил на хозяина; такие же ясные, зелёно-карие глаза, так же простовато-хитёр и блудлив”. Удивительное между ними было понимание, единение, согласие: “Мишка-а... у-у... Сатана-а, — любовно ворчал Морозка, затягивая подпругу. — Мишка, у-у... божья скотинка...”
Мишка — верный раб своего любящего хозяина. Жеребчик смотрел на людей зелено-карими глазами, и за его понимающий взгляд, преданность и любит его Морозка. Он не хвалится своим конём перед Гончаренко, залюбовавшимся Мишкой (он восхищается им):
“—Ладный конёк...
—Жизни не жалко!”
Да и как же не любить ординарцу своего “курчавого, звонко- копытного жеребца”, появляющегося по первому зову хозяина, “свистящего пронзительным разбойным свистом”. Чем больше узнаёшь о жизни коня и его хозяина, тем более замечается воссоединение их душ, мыслей и чувств.
Мишка-жеребец “оттолкнул Морозку мордой, повернул к Мечику, будто нарочно”, взгляды их встретились... Иногда хватает лишь взглянуть в глаза друг другу, и поймёшь, что ты значишь в этой жизни. И Мечик это “понимал” благодаря Мишке.
Ведь ни к кому из людей не пошёл ординарец после полученного выговора за украденные арбузы, а направился прямо к своему любимцу. Среди своих переживаний он помнит, что “Мишку ещё не поил”, входя постепенно в привычный вымеренный круг. “Мишка тихо и недовольно заржал, будто спрашивал (ведь обеспокоился он за хозяина, смею думать): «Где ты шляешься?»”
Вот он, пример человеческого отношения к брату меньшему, ведь не было у Морозки никого роднее коня, который и принимает все его огорчения на себя. “Морозка вскочил на жеребца и сильно вытянул его плетью, что случалось с ним в минуты величайшего возбуждения. Мишка взвился на дыбы и прыгнул в сторону, как ошпаренный. Морозка всё гнал очумевшего жеребца, полный неистовой злобы, мщения (к Мечику и подобным ему), а Мишка, разобиженный несправедливостью хозяина... замедлил ход и, не слыша новых понуканий, пошёл показно-быстрым шагом, совсем как человек, оскорблённый, но не теряющий собственного достоинства”. 
Он чувствует, что Морозка постепенно успокаивается, злоба из него уходит при виде “вечерней берёзовой опушки” — мирной, уютной, прохладной. А ведь жеребчик тоже часть вечной, всепонимающей, всепрощающей природы, которая всё расставляет на свои места.
И вдруг... В жизни всё случается вдруг. “Вдруг мохнатый жеребец... ткнулся мордой в землю... возле него, безнадёжно обхватив руками колени, прижатые к груди, не шевелясь сидел человек. Это был Морозка”.
Для него это была не просто мёртвая лошадь, а та жизненная сила, которая наполняла его и радостью, и любовью, и жалостью ко всем, но она ушла с гибелью верного друга, осталась одна пустота и ненависть. “Мир для него стал мрачнее... Темь, судьба казалась ему справедливой карой за всё, что он совершил в жизни”. Ему не жаль было, что он умирает, а то, что никогда не увидит... ни деревни, ни близких ему людей. Морозка сумел предупредить своих об опасности, и мир для него “раскололся надвое”.
Да как же после этого не ценить коня до последних дней его, да ещё если провёл с ним многие дни и ночи в дальних походах. Так и у вещего князя Олега нет никого вернее его коня, который
...не боится опасных трудов;
Он, чуя господскую волю...
И холод, и сеча ему ничего...
Поэтому для Олега было страшным ударом пророчество кудесника: “Но примешь ты смерть от коня своего”. Не верит князь, и потому не торопится расстаться с верным слугой, отдаёт приказания о сохранении его здоровья. Прошли годы, но не забыт им товарищ: “Здоров ли? Всё так же ль легок его бег?”. Ужасен был ответ, и подозрительная мысль закралась: “Что же гаданье?..”
Но судьбу нельзя обмануть, к сожалению.

Кроме того, конь являлся для своего наездника и помощником. Например  Сказка Ершова «Конёк - горбунок»

Игрушечка-конёк,

Ростом только в 3 вершка,

На спине с двумя горбами

Да с аршинными ушами

… на земле и подземлёй

Он товарищ будет твой.

Он зимой тебя согреет…

В голод хлебом угостит,

В жажду мёдом напоит…

Так оно и было. Конёк-горбунок был хорошим помощником и советчиком для Ивана. И в конце концов спас его от верной смерти, прыгнув в кипяток. При этом, он ничего особого не ждал от хозяина. Конёк оказался мудрее Ивана. Он предостерегал его ,но тот его не слушал, и коньку пришлось исправлять ошибки хозяина.

Удивительно, на сколько эти величавые животные были преданы человеку. За это люди наделяли их в своём воображении волшебной силой. Пример: «Сивка-Бурка». Сильный , статный «конь бежит, земля дрожит, из ушей столбом дым валит, из  ноздрей пламя пышет».
С одной стороны можно испугаться коня, но не стоит . Он несёт на себе силу для преображения Иванушки, превращения его в писанного молодца и жениха Елены Прекрасной. 


Надо отметить, что на протяжении веков в обществе закрепились два понятия, как человек- труженик и конь- труженик. Эти два определения вошли в жизнь людей очень «чётко»  и выразились во многих произведениях  писателей. 

Холстомер - центральный персонаж повести Л.Н.Толстого «Холстомер» (1860). Объект изображения в повести - табун лошадей, людям в ней отведена второстепенная роль. Табун - это метафора современного общественного организма, и поэтому лошади здесь очеловечены, наделены людскими чувствами: жестокость и жалость, веселье и грусть, зависть и гордость, беспечность молодости и угрюмое сознание своей дряхлой старости. Более всего очеловечен главный персонаж X., чье жизнеописание занимает почти всю повесть. Толстой стремится создать образ живой, зримый, конкретный. Внешность X. описана обстоятельно и подробно: «мерин был роста большого - не менее двух аршин и трех вершков, частью он был вороно-пегий, но теперь вороные пятна стали грязно-бурого цвета <...> выражение лица было строго-терпеливое, глубокомысленное и страдальческое». Он искалечен побоями, страшно худ, у него опухлая и гноящаяся болячка и шерсть торчком. Но несмотря на отвратительную старость этой клячи, знаток сразу узнавал, что это была в свое время замечательная лошадь.
 «Глубоко мысленный» образ Xолстомера (он же «Мужик Первый сын Бабы») синоним российского земледельца, сотворен писателем, утверждающим религиозно-нравственную философию бытия. В судьбе Xолстомера отражена судьба попранного, униженного, порабощенного «мужика», участь которого - - «унижения, труд, унижения, труд».
 «Я был пегий, - сообщает о себе X., - я был мерин, и люди вообразили себе обо мне, что я принадлежал не Богу и себе, как это свойственно всему живому». И только потому, что он пегий, к нему относятся как к вещи, с которой совершают купчие сделки. Пежина - это знак, наглядно разоблачающий условность и порочность деления божьего мира на отдельные сословия, слои, касты, группы с различными правами и типом существования. После случившегося с Xолстомером «странного несчастья», ставшего для него «решительным переворотом», он осознал жестокость и нелепость понятий: «мой, моя, мое, которые говорят про различные вещи, существа, предметы, даже про землю, про людей и про лошадей». Драматическая история «одной лошади», сочиненная писателем, - апофеоз конягам, чьи «божьи жизни» были отданы труду, покорному служению людям. Даже после смерти они продолжали служить добру, участвуя в вечном круговороте жизни. 
 
Образу Xолстомера противопоставлен бесшабашный, беззаботный, веселый гусар Серпуховский, превратившийся в никчемного барина-паразита, жившего за счет работяг, таких, как X. Толстой использовал наивное, отстраненное, незамутненное предубеждениями и ложными постулатами сознание Xолстомера, чтобы обнажить абсурдность и противоестественность социального порядка, признающего право собственности, насилие, произвол, угнетение. 
 
В сказках Салтыкова-Щедрина очень хорошо раскрыт образ русского народа, который был воплощен в образе коняги. Коняга – простой люд, крестьяне, которые работают на благо всего государства, которые своим трудом способны прокормить всех жителей России. Образ Коняги пропитан болью и усталостью, которые дарит ему тяжелое дело.
 
В этом произведении показана тяжелая, даже безобразная, жизнь русского народа. Сам Салтыков-Щедрин сочувствует крестьянам, но он все равно показывает эту ужасную картину нищенского образа жизни.
Поле, на котором работают мужик и коняга безгранично так же, как бескрайна их работа и значение для государства. А, по-видимому, в образах Пустоплясов заключены все высшие слои населения: барины, чиновники – которые только лишь наблюдают за работой коняги, потому что их жизнь легка и безоблачна. Они красивы и сыты, им дается та пища, которую предоставляет коняга своим нелегким трудом и сам живет впроголодь.
Салтыков-Щедрин призывает задуматься над тем, что столь тяжелый труд русского народа на благо государства не предоставляет ему свободы от крепостничества и не избавляет его от унижений перед чиновниками и баринами, которые живут легко, которые могут позволить себе многое. 
 
Вспомним, к примеру,  первый сон Раскольников, который он  видит незадолго до убийства, заснув в кустах в парке после "пробы" и тяжелой встречи с Мармеладовым. Сон также тяжелый, мучительный, изматывающий и необыкновенно богатый символами: Раскольников-мальчик любит ходить в церковь, олицетворяющую небесное начало на земле, то есть духовность, нравственную чистоту и совершенство; однако дорога в церковь проходит мимо кабака, который мальчик не любит; кабак -- это то жуткое, мирское, земное, что губит в человеке человека. В сцене у кабака -- убийстве беспомощной лошаденки толпой пьяных хулиганов -- маленький Раскольников пытается защитить несчастное животное, кричит, плачет; здесь видно, что по своей природе он вовсе не • жесток, беспощадность и презрение к чужой жизни, даже лошадиной, ему чужды и возможное насилие над человеческой личностью для него омерзительно, противоестественно.
Куприн с большой задушевностью и отличным знанием жизни писал о животных, он даже замышлял создание целой книги о них, но не успел осуществить задуманное. В основу произведения положен эпизод из жизни рысака Изумруда, не мыслящего себя без движения и оказавшегося втянутым в человеческие интриги. Проблема перерастает первоначальный схематизм: противопоставление жестоких людей и беззащитных животных. Изумруд погибает вследствие коварства, корыстолюбия, алчности людей, но насколько он чище, совершеннее их! Невдомёк ему, разгорячённому блистательной победой в бегах, почему вокруг него поднялась суматоха, почему проверяют его клеймо и масть, почему звучат обвинения в мошенничестве, как невдомёк и то, почему у овса в чужой, незнакомой конюшне такой странно-непривычный вкус. И подлое убийство ранним утром, “когда все... спали”, не осознанное жертвой, отторгает убийцу, “большеголового, заспанного человека с маленькими чёрными глазками и тоненькими чёрными усами на жирном лице”, от рода человеческого, так безнадёжно уступающего животным в порядочности. Необычность повествования обусловлена выбором главного героя: события увидены глазами жеребца Изумруда, осознаны лошадиным умом, эмоции переданы завистливым весёлым ржанием или тревожным всхрапом, нервным переступанием грациозных ног и затаёнными мыслями. Умышленная ограниченность восприятия компенсируется интуитивной, подсознательной реакцией животного на поведение человека. 
Так, симпатичный Изумруду англичанин “никогда не сердится, никогда не ударит хлыстом”, “он весь точно какая-то необыкновенная лошадь — мудрая, сильная и бесстрашная”. И улыбается-то он, “скаля по-лошадиному длинные зубы”. Не случайна тесная связь, почти сверхъестественное взаимопонимание без слов между человеком и животным в сцене бегов: по разумению Изумруда, между ними много общего (“как это видят люди и звери только в раннем детстве”). С годами эта общность утрачивается, а иначе как объяснить существование доброго, хорошего, но без “чего-то главного, лошадиного” конюха Назара, труса Васьки, который кричит и дерётся, совсем юного, игривого, как жеребёнок-сосунок, Андрияшки и ещё одного конюха, безымянного, жестокого и нетерпеливого. Изумруд не склонен отгораживаться от человеческого мира, напротив, он тянется к людям, но не всегда встречает понимание. И читателю становится понятно, почему звучит “грубый человеческий окрик” и “тоненькое, дрожащее, ласковое и игривое ржание”.Рысак просыпается накануне бегов в полночь и, убаюканный теплом конюшни и ароматом сена, вновь засыпая, возвращается в детство, к матери-кобыле. 
Счастливые и приятные воспоминания прерываются суетой начавшегося дня. Нетерпение застоявшегося Изумруда сдерживают мудрые руки англичанина. В конечном итоге победа рысака — это торжество американской выездки, превращающей “лошадь в живую безукоризненную машину”. Непонятные для него манипуляции фотографа, запечатлевшего триумф Изумруда, прерваны “чёрной рассыпающейся массой” людей. И далее происходит что-то совсем уж непонятное для рысака, обозначенное криком: “Поддельная лошадь, фальшивый рысак, обман, мошенничество, деньги назад!” И виноваты не “большая жёлтая луна, внушавшая ему тёмный ужас”, а люди — одни, пытавшиеся обмануть других, и другие, мстящие за обман. А между молотом и наковальней — почти совершенной красоты жеребец Изумруд, так и не понявший, что ему подсыпали отраву в овёс, чтобы прекратить дальнейшее разбирательство. Пять глав из шести в рассказе занимает триумф Изумруда, ибо, даже не выступая на бегах, а только готовясь к ним, он торжествует над несовершенством жизни. Кульминация — в конце пятой главы, когда творится неправедный человеческий суд. И стремительная развязка в шестой главе. 
Всё это сообщает напряжённость сюжету, начавшемуся, казалось бы, столь безмятежно. В поле зрения Изумруда попадает привычная обстановка: конюшня, коновязь, двор ипподрома. Восприятие слагается из запахов (“крепкий, волнующий запах её кожи”, “вонючий табак”, “тёплый запах пережёванного сена”, “уютно пахнет чёрным хлебом и чуть-чуть вином”), звуков (“жевали сено, вкусно хрустя зубами и изредка отфыркиваясь от пыли”, “храпел дежурный конюх”, “ревнивое сердитое дыхание”, “злобно взвизгивали”). Пейзаж появляется лишь во сне Изумруда, когда он видит себя на ароматном лугу рядом с матерью. И краски ярче и чище, и запахи отчётливее. В воспоминаниях его пьянит “восторг молодости, силы и быстрого бега”. В рассказе рядом оказываются жеребцы и кобылы разных мастей, пород, возрастов и характеров, но их роднит природное изящество, грация, на которую невозможно налюбоваться. И сколь контрастны люди (“руки неуверенны и неточны”, “ездить он не умеет — дёргает, суетится”, “с кривым глазком”, “руки у него не гибки, точно деревянные”). Лошади, даже с ногайками на бабках, полотняными поясами, подмышниками, отороченными мехом, выглядят венцом творения природы. Повествование почти лишено диалогов: это или вопли восторга на круге ипподрома, или предполагаемый разговор между англичанином и Изумрудом. Реплики, произнесённые вслух, зависают в воздухе, потому что на первый взгляд не касаются главного героя, который часто думает про себя и даже не лишён фантазии (“думая о нём, Изумруд сам попробовал мысленно похромать немножко”).

Уже после революции 1917 года отношение к лошадям и человеку стало как к рабочей силе. 
Стихотворение “Хорошее отношение к лошадям” Маяковский написал в 1918 году. Он принял революцию и был целиком захвачен событиями связанными с нею. Перед ним была ясная гражданская позиция и творческий порыв художника, решившего поставить свое искусство на службу революции. С необычайной силой развернулось в это время многогранное дарование поэта; он пишет стихи, пьесы, киносценарии, рисует плакаты, выступает со статьями и докладами о искусстве. Стихи Маяковского 
полны радостного чувства, прославляют победу революционного народа. Как человек талантливый и многогранный он проверял себя: так ли и то ли он делает и иногда приходило чувство неудовлетворенности, какая-то тоска, которую он смирял “становясь на горло собственной песне”. История лошади это только повод рассказать читателю о самом себе, о своей “звериной тоске” и об умении преодолевать ее. У Маяковского на первом плане стоит его собственное лирическое “я”. Без преувеличения можно сказать, что плачущая лошадь- своеобразный двойник автора: 

Деточка, 
все мы немножко лошади, 
каждый по-своему лошадь. 
А последние строчки: 
И все ей казалось- 
она жеребенок, 
и стоило жить, 
и работать стоило.

Это уж, вне всякого сомнения, о себе: измученный поэт находит силы встать и опять приняться за дело. И не случайно лирический герой противопоставлен в стихотворении глумящимся “зевакам”: 

за зевакой зевака, 
штаны, пришедшие 
Кузнецким клешить, 
сгрудились, 
смех звенел и звякал .

Маяковский и здесь делает себе саморекламу, неотъемлемую от лирического самосознания: 

Смеялся Кузнецкий. 
Лишь один я 
голос свой не вмешивал в вой ему. 

В рассказе Ф. А. Абрамова "О чем плачут лошади" мы узнаем причину трагедии этих чудесных, добрых и умных животных. В век научно-технического прогресса бывший когда-то неоценимым труд лошади заменили работой сильных, никогда не устающих машин. А что же лошади? Они продолжают работать там, где машин не хватало, но не было уже бескорыстным гривастым работягам прежнего почета и уважения: "они постоянно томились, умирали от жажды, их донимал гнус", их забывали покормить, не хотели чистить. Сильно тосковали лошади от такого отношения, но продолжали верой и правдой служить своему хозяину - человеку. Поэтому они и вызывали в сердце главного героя рассказа "чувство жалости и даже какой-то непонятной вины перед ними". В начале рассказа герой говорит о своей любви к этим удивительным животным, с которыми были связаны самые теплые и дорогие воспоминания его прошлого. Однако как легко, не раздумывая, совершает он предательство по отношению к ним, отказываясь поддерживать веру загрустившей Рыжухи в существование счастливых для всего их конского рода времен! Конечно, человек скоро понимает, что "совершил что-то непоправимое, страшное", что уже никакими силами нельзя изменить, поправить. И поэтому пригнула его к земле "тяжелая лошадиная тоска", из-за которой он сам себе стал казаться каким-то непонятным, "отжившим существом". Таким образом, писатель в своем рассказе затрагивает и одну из нравственных проблем, решение которой определяет отношение человека к самому себе. Это проблема честности перед собой и ответственности за совершаемые действия.
Виктор Михайлович Васнецов — знаменитый русский художник-передвижник, автор жанровых картин, лирических и монументально-эпических полотен на тему русской истории, народных былин и сказок. Одним из наиболее известных произведений Васнецова является картина "Богатыри". Художник изобразил на картине трех былинных богатырей — Илью Муромца, Добрыню Никитича и Алешу Поповича. Они стоят в конном дозоре, оберегая Русь от нашествия врагов-кочевников. 
    Каждого из персонажей картины Васнецов наделил характером, каждому придал индивидуальные черты. Вот в центре Илья Муромец, в кольчуге и шлеме, вооруженный' железной палицей, копьем и щитом. Из-под рук зорко всматривается богатырь в степные просторы. Могуч Илья Муромец, могуч его вороной конь. Справа от Ильи — любимец русского народа Добрыня Никитич. 

Он одет очень нарядно: у него узорчатый шлем, шитые сапоги, сверкающие доспехи, червленый щит, меч. Богатырь нетерпеливо сжимает рукоятку меча: быть бранной потехе! Слева от Ильи самый младший из трех богатырей — Алеша Попович. Юный богатырь держит наготове лук, снаряженный стрелой. Но не только воин Алеша Попович — на боку у него гусли. В краткие минуты отдыха Алеша радует побратимов веселыми звонкими песнями. 
    В образе трех богатырей Васнецов воплотил извечную мечту русского народа о непобедимом и справедливом защитнике. Множество былин сложено об Илье Муромце, Добрыне Никитиче и Алеше Поповиче. Каждый, кто читает их, по-разному представляет себе героев-богатырей. И только огромный талант Виктора Михайловича Васнецова позволил нам как бы воочию увидеть мужественных бесстрашных богатырей, образы которых с такой художественной силой воплощены в русском фольклоре.
А вот перед нами картина Перова «Тройка»Сумерки. Трое ребятишек тянут тяжелую бочку с водой. Холодно. Бочка обледенела, стала еще тяжелее. Резкий ветер дует в лица детей. Худая одежонка не спасает от жестокого мороза. 
Тяжелая работа не согревает.
Невольно возникает мысль: каким должно быть безжалостным сердце хозяина, пославшего этих заморенных детей на речку с тяжелой бочкой. Посторонний прохожий, такой же убогий, как эти дети, старается им помочь, упираясь плечом, толкает их непомерно тяжелый груз. Дети напоминают изработавшуюся тройку лошадей. А когда они успели изработаться? Они так малы. Невольно поднимается протест в душе против такой жизни, в которой существует такая несправедливость.
Под ногами детей валяется одинокая веточка, такая же бесприютная, как они. Она оторвалась от родного дерева, как они от отчего дома.
Картина "Купание красного коня" принесла славу Кузьме Петрову-Водкину, сделала его имя известным на всю Россию и вызвала много споров. Сам К. Петров-Водкин до последнего момента опасался, что картину не выставят для публичного обозрения, так как уже тогда догадывался, какие возможны трактовки, связывающие образ красного коня и судьбы России. 
И действительно, произведение это воспринималось современниками как своего рода знамение, метафорическое выражение послереволюционной (1905) и предреволюционной (1917) эпохи, как своеобразное предвидение и предчувствие грядущих событий. Но если современники только чувствовали пророческий характер "Купания красного коня", то потомки уже уверенно и убежденно заявляли о значении картины, объявив ее "буревестником революции в живописи".  

   Образ коня в русском искусстве с древних времен воспринимался многозначительно. В образно-поэтическом строе славянской мифологии конь был советчиком и спасителем человека, провидцем, это был конь-судьба, каждый шаг которого многое значил. В отечественной литературе XIX века этот образ был использован многими русскими мастерами. 
Именно в русле этой традиции К. Петров-Водкини создает свою картину"Купание красного коня".От повествовательности он идет к созданию монументально значимого произведения, обобщенного образа коня-символа, коня-олицетворения. Потом в композиции картины появляется всадник (судя по эскизам, в первом варианте его не было). Вначале конь мыслился рыжим, но потом рыжий цвет, доведенный до предела и очищенный от какого-либо взаимодействия с другими цветами, становится красным. Правда, некоторые говорили, что таких коней не бывает, но эту подсказку - цвет коня - художник получил у древнерусских иконописцев. Так, на иконе "Чудо архангела Михаила" конь изображен совершенно красным.

Былинная мощь огненного коня, нежная хрупкость и своеобразная изысканность бледного юноши, резкие разводы волн в небольшом заливе, плавная дуга розового берега - вот из чего складывается эта необычайно многогранная и по-особому обостренная картина. На ней почти всю плоскость холста заполняет огромная, могучая фигура красного коня с сидящим на нем юным всадником. 
Судьбоносное значение коня передано К. Петровым-Водкиным не только державным, торжественным шагом и самой позой коня, но и по-человечески гордой посадкой его головы на длинной, по-лебединому изогнутой шее. Горение красного цвета тревожно и радостно-победно, и вместе с тем зрителя томит вопрос: "Что же все это значит?" Почему так тягостно неподвижно все вокруг: плотные воды, розовый берег вдали, кони и мальчики в глубине картины, да и сама поступь красного коня?

Движение на картине только обозначено, но не выражено, красочные пятна как бы застыли на полотне. Именно эта застылость и рождает у зрителя ощущение неясной тревоги, неумолимости судьбы, дыхания грядущего.

По контрасту с конем хрупким и слабым кажется юный всадник - обнаженный мальчик-подросток. И хотя рука его держит поводья, сам он подчиняется уверенной поступи коня. Недаром искусствовед В. Липатов подчеркивал, что "конь величав, монументален, исполнен могучей силы, помчись он - и не удержать его неукротимый бег". Мощь коня, его сдержанная сила и огромная внутренняя энергия как раз и подчеркиваются хрупкостью всадника, его мечтательной отрешенностью, словно он пребывает в особом внутреннем мире. "Купание красного коня" сравнивали, как уже говорилось выше, "со степной кобылицей", отождествляющей у А. Блока Россию, его истоки находили в русском фольклоре, считая прародителями его карающих коней Георгия-Победоносца, а самого К. Петрова-Водкина называли древнерусским мастером, каким-то чудом попавшим в будущее.

Художник отказался от линейной перспективы, его красный конь как будто наложен (по принципу аппликации) на изображение озера. И зрителю кажется, что красный конь и всадник находятся как бы уже и не в картине, а перед ней - перед зрителем и перед самим полотном.

В этом произведении К. Петров-Водкин стремился еще не столько передать цвет того или иного предмета, сколько через цвет выявить смысл изображаемого. Поэтому конь на переднем плане - красный, другие кони вдали - розовый, буланый и белый. Воскрешая и восстанавливая традиции древнерусской иконописи, К. Петров-Водкин пишет свою картину звонко, чисто, сталкивая цвета, а не смешивая их. Пламенеющий красный цвет коня, бледная золотистость юношеского тела, пронзительно синие воды, розоватый песок, свежая зелень кустов - все на этом полотне служит и неожиданности композиции, и самим живописным приемам мастера.

Художнику, может быть, и важно было рассказать не столько о коне, о мальчике и об озере, а о своих (порой не ясных и самому) смутных предчувствиях, которым тогда и названия еще не было. О страстности, о душевном пламени, о красоте говорит красный цвет коня; о холодной, равнодушной и вечной красоте природы - чистые и прозрачные изумрудные воды...

Особую группу памятников составляют амуниция и костюмы наездников, а также нумизматический материал (медали, ордена, знаки) и книги, связанные с темой выставки. 
Конь – символ силы, быстроты и неутомимости, бесстрашия и воинской славы. Как знак войны и победы полководца, он демонстрирует власть над войском. Недаром считалось, что въехать в город на белом коне – значит одержать победу. Небесный воин Георгий Победоносец всегда изображался на белом коне. Многие парады открывал в Москве Главнокомандующий на белом коне. Традиция создавать конную статую или картину как средство увековечения памяти великого лидера коренится в знаменитой античной статуе императора Марка Аврелия, сидящего верхом на коне, водруженной на площади Капитолия в Риме. Военачальники-победители также изображались руководящими битвой, сидя верхом на коне. Кони везут триумфальные колесницы многочисленных мифологических персонажей.

В геральдике никогда не употребляется слово «лошадь», а только «конь». Он всегда должен быть в сбруе или под седлом. В западноевропейской геральдике считалось, что конь сочетает лучшие свойства нескольких животных: храбрость льва, острое зрение орла, силу буйвола, быстроту оленя и ловкость лисы. В геральдической традиции голова коня и его силуэт изображаются всегда в профиль. 

Именно эти традиции отразились в скульптуре. Все  великие полководцы изображались на мощных конях.  

Верховая лошадь со всем ее снаряжением - это своего рода образ эпохи и страны. Сбруя демонстрирует уровень развития технологии и вкусы общества; тип лошади отражает потребности в ее использовании, выявляя род занятий и образ жизни людей, а отношение к коню и его место в иерархии ценностей в известной мере характеризуют духовную культуру.

Глава 3 .Конь- символ 

Согласно верованиям древних славян. Люди считали , что мудрость богов являлась к ним через это животное. Культ коня связан с почитанием Солнца: славяне верили, что бог Солнца ездит по небу на чудесной колеснице, запряжённой четвёркой белых златогривых коней с золотыми крыльями. Поэтому наши предки приписывали особую силу оберегам в виде фигурок коня, их носили у левого плеча на цепочке. Оберегали себя таким образом не только крестьяне, горожане, но и былинные герои.


Конь может быть знаком солнца, огня и света, примером этому являются огненные кони Гелиоса. У древних славян конь служил символом смерти и воскресения, подобно заходящему и восходящему светилу. Русь с древнейших времен отождествляла себя с образом коня, что нашло воплощение в архитектуре Русского Севера. Верхний контур двускатного фронтона дома представлял небосвод, по которому двигалось солнце, а соединение колесовидного солнца с фигурой коня над кровлей подчеркивало динамизм строения.
 
Образы коня у скандинавов связаны со сменой суток: «конь-ночь» мчится впереди с темной гривой, а за ним скачет «конь-утро», чья пена покрывает землю росой. И замыкает эти скачки «конь-день» со светлой гривой, озаряющей землю и воздух. В Упанишадах конь символизирует календарь: туловище означает год, другие части тела – времена года, суставы – месяцы, а ноги – день и ночь.

Наиболее известный эпизод Троянской войны – большой деревянный конь на колесах, построенный греками, чтобы изнутри захватить Трою.  Троянский конь – символ скрытности и коварства. Отсюда произошло выражение «ход конем», хотя в шахматах конь символизирует не столько скрытность, сколько жизнестойкость.
Нагруженный конь выступает, с одной стороны, символом человеческого тела, несущего духовную ношу, с другой – наоборот, символизирует духовную природу человека, несущего бремя материального тела. Легенды приписывают коню свойства, присущие бессознательному в человеке. Эта связь наглядно выражена в образе кентавра: туловище человека – его сознание, а круп и ноги лошади – бессознательное.

У разных народов существовали ритуалы убийства коня и его жертвоприношения.
 У римлян – это обряд октябрьского коня, у индусов – «аш ва мед ха». Хотя подобные ритуалы были и у славян, однако боевой конь славян – это, скорее, боевой товарищ витязя. Выступая в роли волшебного помощника, он может менять свой вид, превращаясь в звезду, птицу или муху. Конь указывает герою на суженую или невесту, предупреждает о различных препятствиях и помогает преодолевать их, воскрешает богатыря живой водой (Конек-горбунок).
В связи с вышесказанным любопытно, что в тибетской медицине конем называется вещество, которое сопровождает лекарство к пораженному органу. Следы конских копыт в древности нередко были знаками, дарующими благодать. В более поздние времена эту функцию стали исполнять подковы, которые подвешивали над дверью.
Конь является одной из древнейших эмблем человечества: его изображения на стенах пещер распространены от Заполярья до пустыни Гоби и Аравийского полуострова на протяжении 40–10 тыс. лет до н. э. 
Такое колоссальное значение коня в символике и эмблематике объясняется огромным военным и транспортным его значением вплоть до середины XIX в.На эмблематическом уровне прыгающий конь означает Испанию. Белая лошадь была родовым знаком ганноверского родового дома. Во времена двух первых королей Англии – Георга I (1714–1727) и Георга II (1727–1760), белая лошадь вместе с королевским дубом Стюартов присутствовала на большинстве вывесок пивных. Хотя белая лошадь встречалась и на более древних штандартах саксов. 

Кроме того, образ коня использовался в мифологии. Вот, к примеру, ХИРОН, в греческой мифологии кен​тавр, сын Кроноса и океаниды Филиры. Хирон родился полуконем-получе​ловеком, ибо Кронос, желая скрыть от Реи измену, обернулся конем.

Хирон выделяется среди буйных и агрессивных кентавров: он мудр и дру​желюбен к людям. Он обучал врачева​нию Асклепия, он был воспитателем многих героев — Геракла, Ясона, Тесея, Диоскуров. С маленьким Ахиллом на ру​ках Хирон и его супруга провожают от​плывающих аргонавтов. Хирон научил Пелея, как овладеть Фетидой, и подарил ему на свадьбу знаменитое копье из пелионского ясеня, которым потом Ахилл поражал троянцев. Изгнанный лапифами с Пелиона, Хирон поселился возле мыса Малеи, где во время боя с кентаврами его нечаянно ра​нил Геракл. Страдая от неизлечимой ра​ны, Хирон соглашается сойти в аид — при этом он отказывается от бессмертия в обмен на освобождение Зевсом Проме​тея. Хирон относился к племени древних божеств-чудовищ, которые были истре​блены героями, и ему, хоть он друг и со​юзник героев, тоже пришлось пасть от руки Геракла.
Также, образ коня используется в русских иконах. Святые Борис и Глеб — традиционные персонажи литературных произведений агиографического жанра — Житие Бориса и Глеба.

Сам факт убиения служит для древних летописцев излюбленной темой для отдельных сказаний. Всего «Сказание о Борисе и Глебе» сохранилось более чем в 170-и спискахпреподобному Нестору, из которых старейшие и наиболее полные приписываются  и черноризцу Иакову.

Там говорится, например, что после смерти Владимира, власть в Киеве захватил пасынок Владимира Святополк. Опасаясь соперничества родных детей великого князя — Бориса, Глеба и других, Святополк прежде всего подослал убийц к первым претендентам на стол в Киеве — Борису и Глебу. Не желая междоусобицы, Борис признал верховную власть брата своего Святополка и распустил свою дружину со словами: «Не подниму руку на брата своего старшего: если и отец у меня умер, то пусть этот будет мне вместо отца». Но убийцы — вышегородцы, присланные коварным Святополком, — вошли к нему молящемуся в шатре, и закололи копьями.

Гонец, посланный от Ярослава, передаёт Глебу весть о смерти отца и убийстве брата Бориса. А сестра Предслава предупреждает и Ярослава Мудрого, что их брат Святополк собирается устранить и его. Жестокий брат его, Святополк, шлёт гонца к брату Глеба: мол, болен отец и желает видеть его — Глеба. И вот опечаленный скорбью князь плывет по реке в ладье, и ее окружают настигшие его враги. Он понял, что это конец и промолвил смиренным голосом: «Раз уже начали, приступивши, свершите то, на что посланы». Главарь разбойников Голясер отдал приказ, и повар Глеба, по имени Торчин, зарезал своего господина ножом.

Иконописный сюжет «Чудо о Флоре и Лавре» возник на Руси XIV веке и неизвестен у других православных народов. Этот образ говорит о духовном мире, о Домостроительстве Божием не меньше, чем многие тома сочинений.

Иконописцы Древней Руси богословствовали в красках, раскрывая через видимые образы тайны духовного мира. Образ святых мучеников Флора и Лавра — из числа таких откровений древних иконописцев. Князь Е. Трубецкой так пишет о сюжете «Чуда о Флоре и Лавре»: «Когда мы видим этих святых среди многоцветного табуна, коней, играющих и скачущих, может показаться, что в этой жизнерадостной картине мы имеем посредствующую ступень между иконописным и сказочным стилем. И это в особенности потому, что именно Флор и Лавр более, чем какие-либо святые сохранили народный, русский, даже прямо крестьянский облик; но и они, властвуя над конями, сами, в свою очередь, имеют своего руководящего Ангела, изображаемого на иконе… Не остается никакого сомнения в том, что они не самостоятельные носители силы небесной, а только милостивые ходатаи о нуждах земледельца, потерявшего или боявшегося потерять свое главное богатство — лошадь».

На иконе эта группа трех святых мучеников-всадников как бы принимает благодать из Горнего мира для служения на земле. Скачущие кони — символ подверженного переменам мира, живущего по законам времени. Но нет разделения и здесь. Един мир Божий. Бичи, которыми размахивают всадники, касаются концами своими одеяния Архангела Михаила, ибо из Горнего мира черпается сила, которая помогает повелевать конями. Причем, в более раннем образе XIV века (ныне хранится в Государственной Третьяковской галерее) трое братьев-мучеников изображены в едином порыве погоняющими коней: каждый повторяет и как бы усиливает движение другого. В более позднем образе из Смоленска (XVII век) это единство уже не такое явное: кони и всадники распределились по пространству иконы. Здесь же заметно усиление иерархии: фигура Архангела Михаила несколько возвышается над Флором и Лавром, простирая над ними защищающие крылья, тогда как на иконе XIV века Флор и Лавр, молитвенно предстоящие Архангелу Михаилу, не отличаются от Архангела ростом (деталь — существенная для иконописного языка). Руки святых братьев — как бы продолжение рук Архангела, линии их рук образуют чашу, символизирующую принятие Божественной благодати. Крылья Архангела обнимают мир, образуя иную чашу — символ излияния благодати из Горних высот на землю. Кони — символ дня и ночи, знаменуют бег времени. Их контур становится на иконе продолжением архангельских крыльев — тем самым вся земля, и пространство, и время, входит в общение с Горним миром.

Белые и черные кони изображены на иконе в динамике и, одновременно, в покое (удивительно, как умели древние иконописцы передать движение и покой одновременно!). Эта динамика повествует об устремленности всего земного, временного к небесному, где все начинающееся находит завершенность в покое вечности. Движение коней — приобщение к вечности, а также символ труждения человека во вселенной до тех пор, пока продолжается «бег времени».

Дополнительный материал

Масти лошадей
Серая масть
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У лошадей серой масти чёрная кожа, а в шерсти перемешаны белые и чёрные волоски. 
Серая в яблоках масть

Серая в яблоках масть получается, когда светлые волоски образуют пятна на тёмном фоне. 
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Серая в гречке - лошадь, покрытая мелкими (с гречишное зёрнышко) тёмными пятнами. 
Мышастая масть

Мышастая - тоже серая. Но если обычной серой такой цвет придают смешанные чёрные и белые волоски, то у мышастой волосы действительно серые (цвета золы или пепла), а хвост, грива, и ремень вдоль спины - чёрные.

Если у мышастой имеются на морде и в некоторых других местах желто-коричневые или рыжие пятна, она называется мухортой. 
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 Вороная масть

Если шерсть у лошади абсолютно чёрная, её называют вороной.

Вороная в загаре - лошадь, у которой концы волос отличаются по цвету: они как бы порыжели. 
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Караковая масть

К разновидностям чёрных лошадей относится и караковая: вся чёрная, только в определённых местах - в паху, вокруг глаз и губ - волосы рыжие и коричневые (подпалины). 
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Рыжая масть

Рыжая масть бывает различных оттенков - тёмной и светлой - от светло-золотистого до красно-золотистого.

Рыжая лошадь, у которой хвост и грива гораздо светлее, а подпалины на морде и в паху темнее, называется каурой. 
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Соловая масть
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Соловая масть - золотисто-рыжая со светлыми или белыми гривой и хвостом и с вкраплением чёрного волоса. 

Изабелловая масть

Изабелловая лошадь имеет шерсть жёлто-молочного цвета на неокрашенной коже; грива и хвост белые. 
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Гнедая масть

Гнедая масть - красновато-коричневая с чёрными гривой, хвостом, мордой, ушами и ногами. 
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Саврасая масть
Саврасая - лошадь гнедой или буланой масти, но верхняя её часть окрашена темнее, нижняя - светлее (бывает и белой), а грива и хвост, напротив - темные, чаще всего - чёрно-бурые. 
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Бурая масть

Бурая масть - смесь чёрных и коричневых волосков на корпусе, тёмные грива, хвост и ноги, часто тёмный ремень вдоль хребта. 
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Игреневая масть

Игреневая - шоколадного или светло-шоколадного (тогда она называется светло-игреневой), иногда тёмно-рыжего цвета с белой или дымчатой гривой и хвостом; бывают в яблоках. 
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Чалая масть

Чалая масть бывает либо рыже-чалой (рыжая с примесью белых волос), либо вороно-чалой (седой) - примесь белого волоса у лошадей вороной и бурой масти. 
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Чубарая масть

Выделяют 5 разновидностей чубарой масти. Обычно речь идёт о мелких тёмных пятнах на светлом фоне, однако бывает и наоборот - лошадь тёмной масти покрыта небольшими белыми пятнами. 
В зависимости от основного цвета шкуры, размеров пятен и их расположения различают несколько рисунков масти. 

Снежок (иней) - белые пятна на темном фоне. 

Леопард - темные пятна, равномерно разбросанные по светлому фону. 
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Слабо-пятнистый леопард – белая шерсть с небольшим количеством пятен. 
Чепрачная – участок белого цвета на пояснице и ляжках, с пятнами или без, основной цвет любой. 

Аллюры лошадей

Аллюром называются поступательные движения лошади различного характера. Аллюры бывают естественные и искусственные. 

Естественные — это те аллюры, к которым лошадь прибегает без всякой специальной выездки, то есть инстинктивно. К числу естественных аллюров относятся: шаг, рысь, иноходь, кентер и галоп. 
 
Искусственные — это движения, выработанные у лошади в школах верховой езды — испанский шаг, галоп на трех ногах и целый ряд других. 

Правильность и производительность аллюров лошади - одно из важнейших условий ее высокой работоспособности для всех видов рабочего и спортивного использования. Поэтому при оценке и выборе лошади необходимо внимательно осматривать её в движении, желательно на всех аллюрах. 

Шаг

Шаг — самый медленный аллюр, при котором лошадь может проявлять максимальную силу тяги. 
На шагу лошадь последовательно отбивает о землю четыре удара: правой задней, правой передней, левой задней, левой передней. 
Бывает ещё прибавленный, сокращённый, свободный шаг. 

По своей структуре шаг наиболее сложный аллюр: на землю обычно опирается три ноги, а четвертая в это время выносится вперед. 
При движении ускоренным шагом может быть и двухкопытное опирание, когда одна нога приземляется, а другая уже отрывается от земли. 
Захват пространства, длина шага на этом аллюре (от следа левой передней до следа правой) составляет обычно от 80 до 110 см. Частота шага около 100 движений в минуту. Обычная скорость 4 - 6 км/ч. 
Ускоренный шаг может иметь скорость до 8 км/ч. 
Шаг рекомендуется использовать для длительной работы лошади и как вид движения для ее отдыха после резвой работы. 
По производительности движения шагом часто можно судить и о качестве других аллюров лошади. 

Некоторым лошадям присущ ускоренный шаг с двухкопытным опиранием поочередно на две левые и две правые ноги, своеобразная иноходь на шагу, но без фазы безопорного движения. Это очень мягкий и удобный для всадника аллюр со скоростью движения до 12 км/ч. 
Такой аллюр чаще встречается у лошадей местных пород. 

Рысь

Рысь — аллюр с диагональным попеременным двухкопытным опиранием и фазой безопорного движения, свободного полета после отталкивания. 
Во время этого аллюра лошадь делает два удара о землю — одновременно двумя ногами — левой передней и правой задней, правой передней и левой задней. 
Рысь бывает средняя, прибавленная и сокращенная. 
Длина шага на обычной рыси бывает до 2 м, частота от 120 до 180 движений в минуту. Скорость движения на этом аллюре у большинства лошадей не превышает 16 км/ч. Лучшие лошади развивают скорость до 20 километров в час (то есть больше 300 метров в минуту). 
Рысистые лошади при испытаниях имеют значительно более высокие показатели с длиной шага до 3,5 м и скоростью движения до 52 км/ч. 

Иноходь

Иноходь — довольно редкий, похожий на рысь аллюр, при котором опирание о землю происходит не диагонально расположенными ногами, а двумя ногами одной стороны поочередно. 
Аллюр резвый, иноходцы бегут в среднем на 2-3 секунды быстрее рысаков, но относительно неустойчивый и не позволяющий лошади проявлять значительную силу тяги. 
Иноходцы по этой причине в отличие от рысаков не могут использоваться в качестве улучшателей рабочих качеств лошадей. 
Захват пространства на иноходи примерно такой же, как и на рыси, но частота шагов заметно больше. 
В России их к бегам не допускают и разведения этих лошадей у нас нет. 

Иноходь часто бывает свойственна и лошадям местных пород. 
Для длительных поездок этот аллюр удобен, так как не создает тряски и не утомляет всадника. 

Кентер

При кентере лошадь производит 3 удара ногами о землю: левой задней, затем левой передней и правой задней вместе и, наконец, правой передней. 

Прыжок

Своеобразным видом поступательного движения лошади является прыжок. 
При прыжке, выполняемом обычно с галопа, лошадь перед препятствием группируется, собирая почти вместе все четыре ноги. Затем толчком передних поднимает корпус, придавая ему направление, соответствующее траектории прыжка, и, наконец, толчком задних, используя при этом силу инерции, выталкивается для перелета через препятствие. 
Приземление происходит на две передние и тут же две задние ноги, которые поднимаются от земли первыми, а толчок на новый темп галопа последовательно выполняют снова передние ноги. 
В прыжке лошади принято различать четыре фазы: группировка, отталкивание, подвисание и приземление. 
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