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«Тихий Дон» – величайшее творение современности. Все в этом произведении увлекает: герои – с их русской, непокорной душой, природа – такая великолепная в своей простоте, мирная жизнь, война, сталкивающая людей, всепоглощающая ненависть и безграничная любовь. Читаешь и не можешь поверить, что Григорий, Аксинья, Наталья, Пантелей Прокофьевич придуманы М.А.Шолоховым, настолько они живы и близки. Невозможно не радоваться вместе c ними, не сопереживать их горю. 

Уже несколько лет я изучаю творчество М.А.Шолохова: в прошлом году моя работа была посвящена языковому анализу романа «Тихий Дон». Предметом моего исследования являлась художественная речь писателя: я решила обратить внимание на то, с какой легкостью автор использует и подбирает слова, описывая своих героев.  Мое знакомство с замечательным романом Шолохова продолжается, но на этот раз меня привлекли  женские образы «Тихого Дона».

Прежде чем подробнее рассматривать особенности шолоховских портретов,  необходимо разобраться, что же такое портрет в литературе.

Под литературным портретом понимается изображение в художественном произведении всей внешности человека, включая и лицо, и телосложение, и одежду, и манеру поведения, и жестикуляцию, и мимику. С портрета обыкновенно начинается знакомство читателя с персонажем. Портрет может быть снабжен авторским комментарием, а может действовать сам по себе. 

Наиболее простой и вместе с тем наиболее часто применяющейся формой портретной характеристики является портретное описание. В нем последовательно дается своего рода перечень портретных деталей, иногда с обобщающим выводом или авторским комментарием относительно характера персонажа, проявившегося в портрете.
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Подобным образом Шолохов описывает многих своих героинь, например, Аксинью:
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Ветер трепал на Аксинье юбку, перебирал на смуглой шее мелкие пушистые завитки. На тяжелом узле волос пламенела расшитая цветным шелком шлычка, розовая рубаха, заправленная в юбку, не морщинясь, охватывала крутую спину и налитые плечи.

Другим, более сложным видом портретной характеристики является портрет-сравнение. В нем важно уже не только помочь читателю более ясно представить себе внешность героя, но и создать у него определенное впечатление от человека, его внешности. Так, Шолохов, рисуя портрет одной из своих героинь, использует прием сравнения: 

Жила она на белом свете, как красноталовая хворостинка: гибкая, красивая и доступная…

Такой предстает перед нами Дарья, способная на безрассудство, живущая одной настоящей минутой.

Портрет может быть в разной степени детализирован; в его создании участвуют разные лица: повествователь, один из героев или само действующее лицо. Вот как сам автор описывает Наталью Мелехову:

Под черной стоячей пылью коклюшкового шарфа смелые серые глаза. На упругой щеке дрожала от смущения сдержанной улыбки неглубокая розовеющая ямка. 

И все время с исхудалого лица ее не сходила улыбка, на ввалившихся щеках розовел румянец, а ставшие от болезни огромными глаза лучились такой сияющей трепетной теплотой, как будто после родов.

Но сложить мнение о ней мы можем не только со слов Михаила Александровича, но и со слов героев романа:

Наталья… Наталья – девка красивая… Дюже красивая. Дюже видала ее в церкви… Нарядная была…  

Чужая ты какая-то… Ты – как этот месяц: не холодишь и не греешь… 
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Так отзываются о Наталье Аксинья и Григорий.

В своей работе я остановилась на следующих аспектах для анализа шолоховских женских портретов:

· Образность речи при описании героинь;

· Синтаксическая выразительность;

· Части речи, наиболее часто употребляемые Шолоховым при описании.

Часть 1. Портретная галерея женских образов

Каждый женский образ в романе неповторим, для каждого образа Шолохов словно создает свой особый мир, где есть место и радости, и горю, и любви, и ненависти, и отчаянию, и надежде. Но во всех героинях есть и общие, связующие черты. Их объединяет, конечно, испытываемые ими чувства, ведь для каждой женщины жизнь – это прежде всего забота о близких, любовь к ним.
 Образ Ильиничны – прежде всего образ жены и матери. Сильная и мудрая Ильинична постоянно хлопочет, заботится обо всех домочадцах, пытается всячески оградить их от невзгод, необдуманных поступков. Встает между мужем и темпераментными сыновьями, за что получает удары от Пантелея Прокофьевича, который, чувствуя преимущество жены во всем, пытается так самоутвердиться. Ильинична содержит дом в строгом порядке, по крупицам собирает добро, и когда обстоятельства заставляют ее все бросить и уйти, она заявляет: «Нехай лучше у порога убьют, - все легче, чем под чужим плетнем сдыхать!» Нет, это не жадность, это боязнь потерять свое гнездо, свои корни, то, что создает смысл жизни. 

Похоронив в течение года старшего сына, мужа, снох, Ильинична больше всего боялась гибели Григория. Он был последней нитью, державшей ее на этом свете. Переживания за любимого сына и ожидание известий от него сближает ее с Аксиньей, к которой она до того относилась холодно.
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Заболев, Ильинична слегла и больше не вставала. Вспоминая прожитые годы, удивлялась, «как коротка и бедна оказалась эта жизнь, и как много было в ней тяжелого и горестного, о чем не хотелось вспоминать».

Жизнь Ильиничны трагична, потому что нет ничего горше, чем горе матери, теряющей своих детей, нет ничего сильнее ее надежды, нет ничего больше, чем ее вера.

Аксинья – гордая красавица, много претерпевшая на своем нелегком жизненном пути. Ее рано отдали за нелюбимого Степана Астахова, ленивого и любившего погулять. Ее сердце жаждало любви, душа рвалась на свободу, потому Аксинья откликается на ухаживания Григория Мелехова. Вспыхивает огромная, всепоглощающая страсть, перед которой становятся неважными и призрачными стыд перед односельчанами, страх перед побоями мужа. Женитьба Григория на время заставляет их расстаться, но их вновь и вновь бросает навстречу друг к другу. 
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Жизнь в работниках у Листницкого была сложна: рождение ребенка, подозрения Григория, его уход на службу, смерть дочери. Отчаяние и одиночество, которые захватывают Аксинью в свои сети, в недобрый час, подвернувшийся хозяйский сынок-«утешитель». Вернувшись со службы, Григорий узнает об измене Аксиньи и возвращается к жене.

Несмотря на войну, революции, унижения, Аксинья отчаянно стремится за Григорием, куда бы он ни позвал. Однажды, это едва не стоило ей жизни. Она заболевает тифом, но тяжелая болезнь отступает. 

"Иным, чудно обновленным и обольстительным, предстал перед нею мир. Блестящими глазами она взволнованно смотрела вокруг, по-детски перебирая складки платья. Повитая туманом даль, затопленные талой водой яблони в саду, мокрая огорожа и дорога за ней с глубоко промытыми прошлогодними колеями -- все казалось ей невиданно красивым, все цвело густыми и нежными красками, будто осиянное солнцем". 
Возвращение к жизни и опять ожидание. Тягостное изнуряющее ожидание любимого человека, вестей от него.
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Но, в конце концов, метания Григория между разными политическими лагерями, приводят к бессмысленной гибели Аксиньи. Она умерла в цвете лет, так и не узнав счастья. Слишком долго она страдала, сначала от тяжелейшей работы по хозяйству потом от постоянного ожидания любимого, от горькой судьбы, которая постоянно бросала их по разные стороны.

Нежность - нестерпимая, всепоглощающая, всепрощающая. Для него она невыносима, для нее - это смысл жизни. Ожидание, тупая ноющая боль, рвущая сердце, убивающая все чувства кроме бесконечной любви, для которой призрачны ревность, ненависть и смерть. 

Страсть - разрушительная, необъяснимая, резкая. Ему нужна она, а для нее это последнее в жизни, это надежда, поддерживающая ее. Кроме этого нет ничего, нет ни жизни, ни чувств, ни смерти. Есть только всеобъемлющая пустота, есть только он, есть только миг между ними. 
Наталья – красивая, добрая, беззаветно любящая своего мужа. Из-за него так трагично складывается ее судьба. Сначала попытка самоубийства, потом бесконечные унижения. Наталью любят все Мелеховы, даже не дающий никому спуску Пантелей Прокофьевич жалеет и заступается за нее. Трудолюбива, отзывчива, терпелива. До беспамятства любит она детей, в каждой черточке подмечая сходство с любимым мужем. Даже перед смертью она думает и говорит о Григории, прощает ему все обиды. Наталья умирает, оставив сиротами детей, в расцвете лет. 

Григорий сам не осознает, как для него важна жена, и только после ее смерти он понимает, насколько она была ему близка «...память настойчиво воскрешала незначительные эпизоды совместной жизни, разговоры... перед глазами его вставала живая, улыбающаяся Наталья. Он вспоминал ее фигуру, походку, манеру поправлять волосы, ее улыбку интонации голоса...»    

Трагедия Натальи – это трагедия любви, не нашедшей отклика. Ожидание, терпение, а он все равно не приходит, все равно о другой думает. Сам Григорий отмечает: «Нет, раньше никогда он не баловал ее лаской. Аксинья

[image: image7.png]



заслоняла ее всю жизнь… Почему у нее такие печальные глаза? И еще что-то тайное, неуловимое то появлялось, то исчезало в них. Она и в радости была грустна и как-то непонятна…»

Вот такой он видел мать своих детей, практически не зная ее, не замечая, не сознавая ее роли в его жизни.

Одним из сильнейших эмоциональных эпизодов в романе, на мой взгляд, является встреча Аксиньи и Натальи в Ягодном. Соприкосновение двух судеб, двух трагедий. Когда Наталья упрекает Аксинью за то, что та отнимает отца у детей, она отвечает: "У тебя хоть дети есть, а он у меня... один на всем белом свете! Первый и последний. Знаешь что? Давай о нем больше не гутарить. Жив будет он, оборонит его от смерти царица небесная, вернется -- сам выберет..." 

Дарья – совершенно противоположна по своим моральным качествам Наталье. Тоже красива, но какой-то другой бесовской красотой. Шолохов неоднократно сравнивает ее с хворостинкой: «Жила она на белом свете, как красноталовая хворостинка: гибкая, красивая и доступная…» Ленива к работе, но большая любительница посиделок и застолий. Долго страдать и переживать она не умеет. После убийства мужа Дарья скоро оправилась «первое время тосковала, желтела от горя и даже будто состарилась. Но как только дунул вешний ветерок, пригрело солнце, - и тоска Дарьина ушла вместе со стаявшим снегом». Дарья заболевает. Зная, что в скором времени ее ждет смерть, она решает «покаяться» Наталье, что способствовала тайным встречам Аксиньи и Григория. Но проницательная Наталья понимает: «не из жалости ты призналась, как сводничала, а чтобы мне тяжельше было...» На это Дарья отвечает: «Верно! Рассуди сама, не мне же одной страдать». Нет в ней жалости и сострадания ни к кому. Жизнь прожита и ничего уже не изменить. Дарья, не дожидаясь позорной смерти, решает утопиться.

Дуняша – «длиннорукий большеглазый подросток». Подрастая, превращается в чернобровую, стройную, гордую казачку со строптивым мелеховским характером. Полюбив Мишку Кошевого, она не желает думать ни о ком больше, несмотря на угрозы матери, отца и брата. Все семейные трагедии разыгрывались у нее на глазах. Смерть брата, Дарьи, Натальи, отца, матери, племянницы принимает она близко к сердцу, но нужно жить дальше.
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И после всех бед, обрушившихся на нее и ее семью, Дуняша остается верна своему долгу, она хранит домашний очаг, ждет возвращения брата, растит его сына.

Часть 2. Синтаксическая и морфологическая выразительность
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Для каждой героини Михаил Александрович  подбирает свои, особые слова, создавая при этом картину, в которой ничего нельзя изменить, не нарушив при этом ее целостности и очарования. Так, в портрете Аксиньи часто встречаются наречия, указывающие нам на порывистость ее действий.
Аксинья хотела что-то сказать, но в уголке черного ее глаза внезапно нависла слезинка. Она, судорожно глотнув, шепнула…

А при описании Дуняши Шолохов часто прибегает к глаголам, так как ее натура находит свое выражение через движение.

Дуняшка завистливо глядела на босые Мишкины ноги, ожесточенно топтавшие землю. Ей тоже хотелось приплясывать под дождем и мочить голову, чтоб волос рос густой и курчавый; хотелось вот так же, как Мишкиному товарищу, укрепиться на придорожной пыли вверх ногами, с риском свалиться в колючки…

Описывая своих героинь, Михаил Александрович использует сложные синтаксические конструкции: причастные и деепричастные обороты, обобщающие члены предложения, вводные слова. За этим стоит желание писателя показать нам личность многогранную, живую, настоящую. Ярким примером является портрет Дарьи:

Дарья бегала, шаркая валенками, грохотала чугунами. Замужняя жизнь не изжелтила, не высушила ее: высокая, тонкая, гибкая в стану, была она похожа на девушку. Вилась в походке, перебирая плечами; на окрики мужа посмеивалась; под тонкой каймой злых губ плотно просвечивали мелкие частые зубы.

При описании своих героинь писатель также использует однородные члены предложения, как правило, это определения и дополнения:
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Григорий искоса посматривал на нее, видел нежно зарумяневшую щеку, густую черную бровь и синевато поблескивающий белок под изогнутыми заиневшими ресницами.

Часть 3. Образность речи в романе «Тихий Дон»

Литературный образ может существовать не иначе, как в словесной оболочке. Слово, язык – «первоэлемент» литературы, материальный носитель ее образности. Художественная литература использует общенациональный язык, все его богатства и возможности. Каковы же эти выразительно-изобразительные возможности языка и как их использует литература?
Важнейшую роль в художественной речи играют тропы. Тропы создают в произведении иносказательную образность, когда образ возникает из сближения одного предмета или явления с другим. При этом художественный эффект тропа, как правило, тем сильнее, чем дальше отстоят друг от друга сближаемые явления.

Основным тропом, используемым в романе, является сравнение, как  наиболее прямой вид сопоставления. 

Сравнения с миром природы является одним из любимых шолоховских средств для характеристики его персонажей. Дарья, например, не раз сравнивается с хворостинкой

Жила она на белом свете, как красноталовая хворостинка: гибкая, красивая и доступная…

В русском языке сравнение сопоставляемого и сопоставляющего может оформляться несколькими способами: формой сравнительной степени (компаратива); существительным в творительном падеже; союзами и союзными словами; лексическими средствами.

В романе при описании героев чаще всего Шолохов использует второй и третий тип сравнения:

- сопоставляющее оформляется как существительное в творительном падеже:

Бегут на косу рысью, чтобы согреться (Аксинья и Дуняшка)

Вся в румяном цвету, Дуняшка ласточкой чертила баз от стряпки к куреню…
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Если внимательно посмотреть на эти примеры, то мы увидим, что слова в творительном падеже – это животные или птицы: рысь, ласточка и пр. Михаил Александрович неслучайно обращается к таким сравнениям. Именно через такое сопоставление Шолохову удается более ярко подчеркнуть ту или иную черту своего героя.  

- сопоставляющее связывается с сопоставляемым с помощью союзов и союзных слов;

Дуняшка вспыхнула, как маков цвет.

Дуняша стала посреди база, раздувая ноздри, как лошадь перед препятствием…

Наталья с холодным страхом ночами металась, как подстреленный чибис по ендовой куге.


Самый распространенный сравнительный союз, используемый писателем – союз КАК.

Помимо сравнений М.А.Шолохов прибегает и к использованию эпитетов:

пушистые завитки Аксиньи, атласная белизна ее оголенных икр, озорные неспокойные глаза, упругая щека Натальи, хлебосольная Ильинична, смутные очертания полных ног, коротенькая улыбка, мудрая и мужественная старуха  и еще много других образных определений мы встречаем на страницах романа. Шолоховские эпитеты выражены  именем прилагательным.
Каждая шолоховская героиня индивидуальна. Аксинья, Наталья, Дуняша, Ильинична, Дарья – все они женщины неординарные. Михаил Александрович все время старается подчеркнуть особенность каждой. И, конечно, в каждом портрете есть описание глаз героини, ведь недаром говорят: глаза – зеркало души. И по тем описаниям, в которые мы погружаемся при чтении произведения, можно уже достаточно сказать о той или иной казачке.

Дуняшка: большеглазый подросток – большими, широко открытыми глазами смотрит Дуняшка на мир, замечая в нем все лучшее. В ее трогательной доверчивости можно увидеть всю ее прекрасную душу. Для своих, близких, она пойдет на все, и за это качество ее ценят родные. 
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Аксинья: глядя в потолок звереющими от боли глазами…- как и в Григории проявляется в ней нечто звероватое. Страстностью и остротой чувств, буйством охватывающих эмоций, возможно, этим и покорила Аксинья Григория? 

Дарья: Перед смертью в глазах Дарьи появляется горячий, тревожный блеск – перед смертью Дарье страшно, мало сотворила она на свете доброго и хорошего, впустую прошла жизнь, не оставив в сердце ничего светлого.

Образы женщин – казачек в романе «Тихий Дон» заставляют читателя проникнуться к ним огромной любовью, сострадать их горю, радоваться их счастью, заражаться их юмором, смеяться над их колоритными шутками,  плакать, когда так нелепо и бессмысленно обрывается их жизнь, в которой, к сожалению, было больше трудностей, горестей, потерь, чем радости и счастья. Михаил Александрович, создавая портреты Аксиньи, Натальи, Дарьи, Ильиничны и Дуняши, прибегает к использованию различных языковых средств, которые помогают нам представить реальных женщин, чувствующих, живущих именно так. Образы Михаила Александровича дышат, растворяются, существуют в реальности.  

[image: image16.jpg]


[image: image17.jpg]



[image: image18.jpg]



[image: image12.png]



Список используемой литературы

1. Диброва Е.И. Словарь языка Шолохова. М., 2005 
2. Есин А.Б.  Принципы и приемы анализа литературного произведения М., 2005

3. Ермолаев Г.С. Михаил Шолохов и его творчество. С.-П. 2000 

4. Краткий справочник по современному русскому языку. М., 1995

5. Кузнецов Ф.  «Тихий Дон»: судьба и правда великого романа. М., 2005
6. Купина Н.А., Николина Н.А. Филологический анализ художественного текста. М., 2003

7. Литературный энциклопедический словарь. М., 1987
8. Семенова С. Мир прозы М. Шолохова. От поэтики к миропониманию.

М., 2005 год.


     9.   Русский язык. Энциклопедия. М., 1979

    10.  Шолохов М. Об отце. М., 2004

11. Эсалнек А.Я. Основы литературоведения. Анализ художественного произведения. М., 2004

