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ВВЕДЕНИЕ

Пьесу А. Н. Островского “Гроза”, написанную в 1859 году, рассматривают в русской литературе как социально-бытовую драму и как трагедию. Некоторые критики ввели даже понятие, объединяющее эти два жанра, - бытовая трагедия. 

Но чтобы точнее определить жанр “Грозы”, надо разобраться в сути драматического и трагического. 

Драматизм в литературе, в художественном произведении порождается противоречиями реальной жизни людей. Обычно он создается под влиянием внешних сил или обстоятельств. Жизнь людей в драматичных ситуациях часто оказывается под угрозой гибели, повинны в которой бывают внешние силы, не зависящие от людей. Определение жанра также зависит от оценки основного конфликта в произведении. Обратим внимание на жанровый подзаголовок «Грозы» - «драма»: так Островский не обозначал ни одну из своих пред​шествующих пьес. Уже сам этот факт ставит перед нами новую проблему - проблему жанра. Споры о жанре «Грозы» на​чались с первых рецензий, в которых выражалась растерян​ность: от Островского ждали очередной комедии из купеческого быта, а получили нечто другое. Что же? Все разнообразие мне​ний в итоге свелось к двум полюсам. Недоброжелатели стали называть «Грозу» мелодрамой, почитатели - трагедией. Пример первой позиции - суждение С. П. Шевырева: «Остров​ский записал русскую комедию в купеческую гильдию, начал с первой, довел ее до третьей - и теперь она, обанкротившись, со слезами выписывается в мещанки. Вот результат «Грозы», кото​рую я видел на прошлой неделе...» «Обанкротилась» - значит, из комедии превратилась в тривиальную мещанскую, с неесте​ственно-катастрофической развязкой, мелодраму. Пример вто​рой позиции - суждение В. П. Боткина: «Любовь Катерины принадлежит к таким явлениям нравственной природы, к каким принадлежат мировые катаклизмы в природе физической. Най​дутся критики, которые скажут вам, что это неестественно... Для нашей ежедневности трагическое всегда будет неестествен​ным».

    Итак, Островский, которого уже привычно называли «коми​ком», написал нечто неожиданное: или трагедию (если пьеса удалась), или мелодраму (если пьеса неудачна).

Проблема: 
· если перед нами мелодрама, значит, самоубийство Катери​ны - следствие глупости, аффекта, то есть слабости; 

· если перед нами трагедия, то тот же поступок героини - проявление бес​компромиссности, то есть силы. 

· вопрос о жанре становится ключом к нашему главному вопросу - о силе или слабости Ка​терины.

Цель исследования - определить жанр пьесы «Гроза»,  исследуя характер Катерины, главной героини произведения.
Объект исследования – пьеса А.Островского «Гроза» 
Предмет исследования – жанровая структура пьесы А. Островского «Гроза»
Гипотеза данного исследования – пьеса А.Островского «Гроза» по своей жанровой структуре является трагедией.
Задачи:
· Изучить рецензии на произведение  А.Островского  «Гроза».
· Исследовать творческий период создания пьесы «Гроза».  
· Определить жанровое своеобразие «Грозы». 
· Проанализировать социально-психологические аспекты характера главной героини. 
· Определить жанровое своеобразие «Грозы». 
· Исследовать особенности читательского восприятия «Грозы».
Методы исследования: 
· историко-литературный анализ, в частности: 
· анализ художественного  текста, критической литературы, 
· сравнительный анализ,
·  изучение биографии автора,
·  изучение читательских мнений.
Методологической и теоретической основой исследования являются работы: 
     Практическая значимость исследования заключается в определении жанровой структуры «Грозы» через изучение характера главной героини и выявлении особенностей читательского восприятия произведения современными школьниками с целью более глубокого постижения творчества А.Н.Островского в рамках программы по литературе.
Глава 1. Трагедия как жанр 
1. Определение трагедии как жанра.

Трагедия - «форма героического представления», протекает в необычной обстановке (в древности или отдаленной стране), в ней принимают участие исключительные по положению лица - цари, военачальники, мифологические герои. Трагедия отлича​ется возвышенным стилем, обостренной борьбой конфликтов между героями или внутренней психологической борьбой героя. Обыкновенный исход трагедии - гибель героя. Но гибель траги​ческого героя не есть его поражение, а напротив - следствие не​обыкновенно цельного характера.
  Можно ли, основываясь на данном определении трагедии, без колебаний причислить Катерину к трагическим характе​рам?

1) Островский рискует: Катерина - ни царица, ни мифологи​ческая героиня, она современница, к тому же, лицо низкого зва​ния - обыкновенная молодая купчиха.

2) Современная жизнь (XIX века) в изобилии предоставляла сюжеты для мелодрам, трагедии же по-прежнему писались на основе мифологии и исторических, преданий («Борис Годунов» А. Пушкина и др.).

3)  «Гроза» должна была стать или исключением из общего правила или поражением автора.

Глава 2. Анализ текста “Грозы”

2.1.Соответствует ли Катерина мерке трагической героини? 
Рассмотрим, как она выглядит, говорит, воздействует на окру​жающих.

1) Вот Борис, который описывает Кудряшу приметы еще не названной женщины «Ах, Кудряш, как она молится, кабы ты посмотрел! Какая у нее улыбка ангельская, и от лица-то как будто светится». Описание неземное, мистическое, но еще удивительнее реакция Кудряша: «Так это молодая Кабанова что ль?» Простецкому, лихому парню Кудряшу описывают приметы ангела или святой, а он узнает в них Катерину. Это ли не знак исключительности героини.

2)  Противоположные состояния души Катерины подчеркиваются сильными трагедийными   жестами. Отчаянные движения  рук:   «хватается  рукой  за  голову»,   «отталкивает ключ», не обнимает, а «кидается на шею», не просто опускается, а «падает на колени». Варвара, например, «зевает и потягивает​ся». Такая ремарка по отношению к Катерине невозможна, это бы снизило возвышенный образ героини. За жестами трагиче​ского героя угадывается его судьба: так, в кульминационной сцене Катерина «падает без чувств», а затем в развязке падает с обрыва.

3) Речь Катерины. Во-первых, образная, поэтическая, на​певная, близкая к стихотворной. (Знаменитый монолог «Отчего люди не летают, как птицы».) Во-вторых, прерывистая, логиче​ски несвязная. Причина этого - в трагедийной одержимости (желанием любить и греховностью запретной любви) героини. Так у Катерины порой «путается язык». В своем монологе с ключом (II, 10) Катерина начинает с того, что хочет бросить ключ: «Бросить его, бросить далеко, в реку кинуть, чтоб не на​шли никогда. Он мне руки-то жжет, точно уголь»; заканчивает тем же, что так же порывисто оставляет ключ у себя: «Бросить ключ! Нет, ни за что на свете! Он мой теперь...» Борису при первой встрече (III, 2, 3) она сначала говорит: «Не трогай, не трогай меня!.. Зачем ты пришел, погубитель мой?» (при  том, что она его сама позвала), а затем вдруг: «...Иди ты теперь хоть на край света, я бы все шла за тобой и не оглянулась бы».

Почему так противоречива Катерина?

Трагический герой всегда внутренне противоречив. Силы, разрывающие Катерину, целиком внутренние. Она не жертва «темного царства» или страха перед внешней угрозой - грозой. Она - жертва «внутренней грозы», «грозы совести». Еще не из​менив мужу, а только помыслив о Борисе, она осознает себя грешницей: «Мне умереть страшно, а как подумаю, что вот я являюсь перёд Богом такая, какая я здесь с тобой, после этого разговору-то, - вот что страшно» (I, 8).
 А какова роль  повторов  в речи Катерины?
 Нарастание напряжения сказывается на речи героини. Чем ближе гибель трагического героя, тем сильнее должно быть напряжение. Повторы только кажутся тавтологическими - на са​мом деле они усиливают воздействие слова, заставляют усилить трагедийный эффект. Первые предчувствия катастрофы выра​жены в двукратном повторении слов «умру» и «не уйти» («Я умру скоро...», «Нет, я знаю, что умру». - I, 7). Во втором дей​ствии ударение при повторе слова «беде» сильнее («Быть беде без тебя! Быть беде!» - II, 4); в третьем действии уже троекрат​ные (три раза с восклицательными знаками - «до гробовой дос​ки» и «загубил» - III, 2, 3); и как предельное усиление в пятом действии, в предсмертном монологе Катерины троекратное по​вторение слова «могила» с безысходными многоточиями. 
   На трагедийный характер слова указывает его магиче​ское  воздействие. Можем ли мы говорить о магии  слова героини?

Можем. Стоит Катерине впервые вслух сказать о своих грешных мыслях (I, 7), тут же появляется барыня как вестница рока, судьбы-катастрофы. Перед самой же катастрофой чудес​ным образом сбывается фольклорно-песенный призыв Катери​ны: «Ветры буйные, перенесите вы ему мою печаль-тоску!»; «Радость моя!.. Откликнись!» (V, 2). Отчаянный призыв - и Бо​рис является перед Катериной. Такова сила слова, трагедийного слова.

 Условие трагедии - соответствие слов и поступков. 
   Никаких задних мыслей, лукавства, никакого низкого или даже просто практического расчета не может быть. Слово в трагедии должно стать делом. Докажем на примере поступков Катерины, ее слов, что ее характер преимущественно трагедийный.

    Если Катерина в первом действии хочет лететь, она полетит, если обещает бежать из дома, убежит. Эти полет и бегство - в смерть: «Я скоро умру», «Быть беде» - не просто слова, все это должно сбываться и сбывается. Катерина абсолютно ис​кренна в своих словах и поступках. Даже то, что Катерина по два раза бросается на шею и Тихону, и Борису - не обман, а же​лание любить и быть любимой. За Тихоном - семья, данное пе​ред Богом слово, желание жить как все (не по лжи), за любимым Борисом - даль и вольница, свобода. Порыв к семейной келье (темнице) до третьего действия равен по силе порыву вдаль и на волю. В третьем действии, после отказа Тихона взять Катерину с собой, - осуществление свободы, свободы любить и быть люби​мой. Покаяние в IV действии - это страшное возвращение назад, в келью (гроб).

Что же может соединить, казалось бы, несоединимые об​разы - символы: фоб (келью), высокий берег (символ полета) и волю (Волга)?

  Ответ однозначен: смерть - в пятом действии.

  Трагический герой проверяется его воздействием на ок​ружающих. Достаточно вспомнить Ромео и Джульетту, смерть которых привела к примирению вечно враждующих семей Монтекки и Капулетти. Но Катерину окружают вовсе не трагедий​ные персонажи «темного царства»: Кабаниха, Дикой, Варвара, Тихон. Каков же результат этого противоречия? Ведь если побеждает пошлость «темного царства», тогда и Катерина с ее порывами, страстными монологами и даже гибелью смешна. Если же побеждает трагедия, тогда и пошлость «темного царст​ва» величественно-страшна.

Уже современная Островскому критика восприняла пер​сонажей «Грозы» в шекспировском духе - благодаря Катерине, которую назвали «русской Офелией», «женским Гамлетом». В пошлости Кабанихи нашли мрачное злодейство леди Макбет, а старую барыню с ее пророчествами - макбетовской ведьмой. Некоторые критики пошли дальше - сопоставив «Грозу» с древ​негреческой трагедией. Так обыватели в четвертом действий вызывают ассоциацию с древнегреческим трагедийным хором, а среда города Калинова - с древнегреческой темой рока, непреодолимой судьбы. «Само название, содержащее в себе траге​дийный «заряд», предвещает «катарсис» (очищение), обещает зрителю сильное впечатление» (А. Д. Галахов). Через месяц по​сле московской премьеры Косицкая, игравшая роль Катерины, писала: «Гроза гремит по Москве». Гроза состоялась, трагедия победила.

Катастрофа Катерины преобразила пошлость города Калинова. Варвара и Кудряш, после признания Катерины,  пере​стают играть по правилам «темного царства» (делай, что хо​чешь, лишь бы «шито-крыто» было) и бегут на волю. После са​моубийства Катерины робость Кулигина и тупая покорность Тихона взорваны. Первый публично отрицает силу «темного царства» («Тело ее здесь, возьмите его; а душа теперь не ваша»); второй публично бросает вызов матери («Вы ее погубили! Вы! Вы!», «бросается к Катерине», «падает на труп жены») и ставит точку в трагедии («Хорошо тебе, Катя! А я-то, зачем остался жить на свете и мучиться!»- V, 5).

 Впервые безгласный Тихон обретает голос, впервые голос Кулигина звучит как глас народа. Разобщенные, запертые по своим домам за высокими заборами калиновцы тоже выходят на сцену. Еще в четвертом действии (галерея) свидетели покаяния героини обозначены как «не​сколько лиц разного звания и пола», а уж в пятом действии (бе​рег Волги) свидетели слов Тихона и Кулигина названы «наро​дом» («С разных сторон собирается народ с фонарями» - V, 5). «Народ» - это больше, чем «разные лица», и количественно, и качественно. Народ - сила, даже если она безмолвствует. Берег Волги становится общественной сценой. Закрытое пространство самодурства и страха города Калинова разорвано.

2.2. Изучение читательского мнения
Нами было проведено анкетирование среди старшеклассников. Было опрошено 26 учащихся 10 класса. Анкета состояла из следующих вопросов:

· Самоубийство Катерины – это сила или слабость?

· Кто виноват в смерти Катерины?
    20 респондентов ответили, что самоубийство Катерины – это поступок сильного человека.  При этом ребята учитывали исторические, социальные, религиозные особенности условий жизни и смерти Катерины. 

77% учащихся считают, что в смерти Катерины виновато «темное царство» и его нравы.
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Заключение.

  Смерть Катерины становится знаком траге​дийной судьбы. Она подобно грозовому разряду, в соответствии с названием драмы. А значит, само​убийство Катерины есть проявление ее силы, мужества, ярко выраженной позиции, заявленной еще в завязке пьесы.
  Катерина - истинно трагическая героиня. Герой трагедии всегда нарушитель некоторого порядка, закона. Хотя он субъективно и не хочет ничего нарушать, но объективно его поступок оказывается нарушением. За это его постигает кара некоей надличной силы, которой часто выступает сам же герой трагедии. Такова и Катерина.
Свобода и любовь - вот главное, что было в характере Катерины. Она и в Бога верила свободно, не из-под палки, и власти старших покорялась так же, потому что слабо признавала авторитет. По собственной свободной воле она согрешила, а когда отказали ей в покаянии, сама себя покарала. Причем самоубийство для верующего человека - грех еще более страшный, но Катерина пошла на это. Порыв к свободе, к воле оказался у нее сильнее страха загробных мучений, но, вероятнее, сказалась ее надежда на милосердие Божие, ибо Бог Катерины, несомненно, воплощенная доброта и прощение.
Пьеса Островского воспринимается трагедия. Герой трагедии зачастую борется с самим собой, испытывая глубокие страдания. Видя основной конфликт в душе самой героини, ее гибель как результат столкновения двух исторических эпох (заметим, что именно так воспринимался этот образ современниками Островского), жанр “Грозы” можно определить как трагедию. Пьесу Островского отличает от классических трагедий то, что его героем является не мифологический или исторический персонаж, не легендарная личность, а простая купеческая жена. В центр повествования Островский помещает купеческую семью и семейные проблемы. В отличие от классических трагедий, в “Грозе” частная жизнь простых людей является предметом трагедии. 
 Если рассматривать центральный конфликт пьесы как конфликт в душе героини, то “Гроза” - это трагедия совести. Со смертью Катерина избавляется от мук совести и от гнета невыносимой жизни. Патриархальный мир умирает, а вместе с ним умирает и его душа (в этом плане образ Катерины символичен). Даже Кабаниха понимает, что уже ничто не может спасти патриархальный мир, что он обречен. К публичному раскаянию невестки добавляется и открытый бунт сына: “Вы ее погубили! Вы! Вы!” 
Нравственный конфликт, происходящий в душе Катерины, превосходит по глубине социально-бытовой и общественно-политический конфликты (Катерина - свекровь, Катерина - “темное царство”). В итоге Катерина борется не с Кабанихой, она борется сама с собой. И губит Катерину не самодурка-свекровь, а переломная эпоха, рождающая протест против старых традиций и привычек и желание жить по-новому. Являясь душой патриархального мира, Катерина должна погибнуть вместе с ним. Борьба героини с самой собой, невозможность разрешения ее конфликта- это признаки трагедии. Жанровое своеобразие пьесы Островского “Гроза” заключается в том, что социально-бытовая драма, написанная автором и охарактеризованная так Добролюбовым, является трагедией по характеру основного конфликта. 
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