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Заключение.
Введение.

Свою работу я решила посвятить изучению хакасских народных орнаментов. Цель моей работы весьма многоплановая: вызвать интерес современной молодёжи к изучению культуры своих предков; показать им важность таких исследований; показать, что символика герба их города имеет очень интересное происхождение и значение. Ведь это очень интересно, когда привычные для тебя вещи открываются с другой стороны.

 Национальная хакасская культура словно торопится в сжатые исторические сроки наверстать упущенное, удивляя стремительным развитием своих сил. 
Возникает другая закономерность – ускоренное развитие национальной культуры. Это не означает, что она в сжатые сроки должна пройти все стадии развития, которые прошли другие культуры. Ускоренное развитие подразумевает выпадение ряда звеньев, но эта неполнота пути и отсутствие некоторых стадий развития не наносят ущерба развитию данной культуры. Напротив, у нее появляются возможности избежать многих ошибок.
Процессы выравнивания уровня культурного развития и ускоренного развития культур закономерны и объективны, но их развитие не допускает искусственного ускорения или насильственного замедления. Ускоренное развитие обязательно должно учитывать национальное своеобразие этой развивающейся культуры, не допуская отрыва от своего традиционного. Только тогда этот процесс даст успешные и оптимальные результаты. Собственная национальная традиция является первым фактором, поддерживающим непрерывный темп ускоренного развития художественной культуры. Вторым фактором можно назвать собственную национальную энергию, национальные творческие силы. Именно нереализованностью собственной силы художественного развития, своей энергии, можно объяснить столь интенсивный рост ранее отстававших национальных культур.

Наконец, третий фактор возможности ускоренного развития – это интенсивное использование опыта более развитых культур. Национальная культура как бы впитывает весь многосторонний опыт культурного развития других народов, она синтезирует достижения других культур. В этой работе я представила наиболее значимый, по моему мнению, обмен культурой между хакасскими и немецкими народами. На первых порах развивающаяся культура воспринимает достижения других чаще всего в форме прямого подражания. Но это лишь временное состояние, за которым стоит желание как можно быстрее освоить новые формы искусства. Заимствование готовых эстетических образцов малопродуктивно. Воспринятые эстетические формы в какой-то степени должны соответствовать общему уровню национального художественного сознания, иначе они утрачивают свою действенность и коммуникабельность. Это особенно актуально для молодёжи, проживающей в поликультурном и полиязычном поле. До определенного времени такой способ восприятия полезен, потом культура, вобравшая в себя передовой художественный опыт других народов, довольно скоро обретает необходимую творческую самостоятельность и движется дальше ускоренными темпами, перешагивая через некоторые промежуточные ступени исторического художественного развития.
 Мне вспоминается следующее сравнение В.Г. Белинского: «Чужое может переродиться со временем в национальное, как пища, принимаемая человеком извне, перерождается в его кровь и плоть». Заимствование совершается на национальной основе и в национальной форме. Это и движет национальное искусство.
Время доказало доступность художественных вершин для любого народа, для любой национальной культуры. Различие уровней культур объясняется не субъективными, не психофизическими и прочими факторами, а разными условиями исторического, экономического и культурного развития народов.
Помимо индивидуальных завоеваний в процессе плодотворного взаимообогащения культур важную роль играет такой способ, как соавторство в создании произведений. Собственные творческие достижения каждого из мастеров вследствие общих устремлений и тенденций образуют нечто единое, особое явление в художественной культуре. И в этом качестве оно часто обогащает культуру не только своего народа, но и оказывает плодотворное влияние на развитие и обогащение другой культуры.
Ценность традиций измеряется ее способностью быть основой для создания новых культурных ценностей. Хакасская национальная культура, как и любая другая, имеет свои традиции, как в плане идейного содержания, так и в отношении конкретных форм проявления. Эти традиции являются духовными ценностями, родившимися и развивающимися в ходе длительной истории народа. Они обладают могучей жизненной силой, вошли в плоть национальной культуры, укоренились в сознании, в эстетических идеалах народа. Величественное по своим масштабам и значению народно-художественное творчество – это философия, ум, нравственность народа, выраженные в концентрированном виде. Как мне представляется, свое – это то, что завещано предками, сохранено и отшлифовано историей.
Традиции – неотъемлемая часть культуры, но, будучи историческими, на новых этапах развития общества уже не могут полностью удовлетворить его потребности. Поэтому они подлежат дальнейшему развитию, и сама история создала условия для того, чтобы они вошли в контакт с лучшими достижениями мировой общественной культуры. Этот контакт приводит к многообразию, к органичным творческим формам взаимообогащения культур. Устарелые традиции обновляются, поднимаются на новые высоты, приобретают современное звучание. 
Многие сферы культурной духовной деятельности людей, например, опера, кантата, балет, симфоническая музыка, до революции Хакасия не знала. Опыт развития доказал, что любой народ в любой сфере человеческой деятельности может достичь вершин при условии тесного взаимодействия с другими культурами. Постепенно эстетический опыт одного народа становится достоянием другого. Это можно проследить на примерах устного народного творчества.
Высокий уровень народного песенно-художественного творчества был важнейшим фактором взаимообогащения культур, что и обусловило в достаточно короткий отрезок времени появление выдающихся произведений, становящихся уже межнациональным достоянием: опера А. Кенеля «Чанар Хус и Ах Чибек», опера Г. Челборакова «Горная девушка», симфония Ал. Крюкова на хакасские темы, «Праздничная увертюра» Н. Киркора, «Хакасская сюита» А. Новикова, «Хакасская поэма» для симфонического оркестра А. Стоянова и другие произведения.
Изобразительное искусство хакасов прошло также немало этапов развития: от каменного века, где в основном присутствовали наскальные рисунки, и до последующих этапов развития, где уже были видны различные очертания орнаментов (на одежде, где в основном присутствовал растительный орнамент, и это понятно, ведь вначале одежду ткали из различных растений). Когда научились лепить посуду из глины, она тоже засверкала хакасскими орнаментами, обычно в виде еловой ветки, символизировавшей близлежащую тайгу. Когда наступило время массового заселения русскими Хакассии: в ссылку, то орнаменты и сама посуда претерпевали большие изменения. У богатых купцов присутствовала золотая и серебряная посуда. На различных менгирах и ритуальных изваяниях появлялось изображение солярного знака. Этот знак теперь можно увидеть на некоторых гербах городов Хакасии, в качестве эмблемы, показывающей незабытое поколение наших предков.

Когда хакасские мужчины стали ездить верхом, то для удобства они начали подвешивать за спину на цепочку огниво, с инкрустацией из кораллов, ножны также орнаментировались огнивом. Женщины  вообще очень любили украшать одежду разнообразными узорами. Безрукавку – сигедек- украшали радужной каймой (чеек) – нашитыми шнурами из цветных шёлковых ниток. Спинка прямого летнего кафтана – сикпена – украшалась растительным орнаментом, линии проймы обшивались декоративным швом – «козлик», либо аппликациями (пыраат) в форме трёхрогой короны. Над «козликом» вышивали рисунок – «пять лепестков» ( пис азыр), напоминающий лотос. Типичным женским нагрудным украшением было «пого». Основу. вырезанную в виде полумесяца с закруглёнными рожками, обтягивали плисом или бархатом, обшивали перламутровыми пуговицами, кораллом или бисером в виде кругов, сердечек, трилистников и других узоров. По нижнему краю пускалась бахрома из бисерных связок (силби рге) с мелкими серебряными монетками на концах. Пого готовили женщины своим дочерям перед свадьбой. Замужние женщины носили коралловые серёжки (ызырва). Кораллы покупались у татар, которые привозили их из Средней Азии. Девушки до замужества носили множество косичек с накосными украшениями (тана поос) из дублёной кожи, покрытой плисом. Посредине нашивали от трёх до девяти перламутровых блях (тана), иногда соединённых между собой вышитыми узорами. Края орнаментировали радужной каймой – чеек. Замужние  женщины носили две косы (тулун). Так, что же это такое – орнамент? Какой смысл вкладывал человек, украшая им свою одежду, быт, кухонную утварь?   
 Орна́мент (лат. ornamentum — украшение) — узор, состоящий из ритмически упорядоченных элементов; предназначается для украшения различных предметов (утварь, орудия и оружие, текстильные изделия, мебель, книги и т. д.), архитектурных сооружений (как извне, так и в интерьере), произведений пластических искусств (главным образом прикладных), у первобытных народов также самого человеческого тела (раскраска, татуировка). Связанный с поверхностью, которую он украшает и зрительно организует, орнамент, как правило, выявляет или акцентирует архитектонику предмета, на который он нанесён. Орнамент либо оперирует отвлечёнными формами, либо стилизует реальные мотивы, зачастую схематизируя их до неузнаваемости. Выяснив, что же такое орнамент, я задалась целью узнать историю его происхождения.[image: image15.jpg]



Происхождение орнамента, доподлинно, неизвестно. В нём запечатлено эстетическое осмысление деятельности человека, творчески преобразующей, упорядочивающей природу, или религиозного содержания. В орнаменте, особенно в народном творчестве, где он имеет самое широкое распространение, запечатлелось фольклорно-поэтическое отношение к миру. Со временем мотивы утрачивали свой первоначальный смысл, сохраняя декоративную и архитектоническую выразительность. Важное значение в генезисе и дальнейшем развитии орнамента имели эстетические общественные потребности: ритмическая правильность обобщённых мотивов была одним из ранних способов художественного освоения мира, помогающим осмыслить упорядоченность и стройность действительности.
Возникновение орнамента уходит своими корнями в глубь веков и, впервые, его следы запечатлены в эпоху палеолита. В культуре неолита орнамент достиг уже большого разнообразия форм и стал доминировать. Со временем орнамент теряет своё господствующее положение и познавательное значение, сохраняя, однако, за собой важную упорядочивающую и украшающую роль в системе пластического творчества. Каждая эпоха, стиль, последовательно выявившаяся национальная культура вырабатывали свою систему; поэтому орнамент является надёжным признаком принадлежности произведений к определённому времени, народу, стране.

Особенного развития достигает орнамент там, где преобладают условные формы отображения действительности: на Древнем Востоке, в доколумбовой Америке, в азиатских культурах древности и средних веков, в европейском средневековье. В народном творчестве, с древнейших времён, складываются устойчивые принципы и формы орнамента, во многом определяющие национальные художественные традиции!
Мне, как ученице художественной школы, интересно было узнать о разных формах и видах орнамента. К числу формальных особенностей орнамента относится декоративная стилизация, плоскостность, органическая связь с несущей орнамент поверхностью, которую он всегда организует, нередко выявляя при этом конструктивную логику предмета. Не всякий узор можно считать орнаментом. Так, узорная ткань с бесконечно повторяющимся раппортом, не является орнаментальной. По характеру композиции, орнамент может быть ленточным, центрическим, окаймляющим, геральдическим, заполняющим поверхность или же сочетающим некоторые из этих типов в более сложных комбинациях. Это связано с обусловленной формой декорируемого предмета.
По используемым в орнаменте мотивам его делят на: геометрический, состоящий из абстрактных форм (точки, прямые, ломаные, зигзагообразные, сетчато пересекающиеся линии; круги, ромбы, многогранники, звёзды, кресты, спирали; более сложные специфически орнаментальные мотивы — меандр и т. п.); растительный, стилизующий листья, цветы, плоды и пр. (лотос, папирус, пальметта, акант и т. д.); зооморфный, или животный, стилизующий фигуры или части фигур реальных или фантастических животных. В качестве мотивов используются также человеческие фигуры, архитектурные фрагменты, оружие, различные знаки и эмблемы (гербы). Особый род орнамента представляют стилизованные надписи на архитектурных сооружениях (например, на среднеазиатских средневековых мечетях) или в книгах (т. н. вязь). Нередки сложные комбинации различных мотивов (геометрических и звериных форм — т. н. тератология, геометрических и растительных — арабески).





Орнамент на здании

Глава 1. Орнамент на территории Хакасии.

А знаете ли Вы, какие виды орнаментов встречаются на территории Хакасии? Кажущееся на первый взгляд многообразие орнаментальных фигур при более углубленном их изучении может быть сведено к нескольким более или менее устойчивым комплексам, которые в дальнейшем именуется типами орнамента.

Есть основания предполагать, что эти типы, разработанные в одних случаях каким-либо одним народом, в других — группой родственных или территориально близких народов, представляют собою результат длительного исторического развития.

Следует еще раз подчеркнуть, что речь будет идти именно о комплексах, а не об отдельных мотивах, тем более не о каких-либо мелких деталях орнамента. Сравнение отдельных мотивов, взятых вне того орнаментального комплекса, куда они входят, лишило бы нас исторической почвы и в конечном итоге могло бы привести к ложным выводам и неправильным заключениям. Сравнение отдельных узоров в некоторых случаях допустимо, в особенности при использовании археологического материала, где комплексы сопутствующих друг другу орнаментов не всегда известны, но в этом случае необходимо иметь хотя бы некоторую уверенность в том, что сравниваемые мотивы родственны и восходят к общему источнику.

Вот, например, простейший  хакасский орнамент.

 Он состоит из полос, горизонтальных линий, зигзага, простых, покрытых сеткой или вписанных треугольников, квадратов, диагонально пересеченных квадратов, шевронов, ромбов, звезд, крестов, косых линий, сетки, чередующихся между собой светлых и темных прямоугольников, рогообразных узоров, составленных из ломаных линий.

Наряду с прямолинейным имеется и криволинейный орнамент: концентрические кружки и кружки с точкой в центре, дуги, овалы, роговидные фигуры (парные спирали), растянутый зигзаг с округлыми петлями на изломах, простая спираль, «волна», миндалевидные узоры, овалы, простейшие розетки.

Орнамент встречается на одежде, а у северных шорцев на тканых поясах, вязаных чулках и рукавицах, где он близок к кумандинскому. Орнаментом покрываются также деревянные ящики, берестяная посуда, изделия из рога (главным образом предметы охотничьего снаряжения) и другие предметы обихода.
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	Этот орнамент, распространен у алтайцев, шорцев, хакасов, чулымских татар, тофаларов, тувинцев и якутов. Прослеживается у угров, народов самодийской группы, долганов, приенисейских эвенков, бурят и частично у северо-восточных палеоазиатов (чукчей, коряков) и юкагиров. Отдельные мотивы этого орнамента известны и некоторым народам Европейской части СССР. 

По внешним признакам, он простой, строго геометрический, преимущественно прямолинейный, нередко с внутренней разработкой входящих в него мотивов. Встречаются как крупные, так и мелкие фигуры, чаще всего ахроматические. Из криволинейных фигур характерен миндалевидный узор, иногда пересеченный по длине прямой чертой. Расположение орнамента преимущественно зональное. 

Главными фигурами, на мой взгляд, являются: треугольники, решетчатые (пересеченные) треугольники, треугольники с вписанными в них малыми треугольниками, сближенные, входящие друг в друга зигзаги, шевроны, косая сетка, ромбы, прямоугольники с вписанными в них мелкими прямоугольниками, диагонально пересеченные квадраты или прямоугольники, миндалевидные фигуры. 

Всё это можно встретить на юге Сибири главным образом на изделиях из дерева и в росписи, на севере — на изделиях из дерева, кости и бересты.


Глава 2. Хакасская одежда наиболее отражает орнамент    хакасов.
Наибольший интерес для меня представляло художественное оформление одежды вышивкой, которое  пришло к нам из древности. Национальная одежда, являясь изделиями не только бытового назначения, но и декоративно-прикладного искусства, раскрывает перед нами богатство культуры народа, помогает нам усвоить обычаи, передаваемые от поколения к поколению, учит понимать и любить прекрасное. Народ веками стремился в художественной форме выразить свое отношение к жизни, любовь к природе, свое понимание красоты. Изначально в хакасской вышивке каждый узор имел свой особый смысл, каждый изгиб линии содержал в себе тайный смысл. У некоторых фигур из орнаментального богатства вышивки были когда-то магические значения, которые «читались» как тексты. Со временем эти изображения-символы утратили свое первоначальное предназначение и стали просто декоративными элементами. Основным источником вдохновения мастериц служила красота родной земли. Они созерцали красоту и гармонию мира, смотрели на восход и заход солнца, на золотой круг луны, на мириады сверкающих звезд, на цветущие в степи ирисы (в народе их называют пикулькой), на бутоны таежных цветов-жарков, и они вызывали у них восторженное изумление. И именно образное, поэтическое восприятие природы ожило в узорах и элементах народной художественной вышивки. Итак, современный хакасский орнамент подразделяется на узоры: 
· геометрические, 

· растительные, 

· образные. 

К геометрическим мотивам орнамента относятся: зигзаги, треугольники, квадраты, ромбы, арки, волны, кресты и др. Геометрический орнамент располагают в определенных местах хакасской одежды: бордюр воротника, кайма на подоле, манжетах, нижний бордюр наплечья, по пройме и для резьбы в кухонной утвари. Растительный орнамент в хакасской вышивке представляют мотивы: спирали, волнообразный побег, цветочные узоры, мотивы лотоса, розетты, трехлепестковый узор и др. Существенным в орнаменте является цвет. Народные мастерицы через цвет передают конкретные настроения и переживания. В хакасской вышивке традиционно применяют три главных цвета: 1. Красный. С красным цветом связываются представление о веселье, счастье. Он вызывает в нашем сознании ассоциации с солнцем, источником всего живого на Земле.
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2. Голубой – цвет воды, неба.
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3. Зеленый – цвет растений.
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 Для вышивки наплечников и обшлагов обычно берется ткань черного цвета. Черный – цвет земли.

[image: image7.jpg]K & S K





Характер композиции определяется в большей степени ритмом – закономерным чередованием отдельных элементов или группы элементов в орнаменте, что способствует достижению выразительности композиции, четкости ее восприятия. Наглядно это можно проследить на примере орнамента в бордюрном исполнении, который образует ритмичный ряд.
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Повторение абсолютно одинаковых элементов или групп элементов называют раппортом. В хакасском узоре выделяют основные варианты композиции:
1. Орнамент в полосе с ритмичным повторением одинаковых элементов. 

2. Орнамент в квадрате с ритмичным повторением  части фигуры. 

3. Симметричный орнамент 

4. Асимметричный орнамент. 
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Основным видом одежды служили: у мужчин рубаха, у женщин - платье. Для повседневной носки их шили из хлопчатобумажных тканей, праздничные - из шёлка. Мужская рубаха кроилась с поликами (ээн) на плечах, с разрезом па груди и отложным воротником, застёгивающимся на одну пуговицу. Спереди и сзади ворота делались складки, благодаря чему рубаха была очень широка в подоле. Широкие рукава со сборками у поликов заканчивались узкими обшлагами (моркам). Под мышками вставлялись квадратные ластовицы. Женское платье имело такой же покрой, но было значительно длиннее. Задний подол делался длиннее переднего и образовывал небольшой шлейф. Предпочтительными для платья служили красные, синие, зелёные, коричневые, бордовые и чёрные ткани. Полики, ластовицы, обшлага, кайма (кббее), идущая вдоль подола, и углы отложного воротника делались из материи другого цвета и украшались вышивкой. Женское платье никогда не подпоясывалось (за исключением вдов). Поясная одежда мужчин состояла из нижних (ыстан) и верхних (чанмар) штанов. Женские штаны (субур) обычно шились из синей ткани (дабы) и по своему покрою не отличались от мужских. Штанины заправлялись в голенища сапог, ибо концов их не должны были видеть мужчины, особенно свёкор. Мужские халаты-чимчс обычно шили из сукна, праздничные - из плиса или шёлка. Длинный шалевый воротник, обшлага рукавов и борта обшивались чёрным бархатом. Халат, как и любая другая муж. верхняя одежда, обязательно подпоясывался кушаком (хур). С левой его стороны прикреплялся нож в деревянных, орнаментированных оловом ножнах, за спиной привешивалось за цепочку огниво с инкрустацией из кораллов. Замужние женщины поверх халатов и шуб по праздникам обязательно надевали безрукавку - сигедек. Девушки и вдовы не имели право носить его. Сигедек шили распашным, с прямым разрезом, из четырёх проклеенных слоев ткани, благодаря чему он хорошо сохранял свою форму, сверху крыли шёлком или плисом. Широкие проймы, ворот и полы украшались радужной каймой (чеек) - нашитыми вплотную в несколько рядов шнурами, вручную сплетёнными из цветных шёлковых ниток. Весной и осенью молодые женщины надевали распашной кафтан (сикпен, или хаптал) из тонкого сукна двух типов: отрезной и прямой. Шалевый воротник покрывали красным шёлком или парчой, на лацканы нашивали перламутровые пуговицы или раковины каури, края окаймляли жемчужными пуговицами. Концы обшлагов сикпена (как и другой женской верхней одежды) в долине Абакана делали со скошенным выступом в форме конского копыта (омах) - для прикрытия лица стыдливых девушек от назойливых взглядов. Спинка прямого сикпена украшалась растительным орнаментом, линии проймы обшивались декоративным швом - "козлик". Отрезной сикпен украшали аппликациями (пыраат) в форме трёхрогой короны. Каждый пыраат обшивали декоративным швом. Над ним вышивали рисунок "пять лепестков" (пис азыр), напоминающий лотос. Зимой носили овчинные шубы (тон). Под рукавами женских выходных шуб и халатов делали петли, куда привязывали большие шёлковые платки. Зажиточные женщины вместо них привешивали длинные сумочки (илтик) из плиса, шёлка или парчи, вышитые шёлком и бисером. Типичным женским украшением был нагрудник пого. Основу, вырезанную в виде полумесяца с закруглёнными рожками, обтягивали плисом или бархатом, обшивали перламутровыми пуговицами, кораллом или бисером в виде кругов, сердечек, трилистников и других узоров. По нижнему краю пускалась бахрома из бисерных связок (силби рге) с мелкими серебряными монетками на концах. Пого готовили женщины своим дочерям перед свадьбой. Замужние женщины носили коралловые серёжки (ызырва). Кораллы покупались у татар, которые привозили их из Средней Азии. Девушки до замужества носили множество косичек с накосными украшениями (тана поос) из дублёной кожи, покрытой плисом. Посредине нашивали от трёх до девяти перламутровых блях (тана), иногда соединённых между собой вышитыми узорами. Края орнаментировали радужной каймой чеек. Замужние женщины носили две косы (тулун). Старые девы носили три косички (сурмес). Женщины, имеющие внебрачного ребёнка, были обязаны носить одну косу (кичеге). Мужчины носили косичку кичеге, с конца 18 в. стали подстригать волосы "под горшок". 

Как вы уже успели заметить, при беглом просмотре одежды с образцами орнамента бросается в глаза, что некоторые мотивы совершенно различны, другие сходны или полностью совпадают друг с другом. В одних случаях это сходство (или тождество) обнаруживается в пределах группы родственных по языку народов, например, у народов самодийской или угорской групп или народов, населяющих Нижнее Приамурье; в других — оно наблюдается у народов, говорящих на разных языках, но живущих в соседстве друг с другом, как, например, у кельтов, немцев, селькупов и некоторых групп эвенков, или у мульчей и нивхов; в-третьих — сходные орнаментальные мотивы прослеживаются у народов, говорящих на разных языках и в настоящее время живущих друг от друга на расстоянии нескольких тысяч километров, например у сумских эвенков и чукчей. Для меня это стало настоящим открытием!
Обратите внимание на хакасские национальные костюмы:
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	На этих костюмах можно увидеть всю палитру красок и разнообразие орнамента.
    Глава 3. Орнаменты Хакасии и Алтая тесно связаны с немецкими. 

 Немецкое народное творчество тесно связано с бытом. Дошедшие до наших дней различные произведения материальной культуры немцев Алтая говорят о богатстве народного искусства, многообразии его видов. Хотя благодаря общению с соседними народами, традиционные немецкие орнаменты менялись, но многие древние мотивы и узоры оставались. Ведь они связаны с бытом народа и его обычаями. Степень распространения того или иного вида техники художественной обработки материала зависела от времени, социально-экономических и исторических условий. Наиболее широкое распространение у немцев Алтая получили резьба по дереву, вышивка, вязание на спицах и крючком. Есть несколько видов резьбы. При плоскорельефной контурной резьбе мастер изготавливал отдельные геометрические формы, нередко со скошенными краями и без прорезей на их поверхности. Такая накладка в дальнейшем прибивалась на украшаемую поверхность жилища, ворот, мебели и т.д. Другой вид - углубленная или выемчатая резьба, которой украшались стойки ворот и наличники. Простые орнаменты делали технику исполнения довольно несложной. Как правило, рисунок наносился на плоскость доски при помощи резца, затем мастер срезал долотом лишние куски дерева вокруг орнамента. Отделывали узор различными стамесками и ножом. Самым распространенным и древним видом народного творчества является вышивка. Вышивать умели абсолютно все немецкие женщины. Рукоделием они заполняли все свободное время. Бабушки и матери учили девочек вышивке с младых ногтей, ведь это искусство им пригодиться, когда они будут вышивать себе приданое. С большим вкусом и мастерством украшали немецкие рукодельницы почти все предметы бытового обихода: полотенца, простыни, подзоры, оконные занавески, наволочки, шторы, покрывала, салфетки и т.д. Вышивкой украшалась и одежда - блузы, платья, фартуки. Вышивки отличались друг от друга, как по качеству применяемого материала, так и по тематике. Преимущественно шили шелковыми, хлопчатобумажными и шерстяными нитями. Немецкие модницы чаще всего вышивали гладью, реже - тамбуром. Также распространение получил так называемый ковровый шов. При этой технике на поверхности вышивки создавались пушистые петли, напоминающие ворс ковра. Мережкой немцы отделывали концы полотенец, занавесей, подзоров. Большого развития этот вид вышивки не получил. Цветочки-лепесточки. Немецкий орнамент состоит из растительных, геометрических и зооморфных мотивов, узоров. Самый популярный – растительный. Наверное, потому что колонисты преимущественно были крестьянами. В таких орнаментах можно встретить как простые мотивы в виде растительного побега до сложных пышных букетов цветов. Большинство цветочных мотивов, несмотря на стилизацию и условность в их трактовке, все же можно определить очень точно. Они подразделяются на три большие группы: степного, лугового и садового происхождения. Из степных мотивов преобладают изображения тюльпана, незабудки, мака. Из луговых - васильков, колокольчиков, ромашки, гвоздик, роз шиповника. Из садовых цветов наиболее популярны мотивы георгин, хризантем, астр, пионов, анютиных глазок, роз. Встречаются, хотя и не особенно часто, изображения трав, колосьев ржи, пшеницы, плодов шиповника, ягод земляники. Традиционными «звериными» мотивами были изображения голубей, лебедей, певчих птиц, уток. Изображения солнца присутствуют во многих религиозных сюжетах. В вышивке большое место отводится многоцветной расцветке. Преобладающими цветами были красный, синий, зеленый, желтый. Несколько меньшее место занимают цвета пастельных тонов. Большое значение имел фон, на котором выполнялась вышивка. Чаще всего он был белого цвета, поэтому орнамент воспринимался очень четко. В расцветке узоров и их элементов ощущается большая свобода. Листья, цветы, их лепестки, бутоны даже на одной веточке могли иметь разные цвета. Популярной была тонкая белая гладь с ажурными дополнениями. Для этой техники характерны тонкость, изящество и ювелирность. Среди немцев широко распространено было плетение кружев. Их подшивали к занавескам, простыням, наволочкам. Кружева вязались крючком из хлопчатобумажных ниток. Орнамент на кружевах в большинстве случаев прямолинейный геометрический. У немцев Алтая до настоящего времени распространено узорное вязание на спицах - старинный и своеобразный вид художественного ремесла. Вязаные платки, чулки, рукавицы из шерсти домашнего прядения носят практически везде. В орнаментальном искусстве женских рукоделий проявились также социальные, имущественные отношения, эстетические и религиозные представления. Вместе с тем, в каждой конкретной вещи можно увидеть выражение творческой индивидуальности мастерицы. Таким образом, исторические и этнокультурные взаимосвязи немецкого народа находят отражение во многих элементах его декоративно-прикладного искусства. Знакомясь с разными культурами, наталкиваясь на различные символы, я задавалась вопросом: какой глубинный смысл они несут? Разобраться в этом мне помог Николай Рерих.
Бывает особенно ценно заглянуть в эволюцию человеческого сознания
в самых разных его проявлениях
                                                                                                    Николай Рерих 

Глава 4. Символика Знамени Мира Рериха

Так как же он истолковывает символику, знаки? 

Простое истолкование этого Знака невозможно для тех, кто стремится к глубокому осмыслению мировой культуры. Если же человек хочет получить готовый ответ, не столько однозначный, сколько упрощенный, то для таких людей ответ был дан самим Николаем Рерихом, который в 1939 году писал: "Просят объяснить, где имеются знаки нашего Знамени Мира. Теперь объясняют его разно: одни говорят, что это – прошлое, настоящее и будущее, объединенные кольцом вечности. Для других ближе пояснение, что религия, знание и искусство в кольце культуры. Вероятно, и среди многочисленных подобных изображений в древности также имелись всевозможные объяснения…"1. Таково объяснение Знака для современного человека. Но нет никаких сомнений, что та трактовка Знака, которая наиболее близка идее Пакта (религия, наука и искусство, объединенные культурой), является наиболее поздней, поскольку сами эти понятия возникли в европейском сознании никак не раньше эпохи Возрождения, когда было заложено начало противопоставления светского и религиозного искусства; окончательно же разделение религии, науки и искусства произошло в эпоху Просвещения, и в последующие века эти три области духовной деятельности человека развивались независимо друг от друга, хотя и не изолированно. Более того, европейское противопоставление религии, искусства и науки совершенно чуждо, например, странам буддизма, где вплоть до бурного вторжения европейской цивилизации, существовал культурный синкретизм, то есть единое развитие всех областей духовной деятельности человека. Если же мы обратимся к истории Знака, уходящей вглубь тысячелетий как минимум на шесть тысяч лет, то, разумеется, в древних культурах никакого противопоставления искусства, религии и науки и быть не могло! Из этого отнюдь не следует, что подобная трактовка знака является неверной, – нет, она лишь самая поздняя, применимая к Знамени, поднятому в Брюгге, но никак не к древнейшим (да и просто старинным) изображениям Знака. Как ни странно, то же самое нужно сказать и о трактовке Знака как триединства времен в круге Вечности. Как писал А. Говинда, человеческий ум в первую очередь осознает реальность пространства и гораздо позже – реальность времени; это объясняется тем, что ощущение пространства связано с движением тела, тогда как ощущение времени – с движением ума2. Учеными давно доказано, что в древних и архаических культурах время либо не осознавалось как категория (например, в эпических песнях герой или вечно молод, или вечно стар), либо оно мыслилось циклическим, движущимся по годовому (или многолетнему, или многовековому) кругу3. Так, например, в священных строках древнеиндийской Ригведы ("Книги Гимнов", XII–X века до н.э.) победа бога-громовержца над змеем может быть в прошлом, в будущем или в настоящем, а подвиги богов древней Скандинавии вообще происходят вне времени.

Итак, концепция трех времен в круге вечности принадлежит только высоко развитым цивилизациям; Знак Триединства много старше этих представлений. Чтобы проникнуть в его древнейшую символику, нам необходимо обратиться к универсалиям человеческого мышления, то есть тем представлениям, которые сохранены в нашем подсознании и проходят сквозь всю историю человечества. По мнению таких выдающихся ученых, как К. Леви-Стросс, В.С. Иванов и В.Н. Топоров4, в основе человеческого мышления с самых древних времен лежат парные противопоставления (мужское–женское, высокий–низкий, жизнь–смерть и тому подобное). Однако наиболее значимую роль играет посредник (медиатор) между двумя противоположностями; например, в противопоставлении люди–животные посредником будет получеловек–полузверь (главный герой древнейших мифов), а в оппозиции боги–люди в центре оказывается полубог (греческие Геракл и Ахилл, вавилонский Гильгамеш, индийские Рама, Кришна, монгольский Гесэр, русский Волх, скандинавский Сигурд и неисчислимое множество других). Парная оппозиция и ее медиатор составляют триаду, в которой средний обладает качествами двух противоположностей. Такая триада может быть символически представлена либо как три частично перекрывающиеся окружности (так неоплатоники передавали идею взаимосвязи духа, души и тела), либо как три круга, где один находится над двумя другими или под ними. То есть в виде Знака, избранного Рерихом. Говоря современным языком, древнейший смысл этого символа – объединение противоположностей. Рассуждая о посреднике-медиаторе, мы привели примеры из мифов-повествований. Однако подсознательные представления, которые лежат в основе нашего мышления, могут выражаться не в форме текста, а в виде изобразительного образа. При этом универсальные структуры проявляются не только и не столько через логическое осмысление, сколько через эмоциональное мировосприятие, то есть человек (особенно древний) мог изображать символ объединения противоположностей безотчетно, повинуясь внутреннему порыву. Именно этим объясняется включение Знака в бесчисленные орнаментальные композиции, начиная с неолитической керамики. Впрочем, в древнейших земледельческих культурах точка, вероятно, обозначала росток, а три точки, соответственно, могли обозначать либо всходы, либо полураспустившийся росток. Таким образом, еще одно древнее значение этого символа – зарождающаяся жизнь. Еще раз следует подчеркнуть, что неолитический художник, покрывая вазу орнаментом, следовал скорее своим эмоциям, порыву; логическое объяснение символов приходит много позже и оно всегда вторично по отношению к знаку. В такой или иной форме это проходит сквозь все культуры: три точки, расположенные треугольником, подсознательно воспринимаются как благой знак, ими украшаются предметы обихода – от Древнего Египта и гомеровской Греции до классической Японии. 
Общеизвестный солярный и огненный символ - свастика, крест с загнутыми концами. Однако этот знак может быть не четырех-, а трехконечным, при закруглении концов возникают три спирали, соединенные между собой, – они сохраняют значение огненного или солярного знака. Как солярный знак, они могут восприниматься как солнце в трех положениях (рассвет, полдень, закат), параллель этому находим в деревянной резьбе русских изб; в "Слове о полку Игореве" солнце названо "тресветлым". Наконец, триада (позже – триединство) становится основой многих религиозных и философских систем. В Средиземноморье почитание триады началось с Египта, где практически в каждом крупном городе существовала своя триада богов, состоящая из матери, отца и сына (наиболее известная – Исида, Осирис, Гор). В Афинах при Перикле во время Великих Дионисий три трагических поэта должны были представить по три трагедии каждый. Выше мы уже упомянули триаду неоплатоников "дух–душа–тело". Именно поэтому я не стала искать точный и простой ответ на вопрос, что же именно символизирует Знак. Любое из определений, данных в этой статье, является правильным, – и любое, будучи названо единственно правильным, превратится в ошибку. 
Говоря словами самого Н.К. Рериха, "никто не может утверждать, что этот знак принадлежит лишь одному верованию или основан лишь на одном фольклоре"5. "Знак Триединства оказался раскинутым по всему миру…" – писал Николай Рерих. Будучи не только художником, философом, общественным деятелем, но и одним из виднейших археологов своего времени, он прекрасно знал, насколько древен и широко распространен Знак, избранный им для Знамени Мира. Мы рассмотрели собственно три круга, однако символика Знамени богаче; окружность и подбор цветов привнесены в этот древний знак самим Николаем Рерихом, который нашел удивительно точное дополнение архаическому образу. Круг в архаическом мировоззрении означает целостность, завершенность. Таково универсальное значение окружности на Знамени Мира. Знамя Мира – это не только идеограмма, это еще и цвета: темно-красный на лилейно-белом. Цветовая гамма очень проста, и тем мощнее ее символическое значение, тем больше подсознательных ассоциаций она вызывает. Белый, красный и черный – максимально амбивалентные (двузначные) цвета. Они в равной мере воплощают образ как живительного, так и потустороннего начала. Мы не говорим "смертоносного", поскольку в архаическом мировосприятии (сохранившемся как подсознательное у современного человека) нет аналога современному трагическому и катастрофическому понятию смерти: бытие воспринимается как круговорот, где за концом одного следует начало другого, и в частности, за жизнью в мире людей – жизнь в ином мире.

Так какова же символика Знамени Мира? Из множества приведенных примеров следует, что однозначный ответ на этот вопрос невозможен, да и едва ли сам Николай Рерих стремился дать его. Великий мыслитель ХХ века стремился дать человечеству новый универсальный знак, который будет воспринят каждым по-своему, знак, который обращен не к интеллектуальному уровню сознания, а к глубинному, к тому, что понимается не разумом, но сердцем; к тому, что находит свои отклики у всех народов, не зависимо от вероисповедания и культуры. Изучив формы, цвет и многообразие орнаментов, познакомившись с историей их возникновения, мне бы не хотелось умолчать о символах  гербов городах Хакасии. 
Глава 5. Гербы городов Хакасии – воплощение символов предков, традиций и национальных орнаментов
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[image: image11.jpg]   Три цвета флага соответствуют цветам флага Российской Федерации (белый, синий, красный) и подчёркивают, что республика Хакасия является субъектом Российской Федерации. Зелёная полоса — традиционный цвет Сибири— означает вечность жизни, возрождение, дружбу и братство народов Хакасии. В центре зелёной полосы— солярный знак, символизирующий дань уважения к поколениям людей, живших на земле Хакасии и использовавших этот знак на каменных изваяниях, встречающихся только на территории Хакасии.
Государственный герб Республики Хакасия представляет собой овальный с выемкой в верхней части красный геральдический щит, который также напоминает хакасское женское нагрудное украшение – пого, на котором изображен крылатый барс белого цвета с тёмными пятнами на спине и приподнятой правой лапой. Щит обрамлён берёзовыми ветвями с зелёными листьями. В основании обрамления в зелёном шестиугольнике надпись <<Хакасия>>, в верхней разомкнутой части — солярный знак золотистого цвета. 
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Современный тип герба:




Заключение.

Выполняя эту работу, я открыла для себя многое: познакомилась с историей орнамента, изучила особенности хакасской символики. Могу с уверенностью сказать, что теперь мне понятны цвет, формы узоров одежды разных народов. К сожалению, в современном мире редко встретишь отражение хакасской  культуры на улице города, а ведь как было бы прекрасно увидеть её многообразие на фасадах наших домов. Мне видится возможным проводить показы моделей национальной одежды, чаще устраивать выставки народного творчества, изучать на уроках технологии в школе технику хакасской вышивки. Несомненно, радовало бы глаз «высаженные» на газоны городских улиц хакасские орнаменты из цветов.  
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