         Муниципальное общеобразовательное учреждение

      «Нововолковская средняя общеобразовательная школа»

                                                Работу выполнила ученица 8 класса
                                                            Володина Анастасия Сергеевна
                          Руководитель работы

                                                           Савченко Ольга Константиновна
                                                2009 год
                          
                                      СОДЕРЖАНИЕ

  ВСТУПЛЕНИЕ

  ОСНОВНАЯ ЧАСТЬ

  1. Раннее творчество
  2. Православные образы в картинах

       Образ Сергия Радонежского  в картинах художника

 3. Роспись храмов
  а) Владимирский собор

      б) Храм Воскресения Христова ( Спас на Крови)

      в) Храм Александра Невского
      г)  Марфо – Мариинская обитель
   4. Соловецкий монастырь ( монастырская живопись)
      ЗАКЛЮЧЕНИЕ

                                        ВСТУПЛЕНИЕ
                                                              Хорош божий мир! Хороша моя  родина!                                           

                                                И как мне было не полюбить ее так, и жалко, что
                                                не удалось ей отдать больше внимания, сил, 
                                                изобразить все красоты ее, тем самым помочь 
                                                 полюбить и другим мою родину. 
                                                                                                         М.  Нестеров

          В истории мирового искусства не так много мастеров, достигших вершин творчества сразу в нескольких жанрах. Нестеров Михаил Васильевич относится к их числу. Можно сказать, что он прожил не одну, а несколько жизней. С одной стороны, он вошел в историю русского искусства как крупнейший художник- пейзажист. И одновременно является виднейшим представителем русской церковной живописи. Кроме того, Нестеров без сомнения входит в число виднейших портретистов ХХ века - его считали главой портретной школы новой русской живописи.
Трудно найти в истории отечественного искусства другого мастера, в творчестве которого с подобной силой и проникновенностью нашли бы отражение лирические стороны национальной природы и национального характера. Несомненно, что своей идейной глубиной и содержательностью н творчество Нестерова во многом обязано русской литературе и, но еще более – русской философии. Глубокая религиозность, патриотизм, склонность к философскому созерцанию являются яркими сторонами личности художника. Современность на его полотнах постоянно перекликалась с церковной историей. Его привлекали красота православных обрядов, жизнь в согласии с природой. Торжественные церковные службы во время православных праздников завораживали художника нездешней духовной красотой, а неяркая природа средней полосы России с ее лесистыми холмами и реками, раздольными лугами и монастырскими угодьями казалась ему частью вселенского поднебесного храма. Все это соединилось, слилось для художника в ёмком понятии Родины, ставшем для него особой «философской категорией» и основным предметом творчества. 

                                            ОСНОВНАЯ  ЧАСТЬ

         1. Раннее творчество

          Михаил Васильевич Нестеров  родился в Уфе 31 мая 1862 года в богатой интеллигентной купеческой семье с религиозно-патриархальным укладом. Его воспоминания о детстве всегда были проникнуты тёплой благодарностью и сердечной любовью ко всему тому, что его тогда окружало — родному дому с традиционным русским укладом жизни, родителям, родственникам, среднерусской природе. Как писал его друг Сергей Дурылин, «У Нестерова, еще ребёнка, было сильное влечение к природе, были чуткость к ее красоте, восприимчивость к ее великому языку». Рисованием начал заниматься во время учебы в гимназии. Получил образование в Московском училище живописи, ваяния и зодчества.
        Ранние произведения Нестерова, считавшего себя учеником В.Г. Перова и В.Е. Маковского, выполнены на исторические сюжеты в реалистической манере передвижников. Он учится в одном классе с И. Левитаном. Проучившись в училище три года,  по совету Перова Нестеров отправляется в Петербург, где поступает в Академию художеств, в класс профессора П. Чистякова, но вскоре переходит в мастерскую, которой руководит И. Крамской. Проучившись у Крамского год, Нестеров покидает Академию и вновь возвращается в Москву. Там он заканчивает училище. Свой творческий путь  начинает с жанровых картин.  Молодой человек быстро входит в круг известных русских мастеров, посещает дом Поленова, становится известным иллюстратором. В 1885 году получает звание свободного художника за картину « Призвание Михаила Романова на царство».  
               2. Православные образы в картинах               
       Вскоре в творчестве Нестерова наступил резкий перелом. Отныне художник стремился передать тоску по утраченному, несбыточному, воплотить тему мятущейся души, готовой скрыться от мирских треволнений за стенами монастыря, и, наконец, тему уединения, душевного покоя, раскрыть которую мастеру помогал лирический русский пейзаж. Сам Нестеров называл направление, в котором работал, «опоэтизированным реализмом». Уходя в мир чувств, он искал свой идеал в глубоко и искренне верующих людях прошлого.

      Первой значительной работой, свидетельствующей о самобытности нестеровского таланта, было полотно «Пустынник», написанное художником в 1888-89 годах. Выставленная на XVII Передвижной выставке, картина стала событием и поставила молодого Нестерова в ряд самых выдающихся живописцев того времени. «Настроение» — это слово неизменно повторялось почти во всех отзывах зрителей, критиков и художников. На картине изображён старец-монах, ушедший от мирской суеты и нашедший счастье в уединении и светлой тишине угасающей осенней природы.
           Поразительна глубокая внутренняя гармония, связывающая человека и природу в его картинах. Художник создает свой тип пейзажа, получивший название «нестеровского». Такого еще не было раньше в русском искусстве. Обращаясь чаще всего к северной природе или природе средней полосы России, неброской, лишенной изобилия и бравурности южной, он отбирает определенные ее приметы, повторяя их, варьируя во многих своих картинах. Неизменные составляющие нестеровского пейзажа — юные тонкие деревца: преувеличенно вытянутые белоствольные березки, пушистые сосенки, рябины с красными гроздьями ягод и резной листвой, вербы с пушистыми сережками. Каждое из них портретно, каждое наделено собственной душой.
      Знаменательно, что еще до открытия выставки «Пустынник» был приобретен П. М. Третьяковым. Попасть в Третьяковскую галерею значило больше, чем иметь академические звания и награды. На полученные за картину деньги в 1889 г. Нестеров отправился в первое заграничное путешествие — посетил Австрию, Италию, Францию, Германию. 

                  Образ Сергия Радонежского  в картинах художника

        Михаил Васильевич, по возвращении в Россию, уезжает в Уфу, где пишет картину «Видение отроку Варфоломею» (1889—1890). В основу произведения лег эпизод из жития преподобного Сергия Радонежского. Мальчик – пастушок Варфоломей ( будущий Сергий Радонежский ) потерял жеребят в лесу. Отправившись на поиски, он забрел в пустынное место и встретил незнакомого старца – священника. Тот дал отроку кусочек просфоры и вместе с ним – тягу к учению и просветлению. Основанная на эпизоде из «Жития Сергия Радонежского», картина соединила традиции иконописи и реалистического искусства. 

    Сергий Радонежский, русский церковный деятель, святой   преподобный, игумен Троицкого монастыря, реформатор монашеского общежития, великий подвижник.  Родился в  боярской семье. В семилетнем возрасте мальчика отдали в школу, которая была в попечении ростовского епископа Прохора. По легенде, сначала грамота давалась с трудом, но затем Варфоломей увлекся учебой и показал отличные способности. Он основал Троице – Сергиев монастырь, ставший со временем всемирно известной Троице – Сергиевой лаврой. Преподобный Сергий обладал высоким нравственным авторитетом, что позволяло ему влиять на церковные и политические дела своего времени. Он почитается как заступник земли Русской, покровитель русского воинства и особый покровитель школьников, помогающий в успешной учебе. 
      Образ Сергия Радонежского, близкий и дорогой художнику с самого детства, был для него воплощением нравственного идеала. Особенно большое значение Нестеров придавал роли святого в сплочении русского народа. Зарисовки пейзажей художник писал в окрестностях Троице-Сергиевой лавры. Здесь сама природа словно бы хранила воспоминания о жизни Преподобного. Художника глубоко трогает кроткое очарование северного пейзажа. В своей бесплотности природа словно просвечивает в иную реальность. Часто бывая в Троице-Сергиевой лавре, Нестеров вошел в мир народных преданий и верований, связанный с Сергием Радонежским.

         Композиционно эта картина напоминает икону – расстановкой фигур, плоскостностью их изображения, статичностью поз, тогда как пейзаж, на фоне которого происходит  действие, динамичен, подвижен и в то же время конкретен. Создается впечатление покоя, умиротворенности. Оно  дополняется и цветовой палитрой. Художник использует спокойные, теплые тона.
          
          Картина, вызвавшая самые противоречивые мнения, стала сенсацией XVIII Передвижной выставки и была приобретена П. М. Третьяковым в галерею. До конца своих дней художник был убежден в том, что «Видение отроку Варфоломею» — самое лучшее его произведение. На старости лет художник любил повторять: « Жить буду не я. Жить будет «Отрок Варфоломей». Вот если через 30, через 50 лет после моей смерти он еще будет что-то говорить людям, значит, он живой, значит, жив и я ».
        Картина стала первой из цикла работ, посвящённых Сергию Радонежскому, чей образ не переставал волновать художника на протяжении
 всей его жизни. За более чем 50 лет творческой работы Нестеров создал 15 больших произведений, посвящённых его излюбленному герою: «Юность преподобного Сергия» (1892—1897), триптих «Труды преподобного Сергия» (1896—1897), «Преподобный Сергий» (1898) и «Прощание преподобного Сергия с князем Дмитрием Донским» (эскизы, 1898—1899). Последняя картина так и не была полностью написана художником, осталась только в эскизах.
   Работа при росписи храмов наложила отпечаток на все творчество Нестерова, в котором особое место занимает религиозная тема, тема «святой Руси». В 1895 г. была создана картина «Под благовест» (настоящее нестеровское название: «Монахи»). На ней изображены два монаха, представители двух разных типов: первый — молодой и высокий, будущий книжник и догматик в плохом смысле этого слова, заботящийся не о спасении своей души, а о монастырской карьере, и второй — сгорбленный старец, чуждый всякого честолюбия, всецело углублённый в Священную книгу, полный детского восторга и радости бытия. Детали одной фигуры буквально во всем противопоставлены другой. На Передвижной выставке картина была встречена весьма благосклонно, и художники приняли решение об избрании Нестерова в члены Товарищества передвижников.
          Наиболее вдумчивый итог творчеству Нестерова дал известный знаток русской живописи Александр Бенуа: "Нестеров, измученный жизнью, — очень сложная, мучительно сложная натура — как будто высказал в этой картине ("Под Благовест") свою собственную душевную борьбу. И в нем растет и с годами крепнет, подобно тому, как у этого юноши послушника, честолюбие, но и он в глубине души своей знает, как божественно хорошо безмятежное, бессуетное житье в Боге старика монаха; в глубине своей он все время рвется к этому миру. Быть может, если бы русское общество вернее оценило Нестерова, если бы оно дало ему возможность доразвиться в том направлении, которое было предначертано в его душе, Нестеров был бы цельным и чудным художником».
            3. Роспись храмов
             Особенность религиозного искусства заключается в том, что любое его произведение становится посредником между Богом и человеком. Религиозный образ не только в иконе, но и в живописи является способом связи человека и Бога, образом-посредником, способным перенести человека из области значений в мир смысла, создать особое состояние, помогающее общению между  Богом и человеком. 
   Церковным росписям и иконам М.В. Нестеров отдал свыше 22 лет своей жизни. Чтобы изучить приёмы новой для него монументальной живописи, он отправился в путешествие в Рим, Палермо, Константинополь и Равенну — те места, где мог познакомиться с традициями византийского искусства.
    Несмотря на то, что  участие настоящего художника в работах по росписи церквей и храмов считалось чем-то ниже его достоинства, именно оно принесло Нестерову широчайшую известность. Тем не менее, он сам всегда весьма сурово высказывался о своей церковной живописи. Необычным для фресковой живописи того времени было изображение святых на фоне природы.
     Самооценка Нестеровым собственной церковной живописи представляется слишком суровой. Художнику удалось внести в нее и новое, поэтическое мироощущение и новый стиль, новые краски. Но Нестеров был не монументалистом по характеру своего дарования, а лириком. Поэтому даже на стенах церкви он стремится создать картину. 
     а) Владимирский собор,  г. Киев ( 1890-1895 годы)

       Собор во имя святого благоверного князя Владимира — один из кафедральных православных храмов Киева. Заложен в ознаменование 900-летия Крещения Руси.
     В 1890 г. «Отрока Варфоломея» увидел профессор Прахов, заведовавший росписью Владимирского собора в Киеве. Поражённый художественным талантом ее автора, пригласил Нестерова на работу в собор. Сначала художник колебался, принять ли это предложение, потом согласился. Его манила задача создания современной монументальной живописи, некогда достигшей высот в творениях древних мастеров, а затем, в XIX веке, превратившейся в официозное «богомазание». Влекла к себе молодого художника и личность Васнецова, с работами которого Нестеров уже был знаком. Доходили слухи, что Васнецов творит чудеса во Владимирском соборе.
      Испытав обольщение религиозными росписями Васнецова, Нестеров на первых порах начинает подражать им, но затем спохватывается и находит свой собственный язык. По сравнению с росписями Васнецова, полными в изображениях святых энергии и мужества, нестеровские более лиричны. Они еще более приближаются к стилю модерн декоративной уплощенностью композиции, рафинированностью и бесплотностью образов, утонченностью серебристого колорита. Источником нестеровской образности и в церковных работах остается живая жизнь. В многочисленных натурных эскизах он прорабатывает детали композиции, человеческую фигуру, лицо.
   
    б) Храм Воскресения Христова ( Спас на Крови), г. Санкт- Петербург  

                                            ( 1895- 1897 годы)

     По протекции Васнецова, видевшего в Нестерове своего ученика, художник получил в 1892 году заказ на исполнение образов для строившегося в Петербурге по проекту архитектора А. А. Парланда храма Воскресения Христова на месте гибели императора Александра II. В частности, Нестерову был заказан образ Святого Александра Невского для иконостаса. 
      На эскизе к этому образу, позднее воплощенному в мозаике, Святой Александр Невский изображен молящимся накануне Невской битвы. В облике Святого князя Нестеров акцентирует не воинскую доблесть, не богатырство, а его смирение перед волей Божией, готовность к покорному исполнению возложенного на него долга. 

   в) Храм Александра Невского, г. Абастумани, Грузия ( 1902 – 1904 годы)
       В 1898 г. младший брат Николая II цесаревич Георгий пригласил М.В. Нестерова расписывать дворцовую церковь Александра Невского в Абастумани  в Грузии.  Церковь была построена в 1890-х годах по проекту архитектора Отто Симансона для наследника престола, великого князя Георгия Александровича, жившего подолгу на этом высокогорном курорте в Южной Грузии по причине прогрессирующего туберкулеза. С 1902 по 1904 год Нестеров исполнил в церкви более 50-ти композиций на стенах и иконостасе. Естественно, что несколько из них были посвящены Святому Александру Невскому, во имя которого эта церковь возводилась. В иконе «Святой Александр Невский», размещенной на одном из пилонов, Нестеров, по существу, повторил свою прежнюю трактовку этого образа, несколько изменив детали. По объему работ с Нестеровым не мог сравниться ни один из самостоятельно расписывавших храмы художников XVII—XIX веков. Абастуманский храм произвел большое впечатление на современников, однако сам Нестеров был недоволен своей работой.
   г)  Марфо – Мариинская обитель, г. Москва ( 1907- 1911 годы)    
      Более значительными представлялись Нестерову его монументальные росписи в церкви Марфо - Мариинской обители в Москве, построенной архитектором Щусевым по заказу великой княгини Елизаветы Федоровны в память святых сестер Марфы и Марии. Архитектор построил церковь Покрова в стиле старой новгородско-псковской архитектуры. Нестеров не захотел стилизовать свои росписи под древние новгородские фрески, хотя они тогда только что были расчищены от старых записей и вызывали восторг художников своей монументальной мощью. Только в образах, выполненных для иконостаса, он использовал лаконизм линий и обобщенность силуэтов церковных первоисточников.
       Здесь особого внимания заслуживает написанная на стене трапезной картина «Путь ко Христу». Художник выполнил её вразрез с традициями русской православной живописи — вместо святых и угодников, схимников и подвижников или хотя бы монахов, как полагалось в соответствии с многовековой традицией фресковой живописи, Нестеров изобразил на ней обыкновенных людей, ищущих свой путь ко спасению, настоящую Россию 1908–1911 годов.
   Последней церковной работой Нестерова стала роспись собора в Сумах (Украина), которую художник впоследствии считал весьма удачной.
             4. Соловецкий монастырь  ( монастырская живопись)
             В 1901 году, желая углубить свое знакомство с духовным миром русских монастырей, художник отправился в путешествие в Соловецкий монастырь на Белом море. Под впечатлением русского Севера, суровой природы и соловецких монахов были написаны картины «Молчание», «Лисичка», «Тихая жизнь», «Обитель Соловецкая», «Мечтатели», «Соловки». Но на этом перечень его произведений с «соловецкими мотивами» не заканчивается — они еще долго звучали на его картинах.

         Примечательно, что в своих работах на «монастырские» темы Нестеров никогда не изображал ни архиереев, ни великолепных служений с их пышными обрядами, ни истекающих золотом церковных интерьеров. Отмечая характерные особенности религиозных полотен Нестерова, можно сказать, что своих монахов – простецов он всегда выводит из церквей, монастырских стен – уводит в лесную глушь и оставляет там одних с их молитвой, лицом к лицу с животворящей природой.
      Целью путешествия Нестерова в Соловецкий монастырь частично были также художественные поиски, связанные с замыслом большой программной картины «Святая Русь», которая должна была подвести итоги его творческого пути. Весной 1902 года художник решился выставить на публичное обозрение «вчерне» законченную работу. Содержание полотна точно передаёт второй вариант названия: «Приидите ко Мне все труждающиеся и обремененные и Аз успокою вы» — на ней изображён Христос в окружении святых и обременённые тяжкой ношей жизни странники (народная Россия), пришедшие к Нему каждый со своей бедой. 
          Одной из последних важнейших предреволюционных работ Нестерова было полотно «Душа народа» (1915—1916, первоначальные названия: «Христиане», «На Руси»), в котором должны были воплотиться раздумья художника о судьбе родины и русского народа. Вот как охарактеризовал он идею этой картины: «У каждого свои «пути» к Богу, свое понимание его, свой «подход» к нему, но все идут к тому же самому, одни только спеша, другие мешкая, одни впереди, другие позади, одни радостно, не сомневаясь, другие серьезные, умствуя…»

          На картине изображен собирательный образ русского народа — идущее вдоль берега Волги шествие ищущих Бога и правды людей — объединенных одним устремлением представителей всех сословий общества от древнейших времен аж до современности, в том числе исторические персонажи и знаменитые современники Нестерова. Далеко впереди этой разнообразной толпы ступает крестьянский мальчик лет двенадцати, написанный Нестеровым с сына Алеши, — по замыслу автора совершеннейшее выражение души народа. Именно он оказывается смысловым центром картины, невольно наводя зрителя на евангельские слова: «Если не будете как дети, не войдете в Царство Небесное» (Мф.18:3)
                                  
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

           После Октябрьской революции, когда религия, объявленная "опиумом для народа", оказалась под запретом, Нестеров нашел себя в качестве мастера психологического портрета. Все церковные заказы отпали. Исчерпал себя и миф о Святой Руси. На первых порах Нестеров продолжает лирическую линию своего искусства, преимущественно в женских портретах. Его героями становились личности, вызывавшие уважение и симпатию художника: люди науки и искусства, родные, друзья. Мастер виртуозно использовал интерьер и пейзаж в портрете для наиболее полного раскрытия образа персонажа, шутливо замечая: "Я не портретист и не пейзажист. Я - Нестеров". Его работы выходили за рамки и жанров, и стилей, объединяя новые изобразительные средства с добротной основой традиции.
"Природа души моей была отзывчива на все явления человеческой жизни, но лишь искусство было и есть моим единственным призванием. Вне его я себя не мыслю. Творчество много раз спасало меня от ошибок... Я избегал изображать сильные страсти, предпочитая им скромный пейзаж, человека, живущего внутренней духовной жизнью в объятиях нашей матушки-природы. И в портретах моих, написанных в последние годы, меня влекли к себе те люди, благородная жизнь которых была отражением мыслей, чувств, деяний их..." - эти слова Михаила Нестерова как нельзя лучше отражают суть его долгого творческого пути, длившегося более шестидесяти лет.
         В последние десятилетия жизни Нестеров с увлечением работал над воспоминаниями, вышедшими отдельной книгой в начале 1942 года под названием «Давние дни». Книга была встречена с живым интересом и имела огромный успех. Необычайно интересная, добрая и мудрая, она убеждает нас, что помимо художественного таланта, Нестеров обладал и несомненным талантом писателя.  Мастер кисти оказался также мастером слова.
        Нестеров скончался на 81-ом году жизни в Москве 18 октября 1942 года во время Великой Отечественной войны.  Местом его последнего упокоения стало Новодевичье кладбище.
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