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Аннотация
Шедевры русской культуры

Ничто не дает такого наслаждения, как 

                                   краски.

И. Бунин

 Любите живопись, поэты!

Лишь ей, единственной, дано

Души изменчивой приветы

Переносить на полотно.

Н.Заболоцкий

Не то, сто мните вы, природа:

Не слепок, не бездушный лик-

В ней есть душа, в ней есть свобода,

В ней есть любовь, в ней есть язык…

   Наверно, каждый человек на земле ощущает и понимает, в той или иной степени, «душу природы», её «язык», как выразился замечательный русский поэт Ф.И.Тютчев. Но наиболее глубоко и тонко проникают этим чувством люди творческие - художники, поэты, писатели, композиторы.

   Именно в изображении природы особенно близко сходятся три вида искусства: живопись, литература и музыка. Глядя на картины А. Саврасова и И.Шишкина, В.Поленова и А.Куинджи, И.Левитана и К.Коровина, многих других прекрасных русских пейзажистов, можно с легкостью вспомнить подходящие по теме и настроению стихотворения А.Пушкина и М.Лермонтова, А.Фета и А.К.Толстого, Ф.Тютчева, Н.Некрасова, Б.Пастернака… И как бы сами собой зазвучат в душе знакомые мелодии М.Глинки или Н.Римского-Корсакова, П.Чайковского или А.Глазунова, словом то, что будет соответствовать увиденной картине и собственному мироощущению.
   Пейзажи художников с давних пор являются испытанным средством идейно-художественного анализа лирических произведений о природе.

   И мне захотелось в моей работе сопоставить два великих имени – Левитена и Чехова, которого многие считают скучным писателем. А ведь именно в его произведениях много фрагментов, содержащих описания природы. Одной из важных целей таких сопоставлений, наряду с традиционным выявлением сходства и различия в картинах природы, созданных в произведениях изобразительного искусства и литературы, является сопоставление средств создания пейзажа в живописи и искуссиве слова. А главная задача – постижение мира переживаний живописца м автора литературного произведения (лирического героя) в их сходстве и различии, которое поможет определить главную мысль (идею) литературного произведения и произведения живописи. Сопоставление произведений литературы и живописи, в том числе изображающих картины природы, является действительным средством постижения особенностей языка и поэтики литературного произведения, мастерства двух великих художников-художника кисти и художника слова.
Нет, не пейзаж влечет меня,

Не краски жадный взор подметит, 

А то, что красках светит:

Любовь и радость бытия.

Связь русского изобразительного искусства и литературы
   Вторая половина XIX века в истории русского изобразительного искусства отмечена интенсивным и плодотворным развитием. Специфику этого процесса определяло прежде всего влияние русской действительности периода буржуазных реформ, ломки старых устоев и становления новых социальных и общественных отношений.
   Процесс демократизации общественной и культурной жизни способствовал появлению среди представителей искусства большого числа разночинцев, выходцев из низших слоёв населения – гениальный Репин был сыном военного поселянина, Крамской – мелкого чиновника, Суриков происходил из сибирской казачьей семьи, Левитан был сыном бедных еврейских родителей. Разночинцами были многие художники второй половины XIX века, они хорошо знали жизнь деревни, глухих провинциальных углов, быт мелкого чиновничества, мещанства. Свой житейский опыт, своё демократическое мировоззрение они естественно привносили в творчество, их искусство не могло развиваться изолированно от жизни. Репин признался: «…окружающая жизнь меня слишком волнует, не дает покоя, сама просится на холст; действительность слишком возмутительна, чтобы со спокойной совестью вышивать узоры - предоставим это благовоспитанным барышням»1. Эта особая восприимчивость к социальным проблемам была присуща большинству прогрессивных художников второй половинным XIX  века. Отсюда проистекало стремление к познанию и анализу жизненных реалий. И духовным наставником в этот становится для них, как и для большинства интеллигентов того времени, отечественная литература.
   Связи русского изобразительного искусства и литературы в этот период многообразны и очень интенсивны. В этом – ещё одна характерная особенность художественной жизни второй половины XIX века. Здесь и всеобщее поклонение Толстому и Достоевскому, и увлечение полемикой по самым острым вопросам в «толстых» журналах, и, наконец, многочисленные портреты выдающихся писателей, личные контакты, перерастающие в дружеские отношения. И больше всего – влияние гуманистических и демократических идей современной им литературы. Эти идеи воспринимаются многими художниками как своего рода кредо и претворятся в произведениях. «На этот раз искусство догнало, наконец, литературу, - писал о времени конца 50-х –начала 60-х годов Милюков, - и пошло в своём развитии об руку с нею, в теснейшей от неё зависимости. Русские художники в своем стремлении к правде и действительности только примкнули к общему настроению литературы и вместе с нею бросились в борьбу против общего врага-остатков ненавистной старины».2
   80-90-е годы… В ту пору в Москве существовала удивительная художественная среда. Творческие люди находили возможность повлиять на ход тех или иных событий, явлений, помочь друг другу, объединениями, сами объединялись.

   Начало 80-х годов в Москве – это открытие исторического музея, событие культурной жизни не только Москвы, но и страны.

   В 1881 году в Москве открылся первый частный театр актрисы А.А. Бренко. До этого в столицах запрещались частные театры, дабы не составлять конкуренции императорским…
   Глаз Чехова, мерцающий и зоркий,

   Глядит в восторге  с высоты галёрки,-

писал об этом времени В.А.Гиляровский, недолго служивший в театре А.А.Бренко и по старой памяти доставший контрамарки для всей дружной молодой компании, сложившейся к тому времени: А.П.Чехов, Н.П.Чехов, А.И.Левитам, И.И.Левитан, сам В.А. Гиляровский. 

 _________________________________________________________________________

1,2 Яковкина Н.И. история русской культуры. Москва. «Вако». 2006.с.483,484
  В 1885 году распахнула двери Московская частная русская опера С.И.Мамонтова. В ней, по приглашению В.Д.Поленова, сотрудничал в качестве декоратора И.И.Левитан.
  80-е годы в Москве – это ещё и объединение художников «Шмариновым среды», членом его был и Левитан.
   В 80-е годы в Москве открылась первая частная Художественная школа А.О.Гунста, куда был приглашён преподавать и молодой И.И.Левитан. Тогда же возникло и Общество искусства и литературы, из недр которого впоследствии вышел Художественный театр.
   В 80-е годы был воздвигнут храм во имя Христа Спасителя. 

  А художественно-выставочная деятельность Москвы в эти годы! Об открытии их узнала вся Москва. Выставки сменяли одна другую периодическая, передвижная, ученическая, рисунка, акварели..И какие на них впервые показывались работы!..
   В 1880 году пейзаж «Осенний день. Сокольники» купил у совсем молодого Левитана, ещё не вышедшего из стен училища, П.М.Третьяков.

   В последнее десятилетие жизни, в 90-е годы XIX века, были созданы и украсили галерею П.М.Третьякова работы, превратившие фамилию Левитан- в имя.
   В 1891 году А.П.Чехов писал из Парижа сестре Марии Павловне, художнице, кстати, ученице Левитана: «…Был на картинной выставке…русские художники гораздо серьезнее французских. В сравнении со здешними пейзажистами… Левитан-Король!»1
   А театральная, литературная Москва!.. В периодических изданиях печатались Лев Толстой, М.Е.Салтыков-Щедрин, Г.Успенский, А.П.Чехов, на сцене Малого театра выступали М.Н.Ермолова, А.П.Ленский. А Большой!.. Участие в этом художественном торжестве превратило Левитана В Учителя, о котором ученики скажут: «…Он приобщил нас к настоящей, большой культуре…» 2 Прекрасное приобщение!
   Торжественная и великолепная симфония во славу культуры России…
_______________________________________________________________________
1,2 Уроки литературы. Приложение к журналу «Литература в школе». №1,2000, с.4,6
Чехов и живопись

Живопись - это поэзия, которую видит,

А поэзия - живопись, которую слышат.

Леонардо да Винчи

   «Ты поразил меня, как пейзажист», - писал художник И.Левитан писателю А.Чехову.1
   А.П. Чехов умел необычайно ёмко использовать в своей творческой лаборатории смежные искусства, в частности живопись. Интерес к живописи был не случаен. Изучая эпистолярное наследие писателя, воспоминания о нем  родных, близких, современников, выясняешь, что обращение к смежным искусствам обусловлено прежде всего общей эстетической культурой Чехова
   В семье Чеховых живописью увлекались все. Рисовал отец (В 1854 году Павел Егорович написал картину «Иоанн Богомолов»), рисовали братья. Николай Павлович стал профессиональным художником, и в 80-е годы А. Чехов сотрудничал с ними в юмористических журналах, активно вмешиваясь в дела художественного отдела. Мария Павловна выдержала вступительные экзамены в Московское училище живописи, ваяния и зодчества. В семье Чеховых рисовали все.

   Антон Павлович был лично знаком со многими художниками. Дружба Чехова и Левитана являет собой образец творческого родства и творческого взаимообогащения. Их объединяла любовь к природе, искусству, литературе. Чехов внимательно следил за творческим ростом Левитана, оберегал его здоровье.
   Антон Павлович интересовался творчеством Н.Н.Ге, Н И.Н.Крамского, В.Е.Маковского, И.И.Шишкина. Ему был знаком художественный стиль Микеланджело, Тициана, Боттичелли, Рубенса и многих других европейских стиль художников. Он постоянно следил за развитием отечественной и зарубежной живописи, посещал выставки. «Был на передвижной выставке. Левитан празднует именины своей великолепной музы», - пишет Антон Павлович сестре 16 марта 1891года.2 Мнение писателя по поводу того или иного явления в живописи высоко  ценилось. Левитану, например, очень важно было знать, какое впечатление на Антона Павловича произвели картины Васильева.
   У Чехова – тонкого художника, у Чехова – новатора было особое чутьё к большому в искусстве. Он один из первых обратил внимание на новаторский стиль письма Левитана. «Это лучший русский пейзажист», - такую характеристику даёт он художнику, которого мало понимали современники.3 Именно Чехов показал непреходящую значимость открытий Левитана в искусстве: «Это такой огромный, самобытный и оригинальный талант. Это что – то свежее, сильное, сто должно было бы переворот сделать. Да, рано умер Левитан». 4
   В писателе Чехов высоко ценил умение видеть и изображать краски и пластику окружающего мира. В его письмах к начинающим писателям значительное место занимают рекомендации, как описывать природу, как изображать.  Говоря о литературных успехах молодого Горького, Чехов отмечал его талантливое видение мира глазами художника: «Описания природы художественны; Вы настоящий пейзажист; вы художник…Вы пластичны, т.е. когда изображаешь вещь, то видите её и ощупываете руками. Это настоящее искусство».5
____________________________________________________________________________________________________

1,2,3,4,5 Творчество А.П.Чехова. Особенности художественного метода. Ростов-на-Дону.1980, с.58,59,60

 В творчестве самого Чехова одним из самых «живописны» произведений является повесть «Степь». Живописность достигается здесь различными средствами, в частности пейзажем, которому в повествовании отводится значительное место. Обращает на себя внимание жанровое разнообразие»пейзажной живописи»: заводской, городской, деревенский пейзаж, безлюдные пейзажи и с человеком. В центре повествования – изображение степи: степь на восходе солнца, степь вечером, луна восходит над степью, лунный свет заливает степь, степь в звездную ночь, степь при свете молний. Проснувшаяся степь нежится, обласканная лучами утреннего солнца и умытая росой, степь изнывает от зноя, степь легко вдыхает полной грудью, едва только зайдет солнце, таинственная степь, украшенная звездочками и луной, степь, обезображенная вихрем. Какую роль играет эта многообразность в раскрытии идейного содержания произведения? 
   В повести два главных персонажа: Мальчик и Степь. Но остановимся на образе Степи, написанном непревзойденным художником слова. Первый раз увидел Егорушка степь на рассвете. Пейзаж «Утро в степи» Чехов создаёт, мастерски сочетая «графику» с «цветописью». Бесконечность пространства передаётся «горизонтальной» («бесконечная равнина») и «Вертикальной» (цепь холмов, «Эти холмы сливаются в возвышенность») «линиями». Естественность подчеркивается звонким колоритом утреннего пейзажа: восприятие мажорного цвета ( лиловая даль, ярко-жёлтая полоса, рыжая трава, омытая росою и обласканная солнцем) обостряется радостным, озорным движением света ( «полоса света, подкравшись сзади, шмыгнула через бричку и лошадей, понеслась навстречу другим полосам») и полутенью («и вдруг вся широкая степь сбросила с себя утреннюю полутень»); цвето-световые переливы (засверкала росой) дополняются звуковыми («Над дорогой с веселым криком носились старички, в траве перекликались суслики, где-то далеко влево плакали чибисы»). Слышится музыка пробуждения жизни. Погружая Егорушку в светлое море цвета и звука, в радостную атмосферу пробуждения природы и показывая, что утро ласково к мальчику, автор подчёркивает философский смысл ситуации, и образ степи становится метафорой жизни.
   За картиной пробуждения степи следует серия других: Чехов стремится запечатлеть степь в каждый новый миг её освещения солнцем: солнце поднимается выше, меняются краски в степи, меняется настроение.

   При описании знойной степи основная нагрузка падает на цветопись. Цветовая гамма значительно расширяет и в ней преобладают теплые тона: коричневый (загорелые холмы), буро-зелёный, лиловый, бледно-желтый серый, синий, жёлтый, ярко-желтый, красный и снова коричневый («Опять тянется выжженная равнина, загорелые холмы»).

    Ночной пейзаж в повести создается иными средствами. Краски исчезают. Красота наступающей ночи передается светом, звуком и запахом. «Пахло сеном, высушенной травой и запоздалыми цветами, но запах густ, сладко-приоритетен и нежен». В июльские вечера и ночи птицы уже молчат, но колыбельную песню поют жители травы.  Своеобразно дается освещение: движущиеся облака бросают тень на землю: « широкие тени ходят по равнине, как облака по небу». Все предметы изображают силуэт на светлом фоне: «подозрительные фигуры, похожие на монахов, на светлом фоне ночи кажутся чернее и смотрят угрюмее». Всю фантасмагорию ночи венчает бледно – зелёное, усыпанное звёздами небо.
Пейзаж «Гроза в степи» драматический. Драматическое звучание создаётся приёмом одушевления природы: «Луна взошла сильно – багровая и хмурая, точно больная; звёзды тоже хмурились. Природа как будто что-то предчувствовала и томилась». Картину грозы рисует художник – новатор. Чехов оригинально использует свет. Степь изображается гигантским чёрным пятном, из темноты автор высвечивает, выхватывает нужные ему лица, предметы, объекты, и «прожектором» служит ему молния; так создаются яркие зрительные образы, так возникает ощущение надвигающего катаклизма. Всё значительное в этом эпизоде сопровождается молнией. Например, в тот момент, когда Дымов произнёс горькие слова: «Жизнь наша пропащая, лютая!», направо сверкнула молния, и, точно отразившись в зеркале, она тотчас же сверкнула вдали». Настроение тревоги нагнетается взаимодействием цвета, света и звука. Соединение визуального и слухового эффектов, взятых из мира повседневности, но подчинённых общему поэтическому строю данного эпизода, переводят обыденный факт грозы в фантастический план: грохочущий гром, колдовской свет молнии породили в воображении Егорушки фигуры трёх громадных великанов с длинными пиками. Эти фигуры ассоциируются с образами эпических полотен В.М. Васнецова, тех полотен, в которых запечатлена «вся сила и могучая мощь русского народа» (В.В.Стасов),1 в которых создан собирательный образ народа – хозяина и защитника родной земли, в которых развиты народно – поэтические традиции и воплощены демократические идеалы современников. Подобная организация поэтического материала данной главы способствует созданию глубинной перспективы, подтекста, глее образ степи в грозу воспринимается как символ разгневанной Родины.
Повесть свою Чехов заканчивает вопросом: «Какова-то будет эта жизнь?» В «Степи» «живопись» играет значительную роль в организации сюжетного материала. В создании глубиной перспективы, служит одним из средств художественного и философского обобщения, создаёт настроение, вызывает протест против существующих условий бытия и заставляет мечтать о жизни иной.

_____________________________________________________________________

1 50 биографий мастеров русского искусства. Ленинград. «Аврора». 1970. С.165
Образ дороги в произведениях Чехова и Левитана
Исследователи творчества Левитана утверждают, что в его произведениях нет подробного живописания природы, а есть её глубоко обобщённый образ, который, навевая нужное художнику настроение, пробуждал в зрителе определённые эмоции, и этой обобщённой  письма Левитан чрезвычайно близок Чехову.

Меня заинтересовала внутренняя общность пейзажных образов Чехова и Левитана. Объектом исследования стал образ «дороги» в произведениях художников.

Чем объясняется выбор этого аспекта исследования?

В широком философском смысле дорога издавна проходит лирическим образом через всю русскую литературу. Она пронизывает и сентиментальные путешествия Карамзина, и путешествия Радищева, ей  поверяет о своём  одиночестве печальный русский поэт Лермонтов и связывает будущее страны «царь смеха» Гоголь. Социальна и лирична дорога в творчестве Некрасова, свидетельница горечи неразделённой человеческой любви:
Не гляди же с тоской на дорогу,

И за тройкой вослед не спеши, 

И тоскливую в сердце тревогу

Поскорей навсегда заглуши.

                                     («Тройка»)

И с ней же связывает революционер- демократ свою веру в то, что многострадальный русский народ вынесет всё – « и широкую, ясную грудью дорогу проложит себе». Утончённо-грустное настроение пробуждают в читателе образы садовых троп и аллей в стихотворениях А.Фета, А.А.Апухтина, А.Толстого.

По большим и малым дорогам России в поисках «волюшки вольной» и счастья бродят герои Короленко. Любят путешествовать герои М.Горького. Тяжесть военных дорог известна героям В.Гаршина и Л.Толстого.

Образ дороги в русском искусстве 80-90-х годов закономерен. Он становится поэтическим средством выражения определённых идейных исканий передовой русской интеллигенции в эпоху безвременья. В этот век общественного бездорожья Чехов и Левитан пропели вдохновенный гимн бескрайней русской дороге.
Наиболее значителен образ дороги у Чехова в «Степи», в «Скучной истории», в повестях «Три года», в «Овраге», «Мужики». Многократно возвращался к этому образу в своём творчестве и Левитан: «… То это широкая, большая дорога, окаймлённая берёзами, то это дорога, круто взбирающаяся в гору, то деревенская улица среди крестьянских изб, то узкая тропинка, которая вьётся  среди холмов и полей. На пашне межа, как дорога, ведёт наш взор в картину, и на реке среди плотов ту же роль выполняют брёвна».1
Цель сравнительного анализа образа дороги в произведениях Чехова и Левитана – показ общей направленности видения действительности и оценок её обоими художниками. «Владимирка» (1892г.) – образец строго немногословия. Все изобразительные средства картины призваны выразить простором огромного и печального пространства обобщённый образ страдающей России. Низкая линия горизонта, печальная чернота одинокой фигуры и деталь картины – крест над безымянной могилой. И во всём этом – и щемящая грусть художника и народные слёзы, связанные с печально знаменитой дорогой. В таком же широком лирико- эпическом плане проходит и через чеховскую «Степь»(1888 год) тема дороги: «То была серая полоса, хорошо выезженная и покрытая пылью». 
____________________________________________________________________________

1 Творческий метод А.П.Чехова. Ростов-на-Дону. 1983год.С.95
Лирическая тема безгранично протянувшейся вдаль дороги наталкивает на грустное обобщение. Что простор её находится в обильной отчуждённости от жизни угнетённых людей. Здесь так же, как и во «Владимирке», дорога не устраняет ощущения тягостной безысходности. Ведь для едущего в город Егорушки всё самое лучшее и доброе неумолимо остаётся позади, с дорогой. А какова-то будет новая неведомая жизнь?

Широта огромного степного пространства захватывает своей томительно-грустной напевностью. Сходство мотивов двух произведений усиливается аналогией микрообразов: «… На границе дороги с полем стоял деревянный могильный крест, покосившийся в сторону». Из дальнейшего повествования видно, что это не просто мимоходом названная подробность, а художественная деталь – микрообраз, лирическая функция которого – выразить и вызвать определённое настроение у читателя: «Все отдыхали, о чём-то думали. Мельком поглядывали на крест, по которому прыгали красные пятна. В одинокой могиле есть что-то грустное, мечтательное и в высокой степени поэтическое… слышно, как она молчит, и в этом молчании чувствуется присутствие души неизвестного человека лежащего под крестом.

    Хорошо ли этой душе в степи? Не тоскует ли она в лунную ночь? А степь возле могилы кажется грустной, унылой и задумчивой, трава печальной и кажется, что кузнецы кричат сдержанней... И нет того прохожего, который не помянул бы одинокой души и не оглядывался на могилу до тех пор, пока она не останется далеко позади и не покроется мглою...»

И когда мы «переживаем» сходную деталь в левитановской картине, мы испытываем чувства, близкие тем, которые вызывает у нас чеховское описание. При этом нас потрясает не иллюстративное сходство подмеченных деталей, а поэтическое совпадение настроений писателя и художника.

Еле слышимую и всё же слышную перекличку «дорог» можно уловить и в таких произведениях Чехова и Левитана, как в «В овраге» (1900) и «У омута» (1892). Классическим образцом идейной живописи по праву считается левитановское полотно «У омута». Идейное содержание картины проявляется через настроение, навеваемое самой природой: что-то драматическое, словно предвещающее несчастье. Соединение тревожной настороженности враждебно притаившихся кустов со стремительно втягивающим движением воды, нависшее хмурое небо создают ощущение разлитого зла в природе. «Гиблое место» - омут властно подстерегает жертву. С тёмным фоном картины контрастирует светлое пятно спасительной дорожки (тропки), уводящей прочь от омута. Но прежде, чем вступить на эту тропу, нужно неминуемо пережить состояние гнетуще-напряжённой опасности, проходя по шатким брёвнам через омут.
С первых строк не покидает ощущение тревоги и читателя чеховской повести «В овраге». Жизнь деревни Уклеево, затерявшейся в овраге, мрачна и трагична. Чехов всем ходом своего повествования позволяет читателю самому придти к такому выводу. «Что-то недоброе» предвещает читателю уже первые художественные детали: «Ещё солнце не всходило, а Аксинья уже фыркала, умываясь в сенях, самовар кипел в кухне и гудел, предсказывал что-то недоброе». Состояние психологической напряжённости усиливают звуки дорогой гармоники братьев Хрюминых: «- и если была луна, то от звуков этих становилось на душе тревожно и радостно...» И вот уже гнетущее состояние физического страха ощущает Липа: «Богато живут, только страшно у них... И-и, как страшно!» Как тональный усилитель. Закрепляющий в душе тревогу, в повествование входит новая художественная деталь: «Теперь, когда быстро наступала темнота, мелькали внизу огни и когда казалось, что туман скрывает под собой бездонную пропасть...» Бездонная пропасть, «гиблое место» в подтексте - синонимы, это предвестники беды. И когда беда случилась (Аксинья обварила кипятком маленького сына Липы), природа не отозвалась на человеческое горе, она буйно праздновала свою жизнь: «...кричала выпь... заунывно глухо... О, как одиноко в поле ночью, среди этого пения, когда сам не можешь петь, среди непрерывных криков радости, когда сам не можешь радоваться, когда с неба смотрит месяц, тоже одинокий, которому всё равно - весна теперь или зима, живы люди или мертвы...» Так же равнодушно-покойно принял бы и левитановский омут свою жертву.

И вот, как и в картине Левитана, в чеховской повести гнетущее состояние в финале снимается образом дороги, и здесь, дорога, озарённая тёплым лучом солнца, уводит прочь от «гиблого места»: «село уже тонуло в вечерних сумерках, и солнце блестело только вверху на дороге, которая змеёй бежала по скату снизу вверх». И в

том и в другом произведении с дорогой связывается надежда на выход в иной, менее страшный мир. Сама бесконечность дорог вносит в произведения поэтический элемент незавершённости, недосказанности. И куда приведут эти дороги чеховских и лирических героев Левитана, предстоит домыслить самому зрителю и читателю: «Солнце уже совсем зашло; блеск его погас и вверху на дороге. Становилось темно и прохладно. Липа и Прасковья пошли дальше и долго потом крестились».
Интересная точка сближения Чехова и Левитана кроется в создании пространственной открытости, перспективы, поэтической «незаконченности» их полотен. Современная Чехову критика, не понимая величайшей законченности его творений, упрекала писателя в незавершённости, «недоговоренности концовок», она же ставила в вину и Левитану «этюдность» его полотен. Но как легко можно развить в романы маленькие рассказы Чехова, так же мысленно можно выйти за «раму» левитанских полотен. И если в картине представлен маленький уголок природы русской, за ним всегда чувствуются просторы необъятной и печальной России. Сама бесконечность дороги вносит в произведения художников лирический элемент недосказанности, недоговорённости, она позволяет мысленно перебросить мостик из произведения в реальную жизнь, где состоится разрешение судеб персонажей.
Лирическая активность дороги в произведениях Чехова и Левитана говорит о глубоком этическом, философском. Социальном наполнении этого образа у художников, о единстве идейно-художественной трактовки его, отмеченной печатью «жестокого века». Одни дороги «читаются» как отражение народной печали и мощи («Степь», «Владимировка»), скоротечности и укороченности человеческой жизни («Над вечным покоем», «Скучная история»), как символ шири и простора («Степь», «Дорога»), поступательного движения вперёд и вечного жизненного обновления.
Сопоставительный анализ «дорог» в произведениях Чехова и Левитана наводит на мысль о некоторой общности композиционных решений этого образа у великих мастеров кисти и слова и позволяет, в частности, проиллюстрировать известное положение о кажущейся «незавершённости» их художественных полотен.
Чеховская и левитановская трактовка образа дороги проясняет общность их идейно-художественных исканий, говорящих не только о творческом взаимовлиянии писателя и живописца, но и знаменующую живую связь двух видов русского искусства литературы и живописи в русле единого художественного процесса 80-90-х годов XIX века.

Чехов и Левитан - зеркало России
Тема «Чехов и Левитан» не является новой в русской искусствоведении. Историки литературы и искусства А.Фёдоров - Давыдов, М.Алпатов, В.Прытков, Л.Громов, А.Турунов, Т.Фарфоровская, Ф.Мальцева и другие давно установили родство Чехова и Левитана в отношении к природе, которую оба воспринимали лирически и видели в ней не только источник глубоких душевных переживаний для человека, но и грустный упрёк несовершенству человеческой жизни. Близость художников находим в созвучии мотивов, в частности мотивов одиночества и грусти, объяснимых несоответствием желаемого и действительного. Родственность видим в пафосе социального и философского обобщения, благодаря которому их произведения поднимались до высокого общественного звучания, ибо художники никогда не ограничивались выражением только своих сугубо личных настроений, а выражали настроения многих и многих, вот почему зритель сливается с левитанской природой и проникается настроениями чеховских пейзажей.
А.П. Чехов - «несравненный художник жизни», по словам Л.Толстого, открывший новый этап в истории отечественной литературы и драматургии, как всегда просто и правдиво определил характер своего творчества в письме к Плещееву (1889): «Цель моя - убить сразу двух зайцев: правдиво нарисовать жизнь и, кстати, показать, насколько эта жизнь уклоняется от нормы».1
Вершиной русской пейзажной живописи явилось творчество И.И.Левитана. Ученик Саврасова, а затем Поленова он поднял пейзажную живопись на небывалую высоту. В своём творчестве он не только отразил «бесконечную красоту окружающего», но чувства и настроения , возбуждаемые природой в человеке.
Творчество Левитана глубоко национально. Видный деятель искусства К.Ф.Юон писал: «Живопись Левитана поёт о глубинных чувствах русской души и человеческого сердца».2
Так, в картине «Вечер. Золотой плес» спокойная величавость реки гармонирует с панорамой маленького уютного городка. В этом знаком каждому с детства обыденном виде России того времени получили воплощение чувство красоты, душевные переживания художника... Ведь недаром, глядя на этот пейзаж, вспоминаешь слова Чехова из повести «Дом с мезонином»: «На миг на меня повеяло очарованием чего-то родного, очень знакомого, как будто я уже видел эту самую панораму когда-то в детстве». Глубокое чувство природы позволяло Левитану необыкновенно тонко и точно не выражать в пейзаже настроения, но придавать ему общественное, социальное звучание.
Ещё более глубока и значительна по своему содержанию картина «Над вечным покоем», вдохновенно передающая щемящее чувство одиночества и печали, которое возникает при свисте осеннего ветра. При взгляде на бесконечно набегающие свинцовые облака. И опять здесь напрашивается сопоставление с мироощущением Чехова, чеховской грустью, чеховскими пейзажами, так ясно и поэтично выражающими чувства героев. Безусловно, близость трактовки природы у

Левитана и Чехова в значительной степени объясняется их многолетней дружбой, взаимопониманием, но также и духовным родством. Полотна Левитана отражали настроения русской интеллигенции 80-90-х годов XIX века, поэтому творчество его и по основным проблемным сюжетам, и по художественным методам так близко творчеству Чехова. И подобно произведениям Чехова, картины Левитана, особенно последнего периода, исполнены не только человеческой и гражданской печали, но и оптимистического чувства, веры в свою страну и её будущее. В последние годы жизни художник создал такие радостные по настроению и краскам полотна, как «Свежий ветер», «Золотая осень». Обобщённый образ России предстаёт в картине «Озеро» - предсмертном произведении великого художника. 
__________________________________________________________________________

1,2 Яковкина Н.И. история русской культуры: Х1Х век.2-е изд., стер. – СПб.: Издательство «Лань», 2002.С.473.519
В яркий солнечный день ранней осени привольно раскинулись берега большого озера с камнями и лугами, с селениями и церквами.

Широкий водный простор, пышные плывущие в небе облака придают картине эпический характер. Это - не изображение какого-то живописного уголка, а образ страны, чья земля, возделанная трудами людей, обильна и спокойна. Картина, созданная тяжело больным художником, полна бодрости и оптимизма.
Певцом русского пейзажа называли современники Исаака Ильича Левитана. Русский писатель Константин Георгиевич Паустовский писал: «картины Левитана требуют медленного рассматривания». всю свою короткую жизнь, а прожил он всего сорок лет, Левитан «медленно рассматривал» пейзаж отчизны. Лёжа на траве в берёзовой роще. Посвистывая, он часами следил за трепетом теней на белых стволах берёз, за движением колеблемых ветром ветвей, глядел на крошечные зубчики клейких берёзовых листочков.
- Нет лучше страны, чем Россия!- восклицал Левитан. - Только в России может быть настоящий пейзажист.
Можно подумать, что красота иных стран оставляла Левитана равнодушным. Ничего подобного! «Сижу теперь у подножия Mont Blanc и трепещу от восторга! Высоко, далеко, прекрасно!» - писал он из Италии. «Вчера вечером я взобрался на скалу и с вершины взглянул на море, и знаете ли что, - я заплакал, и заплакал навзрыд; вот где вечная красота» - эти строки написаны в Ялте. «Трепеща от восторга», писал Левитан этюды снежных гор, синего моря и крымских скал. Но в картины превращались только пейзажи России. Властно звала художника русская природа. «Смертельно хочется в Россию...» - жаловался он, находясь вдали от отчизны, где его удерживала болезнь. «Мучительно хочется видеть тающий снег, берёзку...» 1И в те же дни: «Воображаю, какая прелесть теперь у нас на Руси -реки разлились, оживает всё...»2 И вот на холсте - прелестный весенний разлив, о котором тосковал и мечтал художник вдали от родины. Ясное голубое небо и голубая вода, и тонкие юные берёзки по колено в воде, и отражение их в её чистом зеркале. Эта вода, кажется, умоет землю, сделает её радостной и счастливой. Картина называется «Весна. Большая вода».

Такой же неизбывной тоской по родине страдал и А.П.Чехов. Когда писатель тяжело заболел, он по совету врачей поселился в Крыму. В Крыму очень красиво, но, когда живёшь там поневоле, красота не радует. На каменистой крымской почве Чехов насадил прекрасный сад, выращивал розы, персики, миндаль, олеандры, но тосковал по милой сердцу северной природе. Крупные крепкие листья южных растений казались ему вырезанными из жести. Он огорчался, что берёзка в его саду не прижилась.
Однажды навестить Чехова приехал его друг художник Исаак Ильич Левитан. Чехов поведал ему, как тоскует он на берегу синего моря, у зелёных гор по жёлтой речке, бегущей широким лугом, по серому дождливому дню, по застланной бурыми листьями тропке в прозрачной берёзовой роще. И Левитан понял его тоску. Он попросил          кусок картона, обрезал его так, чтобы впору было вставить в
углубление на камине, и принялся за работу.
Он написал широкий луг и на нём тёмные стога скошенного сена, над землёй между стогами тянется белый туман, вдали неровной полосой чернеет лес. Над лугом взошла луна - высветлила землю и макушки стогов, в лунном свете тускло засеребрился туман.
Левитан уехал, а скошенный луг, залитый лунным светом, остался в кабинете Чехова на камине. Это была картина «Сумерки. Стога».
____________________________________________________________________________

1 Чехов в школе: Книга для учителя.Автор-составитель И.Ю.Бурдина. Москва.Дрофа.2001.С.60

2 Порудоминский В.И. Первая Третьяковка. Рассказы. Москва. Детская литература. 1979год. С.115
Чехов, работая за столом в кабинете, поднимал голову - и чудилось ему. Будто идёт он по этому лугу, слышит крик сонных коростелей, вдыхает прохладный воздух, напоённый влажным запахом росы и свежего сена, и на душе у него легко и просторно.

Как и картины Левитана, процессом пробуждения самосознания отмечены герои многих чеховских произведений 90-х годов - старый профессор («Скучная история»), учитель Никитин («Учитель словесности»), Громов и Рагин («Палата №6») и другие - люди очень разные, но пришедшие к новому миропониманию, типичному для передовой русской интеллигенции того времени.
Об этом писал Г.Успенский в рассказе «Неизлечимый»: «среди, по-видимому, мёртвой тишины. В этом медленно, неслышно перестраивается на новый лад запуганная и забывшая себя русская душа - и главное - перестраивается во имя самой строгой правды» Процесс этот будет долгим и трудным. Неслучайно, что при драматически складывающихся судьбах героев чеховских произведений 90-х годов в них звучит нота оптимистического предвидения. Звучит она и в заключительных словах повести «Дама с собачкой» : «И казалось ещё немного - и решение будет найдено, и тогда начнётся новая прекрасная жизнь; и обоим было ясно, что до конца ещё далеко-далеко и что самое сложное и трудное только ещё начинается».
Чехов явился выразителем целой эпохи в жизни русской интеллигенции, её стремлений, надежд и разочарований. Он был очевидцем и бытописателем изменений в её социальной психологии и сознания в период 1890-1900-х годов. В то же время психологически глубокое и тонкое творчество писателя созвучно людям многих последующих поколений.

А творчество Левитана оказало огромное влияние как на современных ему русских, так и европейских художников. Он не только достиг проникновенного истолкования родной природы, не только придал пейзажной живописи большое общественное звучание, но и явился основоположником новых путей развития этого жанра, полного глубокого чувства, природы, которая будит мысли о смысле существования, своём времени и народе.
При всём многообразии творческих подходов и методов творческих людей второй половины XIX века, о Чехове и Левитане можно сказать, что они явились зеркалом русской действительности, их объединяла единая ориентация на нравственное воздействие произведений, на то, что они могут способствовать общественному прогрессу. Отсюда та страстность и проповедничество русской культурной жизни страны той эпохи. Но разве можно, «будучи людьми не только живущими в России, но русскими», довольствоваться бесстрастным художеством, когда «гигантские жернова эпохи захватили и перемалывают всю жизнь?», - писал А.А.Блок.
