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ВВЕДЕНИЕ
Вид проекта: межпредметный, исследовательский, средне-срочный.
Аннотация.

Учебный проект «Портрет словом и кистью» проводится в рамках внеклассной работы по литературе в 9 классе (после изучения творчества Н. В. Гоголя). Работа над проектом позволяет увидеть богатство изобразительных средств, используемых художниками слова и кисти, мыслить на уровне широких обобщений, получить навыки самостоятельной работы с информацией, помогает воспитывать эстетический вкус, бережное отношение к национальной культуре.
Практическая значимость проекта состоит в том, что знания, полученные при его выполнении, можно использовать во время написания сочинений по литературе и русскому языку, для подготовки к экзаменам по литературе, МХК.

Реализация проекта: проводится сбор, анализ и обобщение информации из различных источников; составляется план проекта, оформляется материал по презентации; на завершающем этапе проводится рефлексия, обсуждение процесса, итогов работы.

Причиной выбора темы «Портрет словом и кистью» (по поэме Н. В. Гоголя «Мертвые души») для меня стал интерес к творчеству Гоголя и к образам гоголевских персонажей в портрете.
Герцен: «Поэма потрясла всю Россию». Действительно, она пробуждала самосознание русского народа. Главное назначение «Мертвых душ» заключалось в показе порочного крепостнического порядка и политического строя современной Гоголю России. 

Великое произведение вызвало и до сих пор вызывает огромный интерес абсолютно у всех, так как в нём Гоголь призывает человека задуматься над судьбой России, над самим собой, обнажает недостатки общества и каждого гражданина. Думаю, что любому образованному человеку интересна поэма «Мертвые души» и портреты героев, изображенных в ней.
Привлек особое внимание к творчеству Гоголя ещё один факт: 1 апреля 2009 года исполняется 200 лет со дня рождения великого русского писателя. Это знаменательное событие также послужило причиной выбора темы проектной работы.
Глава I
1. Портрет лексическое значение, роль и значение в литературе.
         ПОРТРЕТ (фр. Рortrait) - живописное, скульптурное, фотографическое или какое-либо другое изображение определенного человека. (Словарь иностранных слов, 1988.) 
         ПОРТРЕТ - 1. Изображение человека на картине, фотографии, в скульптуре. 2. Переносное художественное изображение, образ литературного героя. (С.Ожегов. Словарь русского языка, 1990.) 
         ПОРТРЕТ, портретик, -тец, -тишка, изображение человека, лица его чертами, живописью; подобен, облик, образ, поличие, лик. (…) описание нрава, быта и внешности человека, схожее с ним. (В.Даль. Толковый словарь.) 
         ПОРТРЕТ (от фр. рortrait - портрет, изображение) - в литературном произведении изображение внешности героя: его лица, фигуры, одежды, манеры держаться. Характер портрета и, следовательно, его роль в произведении могут быть самыми разнообразными. В литературе чаще встречается психологический портрет, в котором автор через внешность героя стремится раскрыть его внутренний мир, его характер. (Словарь литературоведческих терминов, 1974.)

 Итак, ПОРТРЕТ в литературном произведении - это вид художественного описания, в котором изображается внешний облик персонажа с тех сторон, которые наиболее ярко представляют его в авторском видении. Портрет является одним из важнейших средств характеристики литературного героя.

Место портрета в композиции литературного произведения чрезвычайно важно и разнолико:

· с портрета может начаться знакомство читателя с героем (Обломов), но иногда автор "показывает" героя уже после совершения им каких-то поступков (Печорин) или даже в самом конце произведения (Ионыч); 

· портрет может быть монолитным, когда автор все особенности внешности героя привел сразу, единым "блоком" (Одинцова, Раскольников, князь Андрей), и "разорванным", при котором портретные черты "рассеяны" по тексту (Наташа Ростова); 

· портретные черты героя могут быть описаны автором или кем-то из персонажей (портрет Печорина рисуют Максим Максимыч и путешественник-инкогнито); 

· портрет может быть "парадным" (Одинцова), ироничным (Элен и Ипполит Курагины) или сатирическим (Наполеон у Л.Толстого), может быть описано только лицо героя или вся фигура, одежда, жесты, манеры; 

· портрет может быть фрагментарным: изображен не весь облик героя, а только характерная деталь, черта; при этом автор мощно воздействует на читательское воображение, читатель становится как бы соавтором, восполняя портрет героя в собственном сознании (Анна Сергеевна в "Даме с собачкой" Чехова); 

· иногда портрет включает пояснения автора о речи, мыслях, привычках героя и т.д. 

2. Развитие понятия «ПОРТРЕТ» в литературе.
За многолетнюю историю своего существования литература накопила богатый арсенал разнообразных приемов, с помощью которых создается художественный образ. Одним из важнейших средств характеристики героя является его портрет. Внешний облик создает первое впечатление о персонаже и становится ступенью на пути постижения внутреннего мира человека. Культура портретных характерна тик складывалась постепенно и имела прямую связь с непосредственными оценками автора.

На ранних этапах развития литературы портреты изобилуют метафорами, сравнениями, яркими эпитетами. Несмотря на свою красочность, подобная портретная живопись не являлась точным отражением индивидуальных особенностей персонажа. Такая ситуация сохранялась в литературе вплоть до XIX века.

Только реалистический портрет стал индивидуализированным, в нем словесная живопись дополнилась анализом, передающим сложность и многоплановость, в котором воплотилось своеобразие натуры. Прекрасную портретную галерею создали русские писатели XIX века. Каждый из них дополнил уже известные приемы своими находками в области литературного портрета.
На развитие портретного жанра влияют две тенденции:

· прогресс технических изобразительных навыков 

· и, что более важно, развитие представлений о значимости человеческой личности. 
Наибольших вершин портрет достигает в период веры в возможности человека, его разума, его действенной и преобразующей силы. Портрет в своей современной функции — порождение европейской культуры нового времени с ее представлением о ценности индивидуального в человеке, о том, что идеальное не противостоит индивидуальному, а реализуется через него и в нем. Именно поэтому, жанр находится в упадке в ХХ веке: «Как может он процветать, когда мы полны стольких сомнений в себе?» Периодами расцвета портрета считаются римский скульптурный портрет и портрет эпохи Возрождения, XVII и 2-й половины XVIII веков.
 Факт возникновения творческого портрета как жанра литературной критики указывает на принадлежность портрета (в момент рождения) к литературно-критическому виду творчества. Первые творческие портреты, наряду с другими критическими жанрами, как в России, так и на Западе свет увидели именно в журналах. История портретирования в русской критике начинается с карамзинского "Вестника Европы", в котором сам издатель опубликовал биографию И.Ф. Богдановича (Вестник Европы,1803, № 9-10). Многие русские журналы, в том числе искусствоведческие, имели специальные отделы, называющиеся "Биография" или "Биография и неврология". Так, в "Журнале драматическом на 1811 год" (Москва), "Журнале изящных искусств" (Санкт-Петербург, 1823) и других были специальные отделы, в которых печатались подобные портретные очерки. Впоследствии жанр вышел за пределы критических разделов и перешагнул границы журнальных типов изданий. Особенностью возникновения творческого портрета является тот факт, что в Европе и в России он родился как жанр литературной критики и в связи с зарождением так называемого «нового романтического метода».

Сторонники романтизма в литературной критике, как известно, акцентировали внимание на личностном начале: "Поставив личность в центр искусства, сосредоточив внимание на взаимосвязях человека с обществом, новый метод требовал исторической и национальной конкретности в их раскрытии", а это предполагало, в свою очередь, верность, правдивость в передаче жизненных обстоятельств и психологии героя.
  Особенности бытования жанра портрета в критике художественной во многом обусловлены общими особенностями развития русского искусства. 
          Так, одной из примечательных черт эстетического развития на рубеже XVIII-XIX веков была органическая связь различных родов искусств и в первую очередь литературы и театра. Процесс формирования русской национальной культуры ставил перед ними одни и те же задачи: театр и литература в равной мере осваивали новые темы, вводили в художественную практику новых героев, искали новые выразительные средства, позволяющие шире и глубже отражать окружающую действительность. 
           Этим обусловлен тот факт, что критика театральная и критика литературная выступали часто единым фронтом. У них были разные предметы анализа, но один и тот же круг основных проблем.

  Жанр творческого портрета с момента своего рождения представлен в своих основных разновидностях: I) как биографический очерк (портрет-биография, портрет-некролог, юбилейный портрет); 2) как критико-биографический очерк; 3) очерк творчества; 4) собственно портрет, передающий общее впечатление от творчества того или иного художника.
3. Роль портретной характеристики в раскрытии образов в поеме «Мёртвые души»
Поэма Н. В. Гоголя «Мертвые души»- величайшее произведение русской литературы. В омертвении душ персонажей – помещиков, чиновников, Чичикова – писатель усматривает трагическое омертвение человечества, унылое движение истории по замкнутому кругу. В поэме предельно обнажены противоречия современной Гоголю русской действительности, показаны несостоятельность чиновничье-бюрократического аппарата, отмирание крепостническо-феодальных отношений и тяжелое положение простого народа.
Сюжет «Мертвых душ» (последовательность встреч Чичикова с помещиками) отражает представления Гоголя о всевозможных степенях деградации человека. «Один за другим следуют у меня герои один пошлее другого» - отмечал писатель. В самом деле, если Манилов ещё сохраняет в себе какую-то привлекательность, то Плюшкин, замыкающий галерею помещиков-крепостников, уже открыто назван «прорехой на человечестве».

Создавая образы Манилова, Коробочки, Ноздрева, Собакевича, Плюшкина, Н. В. Гоголь прибегает к общим приемам реалистической типизации (изображение деревни, господского дома, портрета хозяина, кабинета, разговора о городских чиновниках и мертвых душах…). При необходимости дается и биография персонажа.

В образе Манилова запечатлен тип праздного мечтателя. Хозяйство помещика находится в упадке. «Дом господский стоял на юру, то есть на возвышении, открытом всем ветрам, каким только вздумается подуть…» Ворует ключница, «пусто в кладовой», «нечистоплотны и пьяницы слуги». А между тем воздвигнута «беседка с плоским зеленым куполом, деревянными голубыми колоннами и надписью: «Храм уединенного размышления». Мечты Манилова вздорны и нелепы. У него нет реальных духовных интересов, он пошл и пуст. Гоголь с потрясающей художественной силой показывает мертвенность Манилова, никчемность его жизни. За внешней привлекательностью скрывается духовная пустота. «Помещик Манилов, ещё вовсе человек не пожилой…»;«На взгляд он был человек видный; черты лица его не были лишены приятности, но в эту приятность, казалось, чересчур было передано сахару…Он улыбался заманчиво, был белокур, с голубыми глазами»
Образ накопительницы Коробочки лишен уже тех «привлекательных» черт, которые отличают Манилова. У нее совсем иное отношение к хозяйству, двор полон всякой птицы, имеются "просторные огороды с капустой, луком, картофелем, свеклой и прочим хозяйственным овощем", есть "яблони и другие фруктовые деревья". Имена крестьян своих она знает наизусть. Но умственный кругозор ее крайне ограничен. Она глупа, невежественна, суеверна. Коробочка не видит ничего дальше «своего носа». Все "новое и небывалое" пугает ее. Она является типичным представителем мелких захолустных помещиков, ведущих натуральное хозяйство. Ее поведением (что можно отметить и у Собакевича) руководит страсть к наживе, корысть. «…женщина пожилых лет, в каком-то спальном чепце, надетом наскоро, с фланелью на шее, одна из тех матушек, небольших помещиц, которые плачутся на неурожаи, убытки и держат голову несколько набок…» 
Галерею мертвых душ в поэме продолжает Ноздрев. Он - непоседа, герой ярмарок, попоек, карточного стола. Портрет лихого кутилы сатиричен и саркастичен одновременно. «Это был среднего роста, очень недурно сложенный молодец с полными румяными щеками…Здоровье, казалось, так и прыскало с лица его». Жизнь помещика абсолютно бездуховна. Страсть к вранью и карточной игре во многом объясняет то, что ни на одном собрании, где присутствовал Ноздрев, не обходилось без «истории». Разумеется хозяйство этого персонажа было развалено. «…как вошел чернявый его товарищ, сбросив с головы на стол картуз свой, молодцевато взъерошив рукой свои черные густые волосы. Это был среднего роста, очень недурно сложенный молодец с полными румяными щеками, с белыми, как снег, зубами и черными, как смоль, бакенбардами. Свеж он был, как кровь с молоком; здоровье, казалось, так и прыскало с лица его».
Образ Ноздрева не менее типичен. Чем образ Манилова или Коробочки. Гоголь пишет: «Ноздрев долго ещё не выведется из мира. Он везде между нами и, может быть, только ходит в другом кафтане; но легкомысленно непроницательны люди, и человек в другом кафтане кажется им другим человеком».

Описывая внешность Собакевича, Гоголь прибегает к зоологическому уподоблению: сравнивает помещика с медведем. Он, по выражению автора, "чертов кулак". Страсть к обогащению толкает его на хитрость, заставляет изыскивать разные средства наживы. Впрочем, Собакевичу (этим он отличается от Плюшкина и большинства других помещиков) присуща некоторая хозяйственная жилка: он не разоряет собственных крепостных, добивается известного порядка в хозяйстве, выгодно продает Чичикову мертвые души, отлично знает деловые отношения и человеческие качества своих крестьян. «Когда Чичиков взглянул искоса на Собакевича, он ему на этот раз показался весьма похожим на средней величины медведя. Для довершения сходства фрак на нем был совершенно медвежьего цвета, рукава длинны, панталоны длинны, ступнями ступал он и вкривь и вкось и наступал беспрестанно на чужие ноги. Цвет лица имел каленый, горячий какой бывает на медном пятаке. Известно, что много на свете таких лиц, над отделкою которых натура недолго мудрила, не употребляла никаких инструментов, как-то: напильников, буравчиков и прочего, но просто рубила со своего плеча: хватила топором раз - вышел нос, хватила в другой - вышли губы, большим сверлом ковырнула глаза и, не обскобливши, пустила на свет…»
Предельная степень человеческого падения запечатлена Гоголем в образе богатейшего помещика губернии (более тысячи душ) Плюшкина. Биография персонажа позволяет проследить путь от «бережливого» хозяина к полусумасшедшему скряге. «А ведь было время, когда он…был женат и семьянин, и сосед заезжал к нему пообедать…навстречу выходили две миловидные дочки…выбегал сын…Но добрая хозяйка умерла, часть клячей, а с ними мелких забот перешла к нему. Плюшкин стал беспокойнее и, как все вдовцы, подозрительнее и скупее». Вскоре семья распадается, и в помещике развиваются невиданные мелочность и подозрительность. Итак, отнюдь не социальные условия привели Плюшкина к последнему рубежу нравственного падения. Перед нами трагедия одиночества, перерастающая в кошмарную картину одинокой старости.  Плюшкин живет хуже, чем «последний пастух Собакевича», хотя он не беден. Предостерегающе звучат слова Гоголя: «И до какой ничтожности, мелочности, гадости мог снизойти человек! Мог так измениться!...Все может статься с человеком». «Долго он не мог распознать, какого пола было фигура: баба или мужик»; «Лицо его не представляло ничего особенного; он было почти такое же, как у многих худощавых стариков, один только подбородок выступал очень далеко вперед…; глазки его потухнули и бегали из-под высоко выросших бровей…Гораздо замечательнее был наряд его: никакими средствами и стараньями  нельзя бы докопаться, из чего состряпан был его халат: рукава верхние полы до того засалились и залоснились, что походили на юфть…; назад вместо двух болталось четыре полы, из которых охлопьями лезла хлопчатая бумага. На шее у него тоже было повязано что-то такое, которого нельзя было разобрать: чулок ли, подвязка ли, или набрюшник, только никак не галстук». 
Плюшкин и другие помещики, представленные Гоголем, «списаны с жизни»; являются порождением определенной социальной среды. Плюшкин был когда-то умным, бережливым хозяином; Манилов служил в армии и был скромным, деликатным, образованным офицером, но превратился в пошлого, праздного, слащавого мечтателя. С огромной силой Гоголь предъявил обвинение феодально-крепостническому строю, николаевскому режиму, всему укладу жизни, в которой маниловщина, ноздревщина, плюшкенское убожество – типичные, нормальные жизненные явления.

В этом показе насквозь порочного крепостнического порядка и политического строя России и заключалось великое значение поэмы «Мертвые души». «Поэма потрясла всю Россию» (Герцен), она пробуждала самосознание русского народа.

Глава II
1. Портрет в русской живописи XIX века.
К середине 19 в. назревал кризис классического искусства. Глубокие сдвиги, происшедшие в русском обществе после Отечественной войны 1812 года и восстания декабристов, нашли свое отражение в новых требованиях к искусству, сформулированных В. Г. Белинским в словах: “Все прекрасное заключается только в живой действительности”. В это время в Академии художеств царили ложно-классические идеалы, далекие от реальной жизни.   В 1863 году произошел открытый разрыв группы художников с реакционным руководством Академии. В России интеллигенция традиционно находится в оппозиции к власти. Это событие открыло новые пути в развитии реалистического искусства. Молодые художники, руководимые И. Н. Крамским, отказавшись участвовать в конкурсе на получение золотой медали, вышли из Академии и организовали “Артель художников” — первую общественную организацию художников в России. “Артель” подготовила возникновение в 1870 г. “Товарищества передвижных художественных выставок”, объединившего основные силы русских художников-реалистов. Произведения “передвижников”, правдиво и многосторонне отражавшие русскую действительность, показывались во многих городах страны и приобрели огромную популярность у зрителей.

Во 2-й половине 19 в. Петербург оставался местом деятельности многих крупнейших передовых художников. В 60-х гг. здесь работали зачинатель реализма в русской исторической живописи В.Г.Шварц, карикатурист Н.А.Степанов. В Петербурге жили и многие передвижники. Организатором и вождем “Артели художников” и “Товарищества передвижных выставок” был И. Н. Крамской — крупнейший русский портретист и непримиримый борец за новое реалистическое искусство. Большую роль в художественной жизни Петербурга играли пейзажисты-передвижники.
В конце 19 — начале 20 вв. создаются новые художественные объединения, в том числе в 1890 году в Петербурге образовалось объединение “Мир Искусства”.  Эстетическое любование стариной, внимание к красоте Петербурга характеризуют это объединение. В него входили художники Н.Рерих, А.Н. Бенуа, Б.М. Кустодиев, В. А. Серов. Крупнейший русский художник В.А. Серов учился у Репина, а затем в Академии художеств у Чистякова. В одном из последних гениальных творений Серова “Портрет княгини Орловой” (1911) остротой композиционного решения, выразительностью ракурса, подбором аксессуаров рождается холодноватый, но экспрессивный образ “светской львицы”.  Не имея возможности подробно писать о творчестве всех художников этого периода, остановимся подробно на трех наиболее известных: Репин И.Е., Крамской И.Н. и Серов В. А.
2. Сто иллюстраций к поэме Н. В. Гоголя «Мертвые души».
Известно, что Гоголь довольно скептически относился к созданию иллюстраций для своих «Мёртвых душ» (что, однако, не помешало ему самому нарисовать несколько для обложки одного из изданий). Несмотря на это обстоятельство желающие проиллюстрировать шедевры Николая Васильевича находились практически сразу же после выхода последних в свет и было их немало. В XIX столетии широкую известность получили иллюстрации нескольких авторов, первым из которых был П. М. Боклевский.
Петр Михайлович Боклевский родился в с. Елшино Рязанской губернии 24 июня 1816 года. Он не получил систематического художественного образования. Сначала он закончил юридический факультет Петербургского университета, потом, живя то в столице, то в провинции, занимался у разных преподавателей, в том числе, в 1845 году, даже у К. П. Брюллова в Академии Художеств ("сторонним посетителем"), но нигде не удерживался. Известность ему принесли выпущенные альбомом литографские иллюстрации к "Ревизору" Н. В. Гоголя (1863). В них знаменитая комедия явилась поводом для резкого обличения язв российской действительности: недаром через пять лет они были переизданы под публицистическим названием "Бюрократический катехизис". Ободренный успехом, Боклевский создал серию "типов" из гоголевских "Мертвых душ" (1860-е). Публикуемые в журналах рисунки приобрели широкую известность, полностью же они были изданы только в 1881 г. Изображая персонажей поэмы, художник всячески подчеркивал их отрицательные черты и физическую неприглядность, - это вступало в противоречие со сложностью гоголевских характеристик, но импонировало настроению русской публики того времени. В 1870-х гг. Боклевский исполнил второй вариант рисунков - смягченный, но и менее выразительный. Кроме того, он иллюстрировал произведения И. С. Тургенева (1869), Ф. М. Достоевского (1881) и П. И. Мельникова-Печерского (1882). Эти работы тоже пользовались успехом, но они явно уступали иллюстрациям к Гоголю.
Также весьма распространённым до сегодняшнего дня является мнение, что одними из лучших иллюстраций к произведениям Гоголя за всё время являются работы Александра Алексеевича Агина. При участии Е.Е.Бернардского Агин создал цикл иллюстраций к "Мертвым душам" Н.В.Гоголя, которые имели немалый успех. Сила и обаяние рисунков А.А.Агина – в ярких типах, очерченных гротескно, но не теряющих жизненности.

Александр Алексеевич Агин (1817, Новоржевский уезд Псковской губернии — 1875, село Качановка Черниговской губернии) — русский художник, рисовальщик-иллюстратор. В 1834—1839 годах учился в Петербургской Академии художеств у К. П. Брюллова, (с 1836 одновременно с Т. Г. Шевченко), по окончании которой получил звание учителя рисования, позже пенсионером (пансионером) Общества поощрения художеств. Главная работа — впервые создал 104 иллюстрации к «Мертвым душам» Н. В. Гоголя, гравированные на дереве его постоянным сотрудником Е. Е. Бернадским.
Евстафий Ефимович Бернадский (1819—1889) — выдающийся русский гравер на дереве, один из пионеров русской ксилографии, ученик К. К. Клодта. Воспитывался на средства Общества Поощрения Художников и подавал большие надежды. В 1846 году начал издавать рисунки к "Мертвым душам" Гоголя с оригиналов художника Агина. В 1848 году получил на это издание пособие от Академии художеств и выпустил всего 72 рисунка. Старые экземпляры этого издания редки и продавались по 25 р. с. В 1892 г. Д.Д. Федоров издал эти рисунки вновь с прибавлением к ним еще 28 номеров, выгравированных Бернардским и остававшихся до того времени неизданными.  
«Сто рисунков к поэме Н. В. Гоголя „Мёртвые души“» выходили в 1848—1847 годах тетрадями по четыре гравюры на дереве в каждой. Помимо Бернардского в гравировании иллюстраций принимали участие его ученики Ф. Бронников и П. Куренков. Всего вышло 18 выпусков — 72 гравюры из выполненных ста. Три гравюры к «Повести о капитане Копейкине» были помещены в «Иллюстрированном альманахе» (1848), две гравюры — в «Литературном сборнике» (1849), изданных Н. А. Некрасовым и И. И. Панаевым. Полностью вся серия (104 рисунка) была опубликована в 1892 году и фототипически повторена в 1893 году. Роман с включёнными в текст иллюстрациями Агина, гравированными Бернардским, вышел в 1934 году, затем в 1937 году; с иллюстрациями Агина книга выходило и после Второй Мировой войны.

По-разному отнеслись современники к этим рисункам. Во всяком случае они мало кого оставили равнодушными. Иван Тургенев, тогда молодой писатель, в первой книжке «Современника» за 1847 год нашел начинание Агина и Бернардского достойным похвалы «если не за исполнение, по крайней мере, за намерение и добросовестный труд». Автор признавал, что «со стороны внешнего исполнения рисунки к «Мертвым душам» чрезвычайно удовлетворительны; рисованы и резаны на дереве очень хорошо». Однако браться за типы, созданные великим мастером, страшно. И далее Тургенев выносит свой приговор художнику: «И мы не можем скрыть от г. Агина, что они ему не вполне дались... иные даже приближаются к истине, но только приближаются, только намекают на настоящее понимание». Главное, по мнению Тургенева, заключается в том, что художник совершенно незнаком с тем особым "человеческим материалом", который ему пришлось изображать. "Мы не знаем, покидал ли г. Агин когда-нибудь Петербург, но все его лица – чисто петербургские и вовсе не провинциальные».
Валериан Майков утверждал, что график в черно-белом своем цикле «понял картинность описаний Гоголя, бездну красок, потраченных на эти описания, и все достоинства его поэмы». Особенно удачным критик находил изображение Плюшкина: «Художник с особенной любовью взялся за это лицо, он глубоко понял, что такое скупость и как сушит, как деревянит она лицо человека». И все же Агин, по мнению Майкова, не всегда умел передать гоголевский тип.
Довольно благосклонно отнесся к рисункам Федор Достоевский. В одной из своих "Петербургских летописей" 1847 года, перечисляя книжные новинки, он с удовлетворением обратил внимание на выходящий альбом: «Карандаш и резец художников тоже не оставались праздными; прекрасное предприятие господ Бернардского и Агина - иллюстрация «Мертвых душ» - приближается к концу, и нельзя достаточно нахвалиться добросовестностью обоих художников. Некоторые из политипажей окончены превосходно, так что лучшего трудно желать».
Сто рисунков Агина и Бернардского к «Мертвым душам» - памятник русского искусства. Современный читатель, далеко отстоящий от той эпохи, в любом случае получит пусть неполное, но необходимое представление о типах людей, описанных в поэме. По словам Николая Лескова, «все, что касается такого произведения, как «Мертвые души» Гоголя, без сомнения, достойно внимания каждого образованного русского человека»

ЗАКЛЮЧЕНИЕ
В литературном произведении, как давно было замечено, далеко не все наглядно и переводимо в зрительный ряд. Однако, за долгие годы литература накопила богатейший арсенал приемов, с помощью которых создается художественный образ.
Одним из важнейших средств характеристики героя является его портрет. На ранних этапах развития литературы портреты изобилуют метафорами, сравнениями, яркими эпитетами. Но несмотря на красочность, подобная портретная живопись не являлась точным отражением индивидуальных особенностей персонажа.

Только реалистический портрет стал индивидуализированным, в нем словесная живопись дополнилась анализом, передающим сложность и многоплановость, в котором воплотилось своеобразие натуры.

Одним из первых развернутую аналитическую характеристику внешности героя предложил Н. В. Гоголь в поэме «Мертвые души». В этом произведении все художественные средства подчинены главной цели автора — увидеть героя глазами различных персонажей, постепенно приблизить читателя к разгадке тайны личности Чичикова. Раскрывая его образ, автор повествует о его происхождении и формировании его характера. Чичиков - персонаж, история жизни которого дается во всех деталях.
Желающие проиллюстрировать шедевры Николая Васильевича находились практически сразу же после выхода  в свет поэмы «Мертвые души». В литературном произведении, как давно было замечено, далеко не все наглядно и переводимо в зрительный ряд. Но сто рисунков Агина и Бернардского к "Мертвым душам" стали памятником русского искусства. Современный читатель, далеко отстоящий от той эпохи, в любом случае получит пусть неполное, но необходимое представление о типах людей, описанных в поэме, благодаря иллюстрациям П. М. Баклевского, Е. Е. Барнадского и А. А. Агина.
Сравнение художественного и литературного портрета является одновременно сложным и увлекательным процессом, в ходе которого человек может сравнить портрет героя, созданный автором литературного произведения, с портретом этого же героя, но уже написанным художником.
Думаю, что, читая поэму Н. В. Гоголя «Мертвые души», каждый человек в своем воображении по-своему представил изображенных в произведении героев. На мой взгляд, особенный интерес вызывает сравнение портрета, воображенного человеком, с портретом, написанным художником. Сравнив свое собственное представление героев поэмы с представлением художников, человек в сознании создает единый, заключительный образ каждого из персонажей. Именно эти заключительные портреты персонажей «Мертвых душ», которые обнажали бы несправедливый общественный строй Руси, по моему мнению, хотел открыть Гоголь всему русскому народу. 
Следовательно, не только благодаря портретному описанию в литературном произведении (поэме «Мертвые души»), но и с помощью портрета в живописи (иллюстраций к поэме Н. В. Гоголя), всей России был показан ужас крепостнического порядка и бездейственность политики и власти. 
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Приложение 1(иллюстрации А. А. Агина и Е. Е. Бернадского)
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Приложение 2(иллюстрации П. М. Боклевского)
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