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Введение.

До сих пор жизнь, обычаи и культура ненцев, представителей коренных северных народов населяющих Ямал, остаётся загадкой, потому что прошлое и настоящее этого малочисленного народа овеяно таким количеством легенд, мифов и противоречивых научных исследований, что можно уверенно сказать: разбираться в них предстоит ещё долго. 

Ненцы, проживающие на Ямале, явление самобытное. Особенности их хозяйствования, бытового обустройства, культурных традиций занимают особое место в истории развития малых народов нашей планеты. Не может не вызывать восхищения и устное народное творчество ненцев, уходящее корнями в глубокую древность. 

Фольклорное наследие, сохранившееся до наших времён, поражает своим остроумием и глубокой смысловой нагрузкой. Оно отражает многовековой социально- исторический опыт народа, его меткий ум, а главное с его помощью можно лучше узнать этот народ. Тематика большинства загадок, пословиц и поговорок связана с бытом ненцев, природой, животным и растительным миром. Большое значение фольклорное наследие ненцев имеет для воспитания подрастающего поколения, потому что с помощью загадок, пословиц и примет дети знакомятся с окружающим миром, учатся практической жизни у взрослых. 

В необыкновенности ненецкого фольклора и его непохожести на устное народное творчество других народов легко убедиться, познакомившись с ненецкими загадками, пословицами, поговорками, приметами и музыкальный наследием.

Цель: Изучить историю музыкального наследия коренных народов Ямала.
Объектом нашего исследования является изучение  музыкальной культуры народов Севера.
Задачи:
· Познакомиться с историей  музыкального искусства северных народов. 
· Расширить знания о народных музыкальных инструментах, музыкальных жанра Ямала.
· Изучить методическую литературу по научной работе.

· Познакомиться с биографией и творческим наследием известных  исполнителей и композиторов.

Актуальность. Популяризация национальной культуры и традиций, знакомство с музыкальной культурой других народов, населяющих наш округ. Мы живем  в Ямало-Ненецком автономном округе и должны знать о музыкальной культуре северных народов, о национально-художественных традициях народов Севера, проживающих на территории Ямало-Ненецкого автономного округа.

Гипотеза исследования: Мы предполагаем, что музыка, ритм, песня, танец есть выражение духа и темперамента народа.
Методы исследования: теоретический анализ и обобщение литературы; составление вопросов и проведение анкетирование; изучение и обобщение опыта. 

Практическая значимость исследования заключается в том, что полученные результаты нашего исследования могут быть использованы педагогами - разных образовательных учреждений, учителями школ в организации работы по приобщению учащихся к общекультурным, общечеловеческим  ценностям, их адаптация к жизни в многонациональном сообществе народов. А так же расширению диапазона знаний учащихся о собственной культуре через сопоставительный анализ с культурой коренных народов Ямала.
Музыка, песни  и танцы Ямала. Зарождение музыкального искусства.
Музыкальное творчество народов Севера очень древ​нее. Невозможно точно указать дату его зарождения. Песни и танцы передавались от поколения к поколению. Молодых людей обучали мелодиям, движениям танца. При этом и слова песни, и фигуры танца могли меняться. Ведь каждый новый певец или танцор исполнял их по-своему, добавлял что-то новое.
Музыкальное искусство северных народов было тесно связано с поклонением духам и богам. Уже на ранних ме​таллических бляхах средневековья изображены люди в танцевальных позах. Так как такое зрелище было посвяще​но богам, то главным исполнителем являлся шаман. Именно он обращался к жителям Верхнего мира с просьбами, он знал и пел о жизни верхних людей. Шаманы посвящали ка​ждому духу свою особую мелодию. Мифологических персонажей славили в песнях и просили о помощи в песнях. О чём пелось в словах, то изображали в движениях танцоры. Танец и песня существовали в неразрывном единстве. В танце шаманы изображали поступки духов и героев сказаний. Напевая мотив, шаман мог вызвать духа охоты, духа реки, духа какого-то места. Все они любили слушать звуки музыкальных инструментов и пение. А всемогущий селькупский дух Кандальдук считался веселым, любил песни, пляски, игру на кагах (музыкальный инструмент). Слушая завывание ветра, пение птиц, шум рек, крики животных, человек голосом воспроизводил то, что слышал, выражая тем самым свое душевное состояние.
Самыми древними музыкальными инструментами были ударные — бубен и струнные инструменты. Струны в древ​ние времена делали из сухожилий животных. Конечно, в сравнении с керамикой или металлом, выполненные из де​рева и кожи музыкальные инструменты не были долговечными. Но их форма, способы изготовления повторялись из века в век, поэтому и сегодня инструменты почти не отли​чаются от тех, что использовались в глубокой древности.
Ненцы считают, что музыкальный инструмент должен быть похож на птицу, он и обозначает приносящую в дом счастье птицу. И называется по-птичьи: «журавль» или «лебедь». Его делают из пораженного молнией дерева ели или осины. Это значит, бог указал, какое дерево нужно использовать для изготовления. Есть повседневные, бытовые инструменты. Но мастера делают и «великие» инструменты, предназначенные для культовых праздников. На них можно играть только во время обряда.
Музыкальные инструменты северных народов. 
Основные музыкальные инструменты народов Ямала – это  пензер (барабан), куйп (ша​манский бубен), томран (губной инструмент), тор сапап и нарасьюх (струнные инст​рументы), полян (дудка), чипсан (свистулька), еярган (деревянная трещотка), курай (дудка).

Особо известными считаются такие инструменты, как тумран, нин-юх, нарс-юх, тор, бубен. Тумран, или конколь-лонколь, - это костяная либо деревянная пластинка с прорезным язычком и привязанной к нему ниткой. Его подносили ко рту и, передергивая за нитку, извлекали негромкие звуки, в том числе подражания голосам животных, стуку копыт и т.п. Существовали две разновидности струнных смычковых инструментов с деревянным корпусом: у нин-юх и хум-юх корпус был овальный, а у кугель-юх  с выемкой, наподобие скрипки. Две-три струны делались из сухожильных нитей либо конского волоса, который натягивали и на смычках. Нин-юх  камерный мужской инструмент. Играли на нем в небольшом обществе по вечерам.

Более звучны два широко известных мужских инструмента: нарс-юх, панан-юх типа цитры и тор, тороп-юх типа арфы. У первого корпус выдолблен из цельной плахи и напоминает плоскодонную лодку с выступающей нижней частью. Верхняя часть раздвоена и соединяется перемычкой. Три, а чаще пять струн, изготовлены из сухожилий, либо оленьих кишок или проволоки. Под этот инструмент исполнялись героические песни, танцы на медвежьем празднике. Им пользовались шаманы и певцы-музыканты-лекари «арэхтаку».

Тор, тороп-юх имеет птицеобразный внешний вид и называется по русски «лебедь», «гусь», «журавль». Это дугообразная арфа с корпусом и шейкой из цельного дерева. На конце шейки вырезана птичья, а иногда конская голова. В угловом пространстве между корпусом и шейкой натянуто от 9 до 13 струн. Есть у хантов и духовой инструмент – деревянная труба, видимо охотничья.

Музыкальные жанры Ямала.
В музыкальном искусстве, как и в изобразительном, су​ществуют различные жанры. Они зависят от темы произве​дения. Песня и танец, посвященные богам, связанные с обря​дом, называются ритуальными. В ритуальном действии разыгрывались сюжеты из жизни богов, из жизни тотемных предков людей медведя или филина. Эти сюжеты примыкают к героическим песням.
В эпических песнях воспеваются мифологические персонажи, герои фольклорных сказаний. В ненецком роду Салиндеров существует песня о человеке, подобном медведю. Находчив и смел был великан Варк Хаби. О дерзком и находчивом Варк Хаби народ сложил песню. А в другой песне-легенде сказочный герой Тохо Пани спасал свой древний род, которому грозила после вымирания стада оленей голодная смерть. Похожие песни есть о веселом народном герое селькупов по имени Ича (Иче, Ите). Он предстает то храбрым и мудрым, то хитрым, веселым и добродушным.
Эпические песни так же несли в себе многочисленные сведения о традиционных формах поведения в различных обстоятельствах, содержали данные по оленеводству, охоте. В них воспевались красота и быстрота бега оленей, удаль героев-оленеводов, описывались характерные черты быта. Все это способствовало воспитанию у младшего по​коления любви к традиционным занятиям, расширяло кругозор.
Финский ученый М. А. Кастрен наблюдал в Березовском округе сложные обряды, на которых происходили воинственные пляски с оружием. Шаман раздавал каждому участнику обряда саблю или копье. Сам он взял в обе руки по сабле, стал спиной к деревянному идолу бога, ударил саблями одна о другую. Тогда, по его команде остальные на​чали танец, покачиваясь и переваливаясь, продолжали танец около часа. Военные песни и танцы с оружием испол​нялись для того, чтобы они принесли людям победу, укрепили воинский дух народа. Кроме военных и ритуальных плясок и гимнов существовали ещё песни, связанные с бытом. Они сопровождали человека на протяжении всей его жизни. С самого момента рождения младенец слышит пение матери. Она утешает малыша песней, помогает ему заснуть колыбельной песней. В звуках и словах колыбельной мать передает ребенку свою любовь и согревает малыша в холодной суровой тундре. Плавная, нежная мелодия обязательно сопровождается четким ритмом. Этот ритм напоминал цоканье оленьих копыт.
Особый жанр, существующий в песенном творчестве народов Севера, личная песня. Ее дарили мать или отец своему ребенку как талисман-хранитель. В словах песни воплощались родительские мечты о будущем ребенка, да​же его характер отмечался. Личная песня подобна имени или родовому знаку. В древние времена сколько существовало жителей, столько было и личных, неповторяющихся имён. Песня связана с человеком до конца жизни.
У народов Севера немало шуточных песен, ведь люди бывают то серьёзными и глубокомысленными, то веселыми и насмешливыми. Часто поют о повадках зверей и рыб. В этих песнях отношение человека к природе. Её красотами не принято восхищаться, ведь природа это повседневное жизненное пространство, окружающее людей. Они  дети природы и должны с почитанием и бережностью к ней относиться. В песнях поётся о каждодневных занятиях охотников и рыболовов, о необычных ситуациях, в которые они попадают. Темы музыкальных произведений бесконечно разнообразны.
Песни исполнялись не только зимними вечерами, чтобы скоротать время. Песни сопровождали людей во время работы. Женщины пели за шитьем и другим рукоделием. Пели во время сбора ягод, на рыбалке и на охоте. Когда труду сопутствует песня, работа кажется легче. Песни, исполняемые в процессе работы, посвященные труду, так и называ​лись трудовые.
Немногословность, сдержанность характерные черты в отношениях между мужчиной и женщиной на Севере. Лишь в песне традиция разрешает мужчине или женщине, юноше или девушке словами выражать свою нежность, преданность, ревность, говорить о разочарованиях. Мужчи​на поет о женщине, дающей возможность гореть родовому огню: «Моя мама меня крепко поставила на ноги, я никогда не падаю. У истоков реки моя жена, мать моих детей, сама пасет наших оленей. Ожидая меня, она стоит у входа в чум, качаясь, как на качелях, не зная покоя». Женщина не уступает в своем поэтическом творчестве мужчине: «Я своего мужа всегда жду, жду и смотрю, когда он появится за семью поворотами реки. Его вырастила моя свекровь на оленьем молоке. Мои десять сыновей пусть красуются в одежде, сшитой мною».
Конечно, каждая песня исполняется по конкретному случаю. Каждому событию жизни соответствует определенный жанр песни. Но всегда песня помогает пережить трудности, рождает воспоминания, создает настроение. Тогда не кажется столь долгой полярная ночь, не кажется столь трудной любая работа, не такой длинной  дорога. С помощью песни люди лучше понимают друг друга, становятся ближе друг другу. Словом, в суровых условиях Севера очень помогают человеку обрядовые, дорожные, эпические, героические песни, шуточные песни о животных, лирические и колыбельные.
Особенности северных мелодий.
В песнях проявляется характер народа, его представ​ления о жизни. Нежные и плавные мелодии ненецких и селькупских песен широки как бескрайние просторы тундры. А четкий ритм напоминает стук копыт бегущего оленя. Песня будто соткана из звуков природы. Слова без рифмы свободно ложатся на мелодию. Это своеобразная черта песенного искусства народов Ямала.
Некоторые песни поются почти без мелодии, как будто выговариваются ритмично. Иногда в ненецкой песне ритм создавался ударами в бубен. В основном же песня звучала без сопровождения музыкальных инструментов. Так как слова были свободными, то возникал сложный неровный ритм. Чтобы не нарушался размер, чтобы такую песню удобно было слушать, у ненцев к короткой песенной строке прибавлялись восклицания (ей, ой, ое, уэй). Тогда по коли​честву слогов все строки песни оказывались равными. 
В селькупской песне этот прием встречается редко. Каждая пропетая фраза имеет свой размер, поэтому ритм и мелодия песен разнообразны. Каждый автор создает свой напев. Даже если повторяются песни-легенды предков, они никогда не звучат одинаково. Если песня-легенда передается от поколения к поколению, невозможно в точности повторить ее так же, как исполнял первый человек. При каждом новом исполнении возникает новый вариант песни. Меняются интонации. Каждый добавляет какие-то свои штрихи. Одно и то же произведение звучит по-новому, с новым настроением, измененным текстом, меняющейся мелодией. Бывает трудно припомнить, кто же является автором такой песни, поэтому их называют народными.
Народные исполнители.
Традиции народной песни продолжаются по сей день. Многие песни теперь записаны на магнитофонную ленту и переведены в нотную запись. Благодаря этому они останутся в памяти народа, даже если люди не обучались пению. Теперь мы можем запомнить имена исполнителей, так как они зафиксированы и записаны.
Хранительницей народных песен является Татьяна Петровна Куболева из поселка Ратта. Многие её песни посвящены  «людям наверху, которые обитают в обличье медведей в верхнем царстве». Значит, это песни о первопредках, об их жизни, то есть героические. Таких песен она хранила в памяти великое множество. Пела за любой работой: и в нарте, и в лодке, и в чуме. Мелодии песен Татьяны Куболевой ярко национальны. Они напоминают старинные протяжные народные напевы. Это придаёт песням душевную теплоту, искренность в передаче простых человеческих чувств.
Сочиняет и поет песни жительница поселка Красноселькуп Марта Ивановна Федорова (урожденная Ирикова). Ее мягкий задушевный голос подкупает благородством и настоящим талантом. Тонко чувствует М. Федорова мудрость народной песни, её сердечность и искренность. Исполнительница, используя разнообразные мелодические возможности национальной музыки, поёт о современных темах. В песнях «Знай, свой язык», «Живи, язык» она призывает молодежь говорить и читать на родном языке. Забвение родной речи грозит бедой народу. Марта Ивановна, услышав песни слепого селькупского сказителя Константина Силантьевича Чекурмина, посвятила ему песню «Слепой музыкант».
Благодаря записям на магнитофонной ленте есть возможность услышать сильный красивый голос Константина Чекурмина. Множество сказок, легенд своего народа знал поэт. Много сочинял сам. В его песнях поется о памяти, об одиночестве, о старых дорогах. Сам автор подчеркивал свою связь с традицией. В одной из своих песен он выразил эти чувства: «Пять старых дорог заросли иван-чаем. Я пытаюсь ходить по проторенным предками тропам». Мелодии К. Чекурмина часто сдержанные, лиричные, распевные. Они всегда поражают своей глубиной, выразительностью и ярким национальным духом. Песни К. Чекурмина — это яркое проявление селькупского национального песенного творчества.
Древние танцы народов Ямала.

Танцевальное искусство северных народов имеет такие же древние корни, как и песенное. Как вы уже знаете, в старину пение, музыка и танец были неразрывно связаны между собой и исполнялись во время обряда. Участники действия рассказывали и показывали мифы и сказания о богах, о героях-богатырях, о животных-прародителях.
Большое значение придавалось танцам, посвященным духам воды, неба, матери земли и другим, от которых, по народным представлениям, зависела вся жизнь на земле. Еще в начале XX века ненцы, застигнутые грозой, исполняли обрядовую пляску вокруг посаженного на специальную нарточку деревянного идола. Участники ритуального танца об​ращались к духу грома с просьбой сохранить им жизнь и не разрушать их жилища, обещая принести ему белого оленя.

В пении и произносимых словах актеры-исполнители подражали голосам героев легенд, духов, животных, в танце изображали их действия. Плавные движения рук женщин в медленном ритме, напоминают стаю птиц, взмахивающих крыльями. Мужчина может неуклюжей походкой, переваливаясь с бока на бок, изобразить медведя. Можно подражать бегу оленей, вскидывая высоко ноги и держа руки над головой словно рога. Магическое ритуальное священнодействие в честь богов можно считать основой современного танца народов Севера.
Но кроме ритуальных танцев в искусстве угров и самодийцев существуют танцы, пляски, посвященные повседневной жизни. В движениях люди могут изображать различные действия, которыми они занимаются изо дня в день. Мужчины в плясовом ритме подражают охотникам, выслеживающим зверя. Женщины в танцевальных движениях изображают, будто собирают ягоду, качают люльку с младенцем. В зависимости от того, чему именно посвящен танец, он называется бытовым или трудовым. Танцы всегда были связаны с народными празднествами и гуляниями. Только в наше время они стали исполняться на сцене.
Игровые (развлекательные) танцы, бытовавшие у народов Сибири наряду с обрядовыми, также отражали хозяйственный и бытовой уклады, раскрывали отношение людей к природе. В основе их лежат наблюдения над окружающей природой и точное воспроизведение всего того, что отводится птицам чайке, морскому топорку, журавлю, уткам и другим. Исполнители мужчины и женщины — очень искусно подражали им. Многие игровые танцы, сюжеты которых связаны с промысловой деятельностью народа, в прошлом носили магический обрядовый характер и отражали древние верования.
Народные танцы Сибири делятся на мужские и женские. Так, например, женщины в танцах показывают свои повседневные занятия: сбор съедобных растений, приготовление пищи, обработка шкур, шитье и другие домашние работы. Мужчины же в танцах изображают свои главные занятия: охоту на кита, моржа, уток. Занятие оленеводством нашло отражение в мужских танцах, воспроизводящих бег оленя, высматривание стада оленей.
В танцевальной культуре почти каждого народа Сибири выявляются хореографические традиции других народов, что свидетельствует об их этнокультурных связях. Распространение на территории Сибири у разных народов одних и тех же видов традиционных танцев наглядно отражает этническую близость этих народов или их культурные взаимовлияния.
В современном искусстве народов Севера  в живописи, танцах, в устном художественном творчестве сохраняется и продолжает обогащаться память об отношениях человека и природы. Каждое произведение художников Севера  от древних, безымянных мифов и легенд, до сегодняшних, авторских  несет в себе нравственные правила, повествует о человеческих ценностях. В наблюдающемся за последние годы обращении молодежи к традиционному искусству, в сознательном выборе профессии мастера по бересте и меху, в активном формировании песенно-танцевальных ансамблей проявляется национальное самосознание, чувство гордости за свою древнюю культуру.
Творческое наследие Петрова-Бытова Татьяна Федоровна
Организовала кружок национального танца и песни Института народов Севера, кружок национальных игр физических упражнений и танцев народов Севера, сценический народный танец, педагогический метод Т. Ф. Петровой-Бытовой.
Появление первых профессиональных танцовщиков- северян, исполняющих национальные танцы коренных народов Севера, связано с именем Татьяны Федоровны Петровой-Бытовой. Она является создателем кружка национального танца и песни Института народов Севера. Этот кружок существовал с 1935 по 1941 год. Он стал лабораторией северной хореографии, сценического и музыкального творчества. Впервые здесь задумались, как записать танец. Здесь появилась идея создать ансамбль национальных инструментов для аккомпанемента.
Еще в начале 30-х годов Т. Ф. Петрову-Бытову покорила эмоциональность и одухотворенность северного танца. Ее захватила естественность и непосредственность пластики, ни с чем не сравнимое гармоническое своеобразие ритма и движения. Она стала изучать самобытные движения танца, его пластические особенности, манеру танцоров двигаться, держать голову.
Одновременно с пластикой Т. Ф. Петрова-Бытова изучала фольклор и обряды северян. Тогда, в годы борьбы с шаманизмом, Татьяна Федоровна старалась вызвать интерес к ритуалу, к обрядовым песням и танцам. Петрова-Бытова считала их произведениями народного искусства. Эту любовь к традициям и чувство гордости за творческое наследие своего народа она внушила студентам-северянам.
В 1935 году в Ленинграде, в Институте народов Севера при кабинете национальной физической культуры Т. Ф. Петрова-Бытова организовала кружок музыкального движения, затем «Кружок национальных игр, физических упражнений и танцев народов Севера». В этот период Т. Петрова сама училась у своих учеников особенностям северного движения, умению слушать музыку и воспроизводить ее в необычной для европейцев пластике. В репертуаре этого коллектива появились эвенкийские охотничьи пляски, корякский танец, чукотский танец оленя, танцы медвежьего праздника ханты и манси. Впервые на сцене появились древние обряды обских угров. Кропотливо, фрагмент за фрагментом, по воспоминаниям и личному опыту участников ансамбля были собраны танцы и песни, составившие обряд поклонения хозяину тайги.
Т. Ф. Петрова-Бытова составила этнографическую справку для участников самодеятельности, в которой говорила о необходимости сохранения медвежьего праздника как сокровищницы песенно-танцевального и театрально-зрелищного творчества ханты и манси. Позднее была поставлена сюита «Песня о Крайнем Север»" из песен и плясок обских угров. В 50-х годах это представление на сюжет древнего эпоса было восстановлено и до сих пор является эталоном сценического воплощения фольклора.
Конечно, постановка на сцене отличается от настоящего обряда. Нужно было показать зрителям своеобразную свежесть, естественность и непосредственность движений, совсем не похожих на движения русского или украинского танца. В то же время исполнители на сцене должны действовать слаженно, не нарушать красивого рисунка движений. Для этого надо специально заниматься и много репетировать. Студенты ежедневно выполняли специальные пластические упражнения, занимались физкультурой и на​циональными видами спорта.
На основе спортивных игр студенты-ненцы создали первый в своей истории сценический национальный танец. Ханты-мансийская бригада коллектива поставила танец «Сбор ягод черемухи», мужские танцы с платками, колокольчиками, стрелами.
Педагогический метод Т. Ф. Петровой-Бытовой
Основываясь на традициях национальной хореографии, Т. Ф. Петрова-Бытова создала свой педагогический метод. Она отказалась от классических балетных поз, от жесткой постановки ног и рук, от закрепления корпуса. Она базиро​валась на национально-самобытных, неповторимых движе​ниях. В спектакли и представления были включены пение и мимика, драматические элементы, то есть Т. Петрова-Бытова стремилась разработать сложное и единое театрализованное сценическое представление. Она сама создавала эскизы костюмов к постановкам. Ей принадлежало и художественное оформление концертов. Так как Петрова-Бытова обучалась живописи в Академии художеств г. Ленинграда, то она с легкостью изображала традиционные элементы одежды, могла передать ее расцветку, орнаменты. В программу занятий наряду с физическими упражнениями и играми входили характерные танцы, народные песни, а также постановки самодеятельных пьес и сценических композиций.
Т. Ф. Петровой-Бытовой удалось вызвать в учениках интерес к творческому наследию их предков, пробудить чувство национального самосознания. Студенты-северяне приобретали уверенность в том, что их песни, танцы, обряды представляют собой произведения народного искусства.
К 1940 году в ансамбле Т. Ф. Петровой-Бытовой было уже несколько национальных танцевальных групп. Так в Ленинграде появились первые профессиональные танцовщики из коренных северных народов, получившие специ​альное образоание исполнителей народного сценического танца. Деятельность Т. Ф. Петровой-Бытовой повлияла на то, чтобы танцевальное творчество развивалось у всех северных народов, чтобы были созданы коллективы в отдаленных от столиц городах и поселках.
21 сентября 2007 года на Ямале был принят закон о сохранении культуры малочисленных народов Севера. Новый окружной закон будет обеспечивать сохранение и развитие национально-культурной самобытности коренных малочисленных народов Ямала. На заседании Государственной Думы Ямала г.Салехард депутаты приняли проект окружного закона «О фольклоре коренных малочисленных народов Севера в ЯНАО».   Законопроект разработан в целях обеспечения прав коренных малочисленных народов Севера на сохранение и развитие их культурной самобытности и должен стать базовым законом округа, регулирующим вопросы в сфере сохранения, изучения, использования и популяризации фольклора коренных малочисленных народов Севера.


Изучая выбранную нами тему, мы  старались больше общаться с представителями Ямальской культуры,  используя самые разнообразные формы: посещали выставки народного творчества, музей им. И.С. Шемановского, музей им. Л.В. Лапцуя, встречи с творческими коллективами, концертные выступления, спектакли, организовали выездное интервью в г. Лабытнанги, Горнокнязевск. 


Познакомились с творчеством Юрия Петровича Юнкерова - ямальского композитора, педагога, заслуженного работника культуры РФ.  

Он родился 16 марта 1941 года в городе Дзержинске Горьковской области. Закончил Дзержинское музыкальное училище и в 1970году — Горьковскую (Нижегородскую) государственную консерваторию им. Глинки. После оконча​ния Нижегородской консерватории приехал по вызову Салехардского Культур​но-просветительного училища (ныне — училища искусств им. Л. Лапцуя) на по​стоянное место работы. Преподавательской деятельности по классу баяна, общественной и композиторской работе Юрий Петрович отдал более 25 лет. За четверть века подготовил десятки музыкантов для учреждений культуры округа.
С 1995 года работал в Окружном Центре национальных культур (ОЦНК) в качестве ведущего методиста в отделе информации. За эти годы под его редакцией были собраны и вышли в свет 10 песенных сборников песен народов Севера — «Край олений», «Праздник тундры», «Фольклорные песни народов Севера» и другие.
Посвятив свою жизнь музыкальному искусству, он много сочиняет как ком​позитор и аранжировщик. Его наиболее известные сочинения — концерт для домры с оркестром «Ямальские зарисовки», кантата «Эпический сказ о Ямале» для солистов, хора и оркестра, «Элегия», музыкальная картинка «На обских волнах», а также — более двухсот песен, преимущественно о Ямале, его городах, селах, о людях Севера. Многие произведения Юрия Юнкерова получили признание и вошли в концертный и учебный репертуар, исполняются по окружному радио и телевидению.
За заслуги в области музыкального просветительства, за социально - культур​ную и общественную благотворительную деятельность Ю. П. Юнкеров в 2004 году награждён памятной медалью «Энциклопедия «Лучшие люди России». 

В нашей школе мы обучаемся вокальному мастерству в вокальной студия «Планета детство» (руководитель Прокопенко Надежда Константиновна). Нам очень нравиться петь, выступать на праздниках, внеклассных мероприятиях. В репертуаре вокальной студии много разнообразных песен, но когда познакомились с песнями Ю. П. Юнкерова, мы разучили и включили в свой репертуар замечательную песню  «Ты цвети, Ямал». 

Узнать и изучить глубже проблемы фольклора коренных малочисленных народов Севера в ЯНАО мы смогли на окружном фестивале фольклора народов Севера ЯНАО, который проходил с 18 сентября по 20 сентября 2008года в городе Салехарде. Тематика мероприятия отражала семейно-бытовые обряды и календарные праздники народов Севера. О своём участии в творческом проекте заявили 85 участников. Это коллективы и отдельные исполнители из городов Салехард, Лабытнанги, Новый Уренгой, а также из поселков Приуральского, Ямальского, Шурышкарского, Пуровского и Надымского районов автономного округа.

В рамках программы фестиваля состоялись мастер-классы по северной хореографии, фольклорному песенному творчеству, игре на народных инструментах, прошли  вечера-встречи с национальной творческой интеллигенцией округа «Всполохи северной души», вечера народного театра «Берестяная маска» и театрализованного представления «Тёр».

Очень было интересно узнать как же, наши сверстники относятся к культуре малочисленных народов Севера. Что они знают о музыкальной культуре Ямала, о крае в котором живут? Мы разработали вопросы и провели анкетирование среди учащихся 5, 6, 7, 8 классов (Приложение 1). По результатам анкетирования выявили, что ребята не безразличны к данной теме: большой процент посещения выставок, концертов, реже спектакли, фестивали. Хорошие знания  о традиционных праздниках народов Севера, знакомы с некоторыми с творческими коллективами, поверхностное знание о музыкальных инструментах Ямала. 

Мы считаем, что не зависимо от национальности, человек, обязан знать культуру народа того края, на земле, которой он живёт.
Перспективы:
· Сохранение преемственности национальной музыкальной культуры, художественных традиций народов Севера, проживающих на территории Ямало-Ненецкого автономного округа.

· Выявления одаренных юных исполнителей раскрытия и реализации творческого потенциала детей.

Заключение

Музыкальная культура нашего округа очень богатая творчеством мастеров песенного фольклора. Среди исполнителей народной песни известно имя талантливой исследовательницы ненецкой культуры Елены Григорьевны Сусой и ненецкого ансамбля «Сёётэй Ямал» («Поющий Ямал»). 

Семён Николаевич Няруй - ненецкий композитор, заслуженный работник культуры РФ, увлеченный собиратель и аранжировщик ненецкого фольклора. Среди его произведений пьесы для оркестра народных инструментов  «Заря над тундрой», «Ямальские напевы», «Северная сюита», сочинения для баяна, фортепиано, но большая часть творчества отведена песенному жанру (Приложение 2)

 Профессиональное искусство Ямала представлено такими именами как певец и музыкант Г. Лагей, (Приложение 3) певицы Е. Лаптандер и А. Кульмаметьева, композитор и певец С.Цупиков, композитор Ю.Юнкеров.

Национальный ансамбль танца «Сыра-Сэв», организованный в Салехарде в 1962 году при Окружном Доме культуры народов Севера, представляет профессиональное хореографическое искусство Ямала. Ансамбль неоднократный участник концертов в Кремлевском Дворце съездов, с его искусством знакомы жители России, Финляндии, Швейцарии, Испании, Бельгии, Голландии, Франции (приложение 4).

Главный информационный и методический центр округа среди учреждений клубного типа - Окружной Центр национальных культур (ОЦНК), который является организатором всех окружных конкурсов, фестивалей, праздничных торжеств. Особое место среди них занимает Окружной фестиваль-конкурс детского эстрадного творчества «Полярная звезда», который проводится ежегодно в разных городах округа. С 1981 года в округе традиционно проходят окружные фольклорные фестивали народов Севера. Широко известны окружной праздник танца «Кудесы» и фестиваль детского художественного творчества народов Севера «Солнце на ладони».

Гипотеза исследования подтвердилась в том, что музыка, ритм, песня, танец есть выражение духа и темперамента народа.
Ямал - уникальный поликультурный регион, хранящий колоссальный опыт бытия, традиций, обычаев разных народов. Сегодня он становится всё более заметным в культурной жизни страны. Поэтому сохранение высокого качества ямальской культуры, является главным приоритетом культурной политики в автономном округе и мощнейшим фактором укрепления политического престижа и социальной стабильности Ямало-Ненецкого автономного округа. 
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