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«Музыка Моцарта особенным образом скрывает свою тайну 

в тех местах, где она звучит наиболее прекрасно, 

но именно там ее труднее всего понять. 

Ее первоисточник надо искать в высших сферах бытия, 

с которыми гений мог быть связан особым образом» (В. Граф).

Введение
Жизнь и творчество В.А.Моцарта окружены многочисленными тайнами и легендами. В данной работе мы не ставим перед собой цели раскрыть и расшифровать все тайны биографии Моцарта, поскольку по прошествии веков это вряд ли возможно. Но приблизиться к разгадке  тайны под названием «Моцарт и масоны»  считаем возможным и интересным. 
Целью работы является  знакомство с масонским движением, с масонской музыкой, а также исследование связей оперы Моцарта «Волшебная флейта» с идеологией и символикой масонства. 

1. Масонство

(по материалам Интернет-сайтов: 8.1, 8.5)
Масо́нство (франкмасо́нство, фр. Franc-maçonnerie, англ. Freemasonry) — нравственно-этическое движение, возникшее в XVIII веке в виде тайной международной организации с ритуалами и символикой, иллюстрирующими принципы и идеалы масонства. Название масон или франкмасон происходит от фр. franc-maçon (в старофранцузском masson, англ. freemason), употребляется также буквальный перевод этого названия — вольный каменщик.
Масонство существует в форме местных лож — обычно небольших групп численностью до 40-50 человек, объединённых территориально, существуют ложи и крупнее по численности. Местные ложи учреждаются Великой Ложей, которая служит для них главной. Как правило, в одной стране существует только одна «Великая Ложа». Во главе Великой Ложи находится Великий Мастер, выбираемый из числа братьев (масонов). Масонство называют орденом, если говорят о нем, как об организованном сообществе людей, или братством, подразумевая или подчеркивая братский характер отношений между масонами.

Первые масонские ложи были основаны в XVII веке в Англии. Существуют версии о значительно более древнем происхождении масонства, начало которого выводится от орденов тамплиеров и гильдий каменщиков XIII века.
Идеология и символика
Одной из главных целей масонов является необходимость нравственного самосовершенствования и духовного роста человека. Каждый масон чтит Бога,  обращаясь к нему  как к «Великому Строителю (Архитектору) Вселенной». Философия масонства включает в себя внешние элементы как христианства, так и других религий. Вместе с тем, масонское сообщество носит светский характер. 
Представление о Боге как о некоей абстрактной первопричине сущего - один из основополагающих принципов масонов. Исходя из этого, масонские авторы записывают в свои ряды многих великих светил древности: Раму, Заратустру, Кришну, Конфуция, Будду, Моисея, Магомета, Иисуса Христа.

Цель масонства – нравственное совершенствование человечества: «борясь со всем дурным в человеческой натуре» и развивая все то, что в ней есть хорошего, помочь человеку найти искру Божию внутри себя и развить ее в светлое пламя, которое освещало бы его собственную жизнь и служило бы путеводной звездой для окружающих.
Девиз масонства – Свобода, Равенство и Братство.
Главная задача братства -  построение символического Храма – Храма Духа, Храма Человечности. 

Масонские ложи использовали особый символический язык, так как основы масонского искусства не подлежали разглашению, было запрещено заносить их на бумагу. 
Символика и терминология масонства ведёт начало от орудий труда каменщиков-строителей средневековых соборов в Европе, которые были первыми так называемыми «братьями» движения. 
	         

         "Ковер" - набор символических 

                изображений в ложе.


	От средневековых братств каменщиков масонские ложи унаследовали  свою первоначальную организационную структуру (ученик – подмастерье - мастер) и атрибуты (фартук, перчатки, отвес, циркуль, строительная лопатка).  


Общепринятым символом движения является треугольник, внутри которого изображается открытый глаз — «Лучезарная Дельта», как он называется в масонстве. Всеобщими великими символами масонства являются также Пентальфа, или Пентаграмма, Шестиугольная Печать Соломона (другое название — Щит Давида), Точка в Круге, Кубический Камень, Солнце и Луна. Наряду с ними есть символы, пришедшие из оперативного искусства, а именно: Грубый Камень и Совершенный Тесаный Камень, рабочие инструменты.
Более подробно масонские  символы  описываются в Приложении  №1.

К базовым  масонским  принципам  («стандартам регулярности») относятся:

· Вера в Бога для каждого масона, как фундаментальное для масонства требование, и наличие в ложе Священной Книги (или нескольких), напр. Библия, Тора, Коран в соответствии с верой присутствующих, принесение обязательств перед нею.

· Исключение религиозных и политических вопросов из масонских собраний.

· Допуск  к членству только мужчин.

Как становятся масонами и масонские степени
Кандидат подтверждает свою веру в Бога, Высшее Бытие. Кандидат должен быть зрелого возраста (в большинстве Великих Лож мира -  не менее 21 года), принять решение стать масоном по собственной воле, иметь хорошую репутацию. Инициатива по поводу принятия в члены ложи должна исходить от кандидата. Для вступления в ложу нужны рекомендации ее действительных членов. В некоторых ложах требуется, чтобы кандидат просил о вступлении 3 раза. При вступлении кандидат приносит обязательство перед Священной Книгой той веры, которую он исповедует, и которая воплощает Откровение свыше его веры, это может быть Библия, Коран, Тора и др.
О ритуале посвящения
Кандидата в масоны в начале обряда заводят в Комнату Размышлений, выкрашенную в чёрный цвет, обстановка которой соответствует названию, в ней могут быть предметы, напоминающие кандидату о бренности бытия. В ней кандидат напишет на бумаге морально-философское завещание, свои пожелания и обеты в отношении себя и других людей, своей страны, семьи и человечества в целом. Потом его попросят еще раз подтвердить свою веру в Бога.
Перед вводом в храм, где происходит посвящение, кандидату завязывают глаза. В знак смирения кандидат «ни одет, ни раздет» (частично раздевают, а левая грудь обнажена в знак открытости сердца), у него отбираются все ценности («металлы»), ему засучивают правую штанину и снимают левый ботинок. Ему на шею надевают верёвку, символизирующую узы человеческого несовершенства. Три сильные удара в дверь означают известное изречение Писания: «Простите и дастся вам, ищите и найдете, стучите и вам отворят». 
	

	


	Кандидата проводят в помещение храма (зал заседания ложи), где он проходит через ритуальные испытания, слушает наставления нравственно-философского характера, участвует в небольших сценах и диалогах, цель которых наглядно преподнести нравственные наставления ритуала.


В конце церемонии он приносит торжественное обязательство перед Священной Книгой той религии, которую он исповедует (обычно это Библия, на нее также кладется циркуль и наугольник). Далее кандидату снимают повязку, говоря при этом, что он теперь «прошел испытания и достоин Света», на него надевают масонский фартук, а после председательствующий на церемонии (Досточтимый Мастер) объявляет присутствующим о том, что теперь они обрели нового брата и призывает помогать ему в трудностях, будучи уверенными в том, что и он в трудную минуту поможет им. Часто церемония посвящения проводится с музыкальным сопровождением, что еще более усиливает впечатления кандидата.
	

        Масонский фартук

	Фартук  - один из главных символов в идеологии ранних масонов, а также атрибут масонских регалий и ритуальный предмет. Изначально это фартук строителя (вольного каменщика) - крайне незатейливый и лишенный всяческих украшений. Позже был заменен на белую овечью шкуру (белый кожаный фартук), каковым и является до сегодняшних дней. Каждый посвященный в масоны получает фартук, который он должен носить в ложе.


	

      Масон в фартуке


Более подробное описание масонских ритуалов дано в Приложении №2.
Масонские степени

Основное содержание масонской нравственно-этической и философской системы содержится в трех основных степенях или градусах: Ученика, Подмастерья, Мастера. Человек, вступающий в ложу, последовательно проходит эти степени, как правило, с определенным промежутком времени между присвоением каждой из них.

Базовые элементы нравственно-этической системы масонства содержатся в 1-й степени - степени Ученика, внимание посвящаемого обращается на необходимость углубленного самопознания, саморазвития и самосовершенствования, работы над собой и своими недостатками. 
Во 2-й степени – степени Подмастерья внимание посвящаемого обращается на окружающий мир, философию его восприятия, активность в нем, данная степень обращается  к разуму человека.

	    

	Наиболее важная и драматическая 3-я степень – степень Мастера - посвящена тематике смерти, ее основой является история о смерти Мастера Хирама - легендарного руководителя строительством Храма Соломона, убитого тремя подмастерьями, недовольными их положением среди строителей Храма.  

Сертификат (диплом) мастера-масона. Подобные документы выдавались  после возвышения члена ложи в 3-ю степень.




2. Связь Моцарта с масонским движением

Известно, что Моцарт, как и его отец Леопольд Моцарт, принял масонство в 1784 году, и во многих его поздних сочинениях прослеживаются масонские идеи (в частности, в опере «Волшебная флейта», KV 620). 
Справедливо считается, что в последних произведениях Моцарта сконцентрированы его духовные идеалы. Внимание Моцарта обратилось к поиску и музыкальному воплощению духовных универсалий, выходящих за узкие рамки современных ему догм и церковных конфессий. Именно об этом свидетельствует его активное участие в деятельности венской ложи «Zur Wahren Eintracht» с 1784 года, известной своей ориентацией не на обрядовую сторону, - в которую любили играть аристократы того времени,- а на постижение универсальных общечеловеческих идеалов и духовных законов. Моцарт принимал в собраниях масонов живое участие,  занимая в ложе должность "музицирующего брата". Нам известен  целый ряд произведений Моцарта, сочиненных для масонских собраний: кантата «Радость каменщика», песни «Странствие подмастерья», «Открытие и закрытие ложи» и «К новокоронованной надежде» (1785 г), кантата для освящения масонского храма «Вы, почитающие Творца необъятной вселенной» (Оп. 619) и «Траурная музыка каменщиков» (1791). Наконец, написанная в том же году прославившая Моцарта опера «Волшебная Флейта», в символической форме излагающая масонские духовные идеалы. Она имела мифологический фасад, но, по словам Гёте, « в то же время, от посвященных не ускользает её высокое значение». 
Всего лишь за несколько недель после приема в венскую ложу Моцарт поднялся от «подмастерья» до «мастера», что в рамках масонской иерархии следует рассматривать как необычайно быстрое продвижение вперед (обычно для такого продвижения требовалось около пяти лет). Значение при этом имело то, что Моцарт все сильнее связывал свои музыкальные произведения с ритуалом и обычаями франкмасонов. Это вело к созданию новых по форме произведений, которые использовались в культовых действиях. 
Наряду с версией об отравлении Моцарта итальянским композитором Антонио Сальери, существует и другая версия: открытая постановка мистериальной оперы послужила поводом для физического устранения композитора масонами. 
Вот как об этом рассуждает А.Демидов: 
«Это очень спорный вопрос. В 1784 г. – год принятия Моцарта в масоны – учреждается Великая Ложа Австрии, которой подчиняются 45 лож в самой Австрии и на подвластных ей территориях. Однако в 1786 г. император Иосиф  Второй запрещает все ложи, кроме трех в Бельгии – Австрийских Нидерландах; через год запрещаются и эти ложи. Император Франц  Второй в 1793 и 1801 гг. издает запреты на деятельность масонских лож в Австрии и ее владениях. Конечно, могущественный Орден франкмасонов не испугался бы гонений Иосифа Второго, которого  уже более года как не было на свете. Франкмасоны – к последним тоже принадлежал композитор – сами держали в страхе всех правителей Европы. Наивно утверждать, что масоны не могли отравить Моцарта, так как боялись репрессий. Другое дело – было ли им это нужно? 
Немецкое, австрийское искусство было при венском дворе бесправным по сравнению с итальянским. У Моцарта была заветная мысль: создать национальный оперный театр. Господство итальянской оперы вынуждало композитора пользоваться для большинства своих опер, в том числе для «Свадьбы Фигаро» и «Дон Жуана», итальянскими либретто. Он же хотел утвердить музыкальный театр на родном языке.. С презрением и гневом Моцарт писал об аристократии, чуждой национального достоинства и преклоняющейся перед иноземной модой. Своей последней оперой «Волшебная флейта» он внес неоценимый вклад в создание немецкого оперного искусства (Всемирная История, т.5, М. 1958.) Так что были у Антонио Сальери серьезные основания, чтобы ненавидеть Моцарта, быть «злым демоном его жизни», освистывать его лучшие произведения, не допускать в сферу придворной жизни, что в итоге довело величайшего композитора до самого бедственного положения, до нищеты». (8.2) 

Легенда об отравлении Моцарта композитором-соперником А.Сальери, как говорится, стара как мир. Но и версия о мести масонов тоже очень давняя. Вот как о ней повествует  Марина Каминская (8.5). 

Масоны якобы вынесли Моцарту приговор после «Волшебной флейты». Одних масонов эта опера будто бы оскорбила: действие «Флейты» происходит в Древнем Египте, но под видом египетского пародируется масонский церемониал, изобличается лицемерие посвящаемых и т.д. Другие масоны якобы решили наказать Моцарта за разглашение обрядовых тайн: ведь в опере есть моменты, почти копирующие порядок, даже детали венского посвящения в масоны! Вероятно, были масоны, рассуждавшие иначе. Выдать эти тайны, говорили они, невозможно: кто их не знает, тот и намеков не поймет. И даже не заметит. Но реально ли, чтобы такие трезвомыслящие масоны были в большинстве? 

Версия о масонской мести не универсальна. Она не объясняет вот что: почему Моцарта не убрали, как только он принялся за работу над «Флейтой»? Ведь то, что он затеял, не держалось в секрете. Почему, убив композитора «Флейты», пощадили ее либреттиста (масоны были оскорблены словом!)?… «Масонская линия», как и все прочие, которые с первого взгляда кажутся верной дорогой к отгадке этой тайны, вдруг начинает ветвиться. И вот уже возникает такое предположение: зачем масонам мстить Моцарту? Да они на руках должны были носить Моцарта за «Волшебную флейту» со всеми ее тайными знаками и намеками.
Существует также версия, что когда Моцарт говорил, что отравлен и момент его смерти точно рассчитан, то имел в виду как раз масонские знаки.  

Один немецкий биограф Моцарта сосчитал, за сколько дней в маленькой трагедии Пушкина Моцарт сочинил «Реквием», и получилось потрясающе. Таинственный посланец, «одетый в черном», зашел к Моцарту «недели три тому» (21 день), потом – назавтра (безуспешно), на третий день наконец застал, и Моцарт, получив заказ, тотчас сел писать «Реквием». На момент беседы с Сальери он сообщил, что «Реквием» готов. 
21-3=18. Простая арифметика. Но что за результат!
Масоны связывали происхождение своего учения с мифическим мудрецом, мастером всех наук и искусств, знатоком всех ремесел Гермесом Трисмегистом, которого древние римляне почитали как бога Меркурия. Его именем не случайно названа ближайшая к Солнцу планета: «Меркурий – писарь Солнца», - как говорилось в одной старой книге. 18 для масонов и последователей других тайных учений, признающих алхимию, было числом золота, то есть Солнца; 8 – числом ртути, то есть Меркурия. Поскольку единица (как и двойка) алхимического эквивалента не имела, то 18 (и 28) в определенной ситуации воспринималось как восьмерка, Меркурий словно соединялся с Солнцем - недаром афиша и обложка первого издания либретто «Волшебной флейты» - сплошь в символах Меркурия.
Теперь вернемся к пушкинской маленькой трагедии. Моцарт, сочиняя «Реквием» по заказу «черного человека», в  последние 18 дней думал о смерти. Причем, как очевидно, собственной. Она словно распростерла над ним свои крылья.

А что говорят биографы о последних днях Моцарта? Мысль о том, что он отравлен, пришла к Моцарту за полгода до смерти (предполагается, что именно тогда Моцарт получил первую дозу яда, содержащего ртуть, - то есть символ Меркурия – таково коварство!). Примерно в то же время к нему явился человек, заказавший «Реквием».

«Черный человек», возможно, не смутил бы покой Моцарта. Беда в том, что заказчик был  в сером… Сердце Моцарта сжалось: серый (или серебристый) – цвет Меркурия. Человек  в сером, заказывающий «Реквием»…  В этом сочетании Моцарту не могло не показаться недоброе.
Посланец был управляющим графа Вальзегга  Штуппаха, «Реквием» граф заказывал в память супруги. Намеревался ли он, посылая «серого», да еще наделенного такой неординарной внешностью, попугать Моцарта? Поскольку Штуппах был известен привычкой выдавать за свои написанные по его заказу музыкальные сочинения, а в его владениях добывали ртуть, то возникла версия: а не мог ли он ради «Реквиема» убить его автора?

Но рассматривают и такую версию: Моцарт разгневал религиозных фанатиков. Архиепископ венский или кто-то из верных его людей вовлекают в заговор Сальери, в симпатиях к тайным обществам незамеченного, тот прибегает к помощи  Штуппаха  и Зюсмайера. Один готовит яд, другой – травит, поскольку на правах ученика свободно появляется в доме Моцарта в любое время.

Когда Моцарт говорил, что его отравили, и момент его смерти можно рассчитать, он, возможно, имел в виду какую-то конфигурацию светил, проводя лишь посвященным понятные параллели между земным и небесным. Но вот факт явный, неопровержимый: 18 ноября 1791 года Моцарт дирижировал своей кантатой на освящении храма масонской ложи (что, кстати, свидетельствует о том, что и после «Волшебной флейты» братья встречали его, как прежде). Кантата – объемом в 18 листов - так задумал Моцарт, и надо ли сомневаться, что неспроста. А дальше… он умер ровно на 18-й день после исполнения 18-го числа 18-страничной кантаты… 

Может ли быть, что череда этих солнечно -меркурианских  чисел – невероятное совпадение? 

Как бы отвечая М. Каминской, скажем, что, конечно, может. Но не заметить этого удивительного совпадения невозможно.
Как писал Клод Дебюсси, «Музыка — это таинственная математика, элементы которой являются частью бесконечности». Эти слова, по-видимому, можно отнести и к таинственному финалу жизни гениального композитора В.А.Моцарта, отмеченному  столь странной и непостижимой нумерологией. 
3. Опера «Волшебная флейта».
«Волшебная флейта», пожалуй, единственное в мире музыкальное сочинение, известное широкой аудитории, в котором столь ярко раскрываются священные тайны и символика масонства. Они прослеживаются на разных уровнях – от сюжета до деталей музыкального текста. Безусловно, очень трудно охватить все разнообразие масонской символики и специфику ее претворения в опере Моцарта. Подробно остановимся лишь на некоторых знаках и символах, обращающих на себя внимание. 
Основная тема оперы – выход из духовной тьмы в свет через посвящение – является ключевой идеей вольных каменщиков. Символизм оперы, вне всякого сомнения, связан с ритуалом инициации в масонстве. 
Следует сказать, что либреттист оперы  Эммануэль Шиканедер состоял в той же масонской ложе, что и  Моцарт.  Основным источником эзотерики для либретто послужил роман «Сет» Жана Террассо (1731), действие которого происходит в Египте. Египетские декорации (пирамиды, сфинкс, пальмы) стали и частью общего замысла «Волшебной флейты». Ведь, как говорилось во вступительном разделе, тайные знания египетских жрецов — один из источников масонского учения. Имена Тамино и Памина, по одной из версий, тоже имеют египетское происхождение. 
Обращение авторов к образу Зороастра (Зарастро в опере)  не является случайным. Их привлекла не только популярность Зороастра  как древнего мудреца, философа, или мага и астролога. 
	

               Николай Рерих. Заратустра.
	В своей проповеди Заратустра (Зороастр) отделил добро и зло как две изначально существующие в мире природы  не имеющие между собой ничего общего, призвал следовать добру и отвергать зло. Согласно поздним вавилонским легендам, Зороастр, по-видимому, был одним из первых каменщиков  и строителем знаменитой Вавилонской башни. Возможно, именно поэтому фигура Зороастра стала для масонов воплощением совершенного человека, глубокого мудреца и магистра каменщиков.




Имя Зарастро происходит от греческого слова «сарос», означающего солнечный период продолжительностью 18 лет. Число 18 для масонов священно, его символика содержится в строгой тайне. О драматической роли этого числа в судьбе Моцарта  говорилось в предыдущем разделе. Напомним лишь, что  Моцарт имел восемнадцатый чин в масонской иерархии и  что число «18» в масонстве символизирует жертву. В опере это число (символ золота и Солнца), как и родственное ему число «8» (символ ртути и Меркурия),  также обращает на себя внимание. 18 жрецов в свите  Зарастро; 18 малых пирамид (9 слева и 9 справа от центральной большой пирамиды), составляющих декорацию центральной (6-й) и предфинальной (10-й) картин оперы; в  8-й и 18-й сцене появляется властелин света Зарастро, который пропевает за всю оперу 180 тактов; 18 лет Папагене; опера длится около 180 минут; афиша и обложка первого издания либретто «Волшебной флейты» изобиловали символами Меркурия (которому соответствует число 8). Вероятно, этот ряд может быть продолжен. Например, в сцене, завершающей испытание  Тамино и Памины водой и огнем – хор «Триумф» в финале второго акта, - возглас «Kommt!» («Придите!» или «Войдите!» - призыв подняться по лестнице в светлый храм вновь посвященным)  звучит 18 раз.  
Цифра «3», наполненная мистическим и символическим смыслом для всех без исключения религий и учений о мироздании, фигурирует в опере еще чаще. Три дамы (свита Царицы ночи), три мальчика (духа, добрых гения), три испытания, три храма («Мудрость», «Разум», «Природа»), три добродетели, необходимых для прохождения испытаний принцем Тамино (быть упорным, терпеливым и молчаливым). Наконец, три качества, восхваляемых в финальном хоре: Сила, Мудрость, Красота (так называются  три великих столба, которые поддерживают масонскую Ложу и упоминаются в инициациях). Напомним, что треугольник с Всевидящим оком  - «Лучезарная Дельта» - главный масонский символ первого градуса, степени Ученика, говорящий масону о всепроникновении Творца, Высшего Бытия. Вероятно, поэтому принцип троичности пронизывает оперу от начала до конца. «Тройку» можно найти практически в любой сцене оперы, её невозможно не заметить. 
Три аккорда (трезвучия Es – с – Es, тональностей с тремя бемолями!) звучат в начале увертюры  как три  сильные удара в дверь, с которых начинается посвящение в степень Ученика. В центральной (6-й) картине, предшествующей испытаниям героев, такие же три аккорда звучат трижды (3х3). 
Призыв Папагено к продолжению испытаний тоже строится на троекратном повторении трёх трубных звуков (разговорная интермедия между сценами №17 и №18): вновь 3х3.  
В клятве Царицы Ночи богам мщенья возглас  «Hört!» («слушайте!») звучит трижды, сопровождаясь тремя акцентированными звуками с «тиратами».  В последней сцене с участием Царицы Ночи  её свита (3 дамы и Моностатос) коленопреклоненно провозглашает власть Царицы  тремя музыкальными фразами по три такта (3х3), построенными на трезвучиях терцового соотношения: c – As – f (снова 3х3). Вспомним, что перед закрытием ложи братья-масоны трижды три раза делали круг вокруг стола, исполняя  последний куплет хоровой песни.
В сцене, где жрецы окончательно возвращают Памину  ее суженому Тамино, посчитав её достойной пройти с ним два последних испытания (водопад и огненную пещеру), «двери раскрываются» во время звучания трех звеньев секвенции (мотивы из повторяющихся звуков стаккато, на пиано), напоминающих робкий (скромный) троекратный стук в дверь.
В заключительной сцене, представляющей солнечный храм (тональность Es – dur), Зарастро стоит на возвышении, Памина и Тамино – по обе стороны от него. Вновь треугольник с его символическими смыслами (неразрывная связь духа, души и тела, аллегория Божественной Троицы, и т.п.)
На протяжении всей оперы противопоставляются Свет и Тьма: и на уровне сценографии (ремарки авторов), и на уровне музыкальной драматургии (ладо-гармонические средства, динамические и тембровые краски).  Свет – это царство Зарастро, царство мудрости и истины, тьма – царство Царицы ночи, тёмных сил, а также тьма невежества, непросвященной души, блуждающей в потемках. Опера символически воссоздает такой элемент посвящения как вход новичка из темного в ярко освященное помещение. Эффект усиливается использованием повязки на глаза, в опере – покрывала для Тамино, Папагено и Памины. 
На уровне музыкальной драматургии противопоставлению «Свет – тьма» соответствует противопоставление «Консонантность – диссонантность» и «Минор – мажор». В опере абсолютное господство мажора и консонантности. При этом преобладают тональности Es – dur (основная тональность); C – dur, F – dur, D – dur (тональности жрецов, Зарастро, Волшебной флейты); G – dur (тональность Папагено и Волшебных колокольчиков). 
Стиль, характерный для образной сферы Зарастро и жрецов в опере «Волшебная флейта», исследователи называют «Humanitatsstil» (в западной литературе) или «Тон Зарастро» (в отечественной литературе).  Главными признаками этого стиля Е.Чигарева считает:  тональность Ми-бемоль мажор (три ключевых знака)  и находящиеся в тесной связи с ней до минор и До мажор, в гармонии и в мелодии – сочетание хоральности и песенности, важная роль духовых инструментов (4).  

Тональная сфера Царицы точи тоже преимущественно мажораная: B – dur и F – dur. Но в те моменты, когда проявляется демоническая сущность её самой и её свиты, происходит переход в минор с активным  использованием уменьшенных септаккордов и других диссонансов: например, окончание Арии мщенья  Царицы ночи в d – moll (клятва богам мщенья) или сцена в финале оперы, в которой её приближённые, стоя на коленях, провозглашают власть Царицы, после чего все проваливаются, – в c – moll. Разумеется, этот ряд тоже может быть продолжен. 
Один из главных пунктов масонской клятвы – обещание хранить тайну. Вспомним, что строительные ложи использовали особый символический язык именно потому, что основы масонские тайны не подлежали разглашению, было запрещено заносить их на бумагу.  

Тамино жрецы храма напутствуют первой заповедью: «Будь скрытен». И первое испытание – испытание молчанием (как для Тамино, так и для его комического двойника Папагено). Папагено неоднократно наказывают за его болтливость. Кроме того, обо всех сокровенных тайнах, обо всем чудесном (волшебном), непостижимом в опере сообщается на пиано и с композиторской ремаркой «sotto voce»! Эта ремарка использована композитором 8 раз (вновь сакральная восьмёрка, которая, как известно, является еще и знаком бесконечности). Это сообщения: 
1) о волшебной флейте (сообщение трех дам, сцена №5), 
2) о чудесных колокольчиках (они же, сцена №5), 
3) о трех мальчиках – добрых духах (те же дамы, сцена №5), 
4) об условиях Посвящения (тема Жреца, сцена №8), 
5) об истинной сущности властелина Света Зарастро (хор жрецов, сцена №8), 

6) о Посвященных (марш жрецов, №9 - безмолвное повествование чисто музыкально- сценическими средствами, как знак неизреченной тайны), 

7) о смерти, неизбежной для тех, кто не выдержит испытаний (жрецы, сцена №11), 
8) о рассвете новой жизни, наступающем для Посвященных (три мальчика, сцена №21).

Вывод: масонские символы в опере представлены прежде всего числовой символикой, а также появлением на сцене масонских атрибутов, знаков, элементов ритуала. Моцарт гениально  отображает важные элементы масонских ритуалов и масонского мировоззрения средствами своего композиторского стиля. 
4. Масонские символы в других сочинениях Моцарта
Обратимся к другим доступным нам масонским произведениям Моцарта. Каким же образом в них проявляется масонская символика и идеология? Нам удалось познакомиться лишь с некоторыми масонскими сочинениями Моцарта:  с песнями “Ihr unsre neuen Leiter” (1785, KV 484), “Zerfließet heut’, geliebte Brüder” (1785, KV 483)  и кантатами  “ Die Maurerfreude” (1785, KV 471) и “Laut verkünde unsre Freude” (1791, KV 623). Стиль, характерный для образной сферы Зарастро и жрецов в опере «Волшебная флейта», сразу обращает на себя внимание. В этих произведениях мы находим  тональность Es-dur  и находящиеся в тесной связи с ней C-dur и  c-moll, сочетание хоральности и песенности в гармонии и  мелодии, а также важную роль духовых инструментов (в масонском ритуале присутствует горн или рог). 

Исследователи находят эти знаки («тон Зарастро») и в других сочинениях Моцарта: в операх («Идоменей», «Милосердие Тита»,  «Так поступают все»), в инструментальных сочинениях,  не связанных с масонской тематикой. Так, в журнале «Музыкальная академия» упоминается выступление на конференции молодого музыковеда с темой «Масонские символы в симфонии Моцарта № 41 “Юпитер”»; а в статье Ю.Хохлова о песнях Моцарта  автор находит параллели с партией Зарастро в песне «Достойный путь» («Lied zur Gesellenreise», KV 468) на уровне музыкальных средств и  образной сферы (5). 
По словам Е.Чигарёвой, количество ми-бемоль-мажорных, до-минорных и до-мажорных произведений, созданных Моцартом в последнее венское десятилетие его жизни, поражает: это почти треть всего сочиненного в эти годы, причем в Ми-бемоль мажоре - около тридцати (6). Вряд ли можно сомневаться, что эти три тональности обладают определенным значением. 
Заключение.
Мы не нашли собственно масонской ритуальной музыки, что объясняется стремлением масонов к строгому сохранению своих тайн.  Её либо не существует, либо она хранится в строгой тайне. Можно сказать, что существуют  поэтические и музыкальные произведения, специально сочиненные для  масонских ритуалов, однако, по-видимому,  не существует  «масонской» музыкальной стилистики как таковой. И гениальность оперы «Волшебная флейта» проявляется не только в том, что это шедевр мировой музыкальной культуры, но и в том, что это памятник масонским идеалам XVIII века, которые выражены  средствами, характерными для музыкального стиля В. А. Моцарта. 
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Приложение № 1. Масонские символы.

Общепринятым символом движения является треугольник, внутри которого изображается открытый глаз — «Лучезарная Дельта», как он называется в масонстве. Само изображение глаза в треугольнике заимствовано из христианства, где этот знак является символом «Всевидящего Ока» провидения, а треугольник символизирует Троицу. Ещё до христиан несколько иной символ «Всевидящего Ока» был популярен у древних египтян (Глаз Хора). Лучезарная Дельта напоминает масону о всепроникновении Творца, Высшего Бытия. Это главный масонский символ первого градуса, степени ученика. Стилистически, глаз часто заменяет вписанная в треугольник окружность. В либеральном масонстве Лучезарная Дельта считается знаком просвещенности или принципа сознания.
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Одним из символов масонства также является акация, которая считается одним из основных символов, используемых в масонстве, и связана с так назывемой Легендой о смерти мастера Хирама — тематической базой степени мастера-масона. 

Далее: отвес — символ стремления к совершенству, уровень — символ равенства, наугольник — символ уравновешенности и примирения неизменного стремления к совершенству с реально достижимым, символ земного, циркуль — символ умеренности и благоразумия, а также стремления к высшему и духовному, мастерок — символ укрепления братских связей, и т. д. В масонстве широко используется библейская легенда о строительстве Храма Соломона.
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Важная роль в становлении учения и обрядности масонства отводится преданию об убийстве строителями Соломонова храма в Иерусалиме его архитектора Хирама или Адонирама Абифа. Целью убийства стало желание трех подмастерьев стать мастерами и получать большее вознаграждение за свой труд. Для этого им было необходимо узнать некую тайну мастерского слова и особые, присущие только мастерам, тайные знаки. Несмотря на угрозы в свой адрес, Адонирам так и не выдал, однако, тайны мастерского слова, а имевшийся у него символ всесовершенства духа – золотой треугольник с таинственным изображением имени Иеговы в центре – успел бросить в глубокий колодец. Мастер был убит, причем орудиями убийства стали инструменты каменщиков – молоток, отвес и циркуль. Закопав тело убитого, подмастерья отметили это место веткой акации. Убийство тем не менее было раскрыто, причем решающую роль здесь сыграла ветка акации на могиле мастера, которая вдруг зазеленела. Из боязни, что древнее мастерское слово уже потеряло свое значение, оно тут же было заменено первым словом, которое было произнесено при вскрытии захоронения: «плоть от костей отделяется» («мак-бенах» по-древнееврейски). В современном масонстве этим словам, ветке акации (символ вечности), а также храму (символу духовности) придается особое мистическое значение.

После смерти Адонирама сам царь Соломон якобы и учредил масонский орден, члены которого объединяют свои усилия уже не для реального, а для духовного строительства некоего идеального храма духа. Обращает на себя символ этого строительства – золотая змея, выползающая из Иерусалима, чтобы через тысячелетия, когда строительство будет завершено, опоясав кольцом земной шар, вползти в столицу царства уже с противоположной стороны, уцепившись в собственный хвост.

В узком смысле Храм – это помещение для традиционных работ масонской ложи в виде прямоугольника различной площади, вытянутого с Запада на Восток. У масонов олицетворяет образец божественного и человеческого созидания по плану Великого Архитектора Вселенной, символ мирового порядка в сочетании с высшей духовностью. В помещении стоит треугольный алтарь с положенным на нем Библией, циркулем и наугольником, а у подножия лежат инструменты каменщиков, отесанный камень и грубый камень. Вблизи видны статуи Минервы, Геракла и Венеры, вдоль стен натянут красный шнур с семью «узлами любви».

Всеобщими великими символами, характерными для символического масонства, являются Пентальфа, или Пентаграмма, Шестиугольная Печать Соломона (другое название — Щит Давида), Всевидящее Око, Точка в Круге, Кубический Камень, Солнце и Луна. Наряду с ними есть символы, пришедшие из оперативного искусства, а именно: Грубый Камень и Совершенный Тесаный Камень, рабочие инструменты. Наконец — Блистающая Звезда. 

Блистающая звезда является масонским вариантом Пентаграммы, которая и в древности так или иначе считалась звездой (первая определяется пятью волнистыми лучами, а вторая пятью точками). В Братстве есть несколько объяснений этого символа, принятого около 1735 года: (1) звезда волхвов, (2) слава Божественного присутствия, (3) божественное Провидение, (4) символ красоты, (5) свет Божественный, освещающий путь Истины, (6) знак истинного масона, (7) символ Священного Имени Господа и, таким образом, самого Бога, (8) Солнце как великое светило Природы, (9) Сириус, или Звезда Анубиса, и, наконец, (10) сама Природа как изменчивая Душа, порожденная Вселенским Духом. Литера G помещена в центр символа и, несомненно, представляет Бога (God). (Вариантом может быть немецкое Gott, принятое в немецком масонстве.) Элифас Леви утверждает, что Пентаграмма это символ микрокосма, что она отражает превосходство ума над природными элементами, знак умственного всемогущества и самоправления. 

Гексаграмма. Двойной треугольник Соломона (Шестиугольная Печать или Щит Давида) является знаком макрокосма: ему приписывается множество смыслов в Малых и Больших таинствах. Во-первых, Троица, ведущая небесные записи и вершащая суд на земле. Во-вторых, знак Вечного Создателя, Великого Зодчего. В-третьих, это также триединый человек, совершенный образ в архетипическом мире и Божественном Разуме, который в дальнем мире представлен волей, желанием и разумом. Согласно философскому магу Элифасу Леви, «понятия бесконечности и абсолюта» выражены через символ, который он называет Великой Печатью Соломона — «она означает наиболее простое и завершенное изложение универсальной науки». 

Солнце и Луна. Они представляют Бога и Его Шехину, высшее понимание и логическое рассуждение. Солнечный образ означает также Свет Божий, наполняющий душу, а Луна, ассоциирующаяся с женской половиной нашей природы, главенствующей в душе, — Божественную Любовь. В каббалистической теософии Шехина есть Божественная женственность, что заключено в многозначительном утверждении: «Бог и Его Шехина суть Одно». Средневековая оккультная философия признавала солнечный и лунный принципы в качестве составляющих любого природного элемента. 
Точка и Круг. Точка — это то, что не имеет частей и величины. В метафизическом учении об Абсолюте этот геометрический постулат является единственным возможным отображением невыразимого Бога, или Того, что остается после снятия всех антропоморфных покровов Божества. Бесчастная точка, не имеющая величины, есть метафизический образ Бесконечности, поскольку метафизическая Бесконечность не подразумевает протяженность, и Вечности, поскольку Вечность не длится с «сейчас» без конца. Отношение между этой точкой и тем кругом, центром которого она и является, — это священность понятия Бога, ограничения, наложенные на невыразимое ради постижения нашим конечным логическим аппаратом. Точка в Круге имеет, конечно, и другие относительные значения, многие из которых взаимо исключают друг друга. Это, к примеру, Святой Дух, творящий и поддерживающий человеческую природу. Это Богочеловечество, собранное воедино в церковных стенах. Это Тайная Церковь, существующая внутри официальной. Это, наконец, действительное Присутствие Бога в Евхаристии.

Приложение № 2. Масонские ритуалы.
Из описания ритуала Старых Масонов:

Мастер. Что поддерживает вашу ложу?
Ответ. Три столба.
Мастер. Прошу вас, брат, скажите, как они называются?
Ответ. Мудрость, сила и красота.
Мастер. Что они означают?
Ответ. Трех великих мастеров: Соломона, царя израильского, Гирама, царя Тирского, и Гирама-Абифа, который был убит тремя товарищами. 

Церемонии, описываемые в старейших ритуалах,  довольно просты. Темная комната, в которой прежде всего оставляется кандидат, в прежнее время была, кажется, просто комната с плотно завешенными окнами. В самой ложе  делали чертеж на полу мелом, который позже превращается в целый «ковер», на котором рисуется множество символических изображений.   Простое хождение новопринимаемого кругом ложи превращается в целое так называемое «путешествие», которое чем дальше, тем более усложнялось.   В позднейшие времена, особенно во французских ложах, «путешествие» представляло для кандидата целый ряд мудреных задач, которые приходилось ему разрешать, – он должен был переходить через воду, прыгать через пропасти, брать в руки раскаленное железо, на него лил дождь, сыпался град, над ним гремел гром и т.п.

Масонская ложа расположена от востока к западу потому, что так расположены, или должны быть расположены, все церкви и часовни, и это потому, что Евангелие прежде всего возвещено на востоке и оттуда потом распространилось на запад.   Ложу поддерживают три великие столба, они называются: мудрость, сила и красота. Столб мудрости представляет собой мастера на востоке. Столбы силы – старший надзиратель на западе. Столб красоты – младший надзиратель на юге.  Ветер масона дует прямо от востока к западу.
   
Мастер. «Который час, брат?».
   Ответ. «Самый полдень».
   Мастер: «Созовите людей от работы для отдыха и смотрите, чтобы они вовремя воротились опять на работу».

   Этим заканчивается масонская беседа, в заключение поется масонская песня, причем масоны становятся вокруг стола. При последнем стихе песни они берутся за руки следующим образом: человек, стоящий справа, берет левую руку своего соседа правой рукой, или стоящий слева берет правую руку своего соседа левой рукой – так составляется масонская цепь. Братья все поют в хоре, поднимая и опуская в такт руки и громко стуча ногами.  После того мастер делает распоряжение об отдыхе.   На этом кончается изложение степени ученика в ритуале Старых Масонов.

Из описания ритуала новых масонов
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	В ритуале Великой Ложи 1717 года, или Новых Масонов, присутствуют  некоторые черты в дополнение символики  старого английского масонства. Ложа покрыта многоцветным балдахином (небом), которого масоны надеются достигнуть но символической «лестнице Иакова».   Она имеет три главные ступени: веру – в Христа, надежду – на спасение, любовь – ко всему человечеству. Эта лестница ведет к небу и утверждается на Библии. 


   Внутри ложа состоит из украшений, принадлежностей и клейнодов. К первым относится: мозаиковый пол (изображаемый на чертеже) \– он представляет богатство творения и божественных благодеяний, пылающая звезда, напоминающая о создании десяти заповедей на Синае, о любящем и благом вездесущии Бога.  Наконец, ложа тщательно бережет и скрывает от профанов свои клейноды. Этих клейнодов – три подвижных и три неподвижных. Подвижные – наугольник, линейка и отвес, – собственно, это необходимые инструменты рабочего каменщика, а для масона это клейноды неоценимого достоинства по своему нравственному значению, потому что наугольник учит нравственности, линейка – равенству, а отвес – прямоте и чистосердечию.  Неподвижные клейноды – чертежная доска для мастера, дикий камень для ученика, чтобы обделывать его и вырезать на нем знаки и нарезки, и совершенный камень для опытного работника, чтобы пробовать на нем свои клейноды и приводить их в порядок.                                 

И посвящения профанов, и повышения старых братьев в более высокие степени, и даже поучительные беседы заканчивались обыкновенно братскими трапезами.  Число здравиц, перечисленных ритуалом, достигало 9. В промежуток между здравицами пелись песни, расписание коих было заранее составлено мастером стула и обрядо-начальником. Управляющий мастер садился на востоке, все присутствующие братья, имевшие степень мастера, – на юге, ученики – на севере, а товарищи – по обеим сторонам. Столовая ложа, как и другие масонские заседания, открывались установленными вопросами о времени. Мастер стула спрашивал: «Брат 1-й надзиратель, которой час?» и ответ, непременно, всегда был одинаков: «Самый полдень».   Ложа объявлялась открытой, и братья «в тишине творили молитву». Молчаливую, бессловесную молитву сменяла хоровая песнь. Перед  закрытием ложи составляется братская цепь  – символ неразрывного единения всех членов Ордена. Не разрывая цепи и трижды три раза делая круг, братья пели последний куплет песни, начатой при открытии:
 
Как знаки зрим Твоей любви
В телесной пище в сих местах,
Так нам, смиренным уготови
Нетленну пищу в небесах!
Да там с Тобой соединимся,
В любовь Твою да погрузимся!
При закрытии столовых лож Мастер стула спрашивал 1-го надзирателя, который час, и получал ответ, «самая полночь». Когда бы ни происходили масонские работы, всегда полдень, ибо свет истины освещает стезю, ведущую в храм предмудрости, но «коль скоро перестает Каменщик работать для вечности, погружается он в тьму пороков и страстей, ложа закрывается, наступает мрак полночи».

Приложение № 3.
Д. Зубов Волшебная флейта. Тайна, открытая каждому. 

(Статья из электронного журнала "Человек без границ": Mailto: admin@manwb.ru)
При беглом знакомстве с сюжетом возникает желание поделить всех героев оперы на пары «положительный - отрицательный». Например, противопоставить благородного и смелого Тамино болтуну и врунишке Папагено. Или увидеть во главе враждебных друг другу сил мудреца Зарастро и коварную Царицу Ночи. Или сравнить сюжетные линии, повествующие о Трех Дамах — прислужницах Царицы, похожих на злых фей из сказок, и о Трех Гениях ангельского вида, посланниках Храма. Но такой черно-белый взгляд заводит в тупик, когда требуется объяснить некоторые парадоксы сюжета.

К примеру, Царица Ночи плетет заговоры против сил Света, но при этом она же оказывается матерью Памины — прекрасной, чистой, доброй девушки, возлюбленной принца Тамино. Волшебная флейта — чудесный инструмент, ведущий и оберегающий Тамино в его испытаниях, тоже, похоже, ее дар. Да и одну из самых прекрасных арий (ария Царицы Ночи) Моцарт не случайно вкладывает в уста этой якобы злой волшебницы. Три Дамы ведут себя под стать хозяйке: спасают главного героя от дракона, который его преследует, «лечат» Папагено от лжи, помогают Трем Гениям устроить судьбу принца. Верховный жрец Зарастро, воплощение образа идеального владыки, тем не менее совершает жестокую расправу над мавром Моностатосом, не замечая его попыток оправдать себя.

Удивляет и то, что стражи Храма силой, против его воли, заставляют Папагено проходить испытания вместе с Тамино, хотя первый и уверяет их в полном безразличии к высоким целям и стремлениям, присущим принцу. Таких противоречий можно отыскать множество.

Но все они исчезают, лишь стоит посмотреть на действующих лиц «Волшебной флейты» не как на привычных персонажей оперного спектакля, а как на символические олицетворения разных граней человеческого характера, разных качеств человеческой души. Тогда мы увидим не сказочную историю, разыгрываемую на театральных подмостках, а персонажей нашего внутреннего мира, которые изо дня в день играют пьесу нашей внутренней жизни. Их голоса, часто заглушающие друг друга, порой звучат как стоны и вопли наших прихотей, капризов, желаний, а порой как пронзительный голос долга, разума, совести.

Кто же они, наши внутренние герои?
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Тамино — олицетворение того, что мы привыкли называть нашим «Я», фокус нашего сознания, луч прожектора, скользящий по мыслям, эмоциям, мечтам и устремлениям. Тамино — наш «внутренний герой», его задача — совершить правильный выбор, когда нужно выбирать; сражаться, если ситуация требует сражения, быть начеку, не упускать из виду главное, когда жизнь втягивает в водоворот повседневности. В «Волшебной флейте» он предстает то смелым и решительным, то слабым и беззащитным. Его мысли исполнены благородства, но порой его терзают сомнения. Его сердцем владеет любовь, но находится там место и гневу, и жажде мщения. Все зависит от того, за кем он идет, чьи советы слушает, к чему стремится.

Папагено — обратная сторона Тамино, смешная и карикатурная копия принца, его «телесная» часть. Стремления Папагено приземлены, его мысли сосредоточены исключительно на материальных потребностях: «Я для себя не прошу ни мудрости, ни борьбы, — заявляет Папагено жрецу перед началом испытаний, — для меня достаточно спать, пить и есть; а если б я к тому имел еще подругу, то был бы совершенно доволен». Тамино и Папагено в спектакле неразлучны, как неразлучны в жизни требования тела и потребности души. Это закон природы, но сделать так, чтобы желания нашего внутреннего Папагено не стали препятствием для высших устремлений Тамино, можем только мы сами. Как с этим справляется Тамино, хорошо видно в сцене испытаний обоих героев.

Зарастро — Разум… Именно так, Разум с большой буквы, наш внутренний голос. Он хранит нас от ошибок, во всех ситуациях готов подсказать, как должно поступать. Правда, его советы не всегда хочется слышать и тем более им следовать — слишком сложно бывает человеку соответствовать требованиям «внутреннего Жреца». Но его роль, роль строгого учителя, неоценима: он дает Свет и Ясность нашему внутреннему миру, дает критерии добра и зла, правды и лжи. Он мудр, добр, но суров по отношению к невежеству, корысти и коварству. Эти низменные пороки символизирует в «Волшебной флейте» мавр Моностатос. Именно он захватил и удерживает в плену Памину — чистую, светлую Душу человека.

Памина — еще и хранительница Любви… «Но это необыкновенная любовь!» — утверждает Тамино. Она усыпает путь розами, она неустанно влечет за собой, к своему Дому — к небу, полному звезд; она озаряет жизнь вечным светом жертвенности и сострадания.

Памина и Тамино не разлучаются даже тогда, когда они физически далеко друг от друга. Таково волшебное свойство этого чувства… Поиски возлюбленной для каждого человека, по сути, — это поиски самого себя. Лишь обретая вторую половину, мы становимся целостными, соединяем в себе все лучшее и открываем двери в храм мудрости. Говоря герметическим языком (столь близким и понятным масонству), приходит время Алхимической свадьбы: человек обретает бессмертную душу и становится совершенным.

Чтобы подтвердить чистоту помыслов и верность принципам добра и справедливости, герои обязаны пройти ритуальные испытания четырех стихий. Но прежде нужно избавиться от страхов и сомнений, которые в таком множестве выпадают на долю влюбленной пары благодаря усердию великой испытательницы — Царицы Ночи. Из мрака бессознательного извлекает она все новые и новые искушения для героев.

Масонство — инициатическая традиция, и путь к Истине в нем лежит через обряд посвящения, через символическую смерть и воскрешение. «Кто в этом ужасном месте ищет мира и добра, кто борется с волнами, огнем и льдом и ужасы смерти победит, перед тем раскроются небеса и все тайны нашего божества», — объясняют испытуемым стражи подземелья. Чтобы родиться в новом качестве, знающим и мудрым, сначала нужно умереть для старых привычек и иллюзий (на этом основаны и ритуалы масонского посвящения). «Пусть в сердце отвага пылает: тот победит, кто умереть умеет», — поет хор, провожая Памину и Тамино в дышащую пламенем пещеру.

И, наконец, еще один, может быть, самый важный персонаж оперы — сама волшебная флейта… Таинственный дар Богини Звезд, рождающий чарующие звуки… Зов Сердца… Голос Вечности… Именно они зовут человека в дорогу, именно они не дают уснуть, упасть или сбиться с пути: «…звуки эти защитят тебя и будут твоим путеводителем. Они помогут тебе угадывать желания души и сердца; они заставят забыть горе и страдания, и самая зачерствелая душа узнает любовь».
Похоже, и сам Моцарт был хорошо знаком с Волшебством сказочной Флейты. Ее звуки слышатся в его лучших творениях, приоткрывая всем двери великой Тайны.
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