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Литература.
Введение.
Учеными доказано, что древнейшие предки чувашей обитали на территории Центральной Азии уже около четырех тысяч лет назад. В середине I тысячелетия до нашей эры племена — но​сители проточувашского языка — вошли в состав Хуннской державы. Позднее они стали мигрировать на запад. На своем пути создали несколько государственных объединений. В конце  IV века н.э. проточуваши в составе гуннского объединения ока​зались в Европе. Здесь они стали известны под именем булгар. В течение нескольких столетий ими был создан ряд государ​ственных объединений, в том числе Великая Булгария. Пере​селившиеся на территорию Волго-Камья булгарские племена основали в конце IX века Волжскую Булгарию. С XIII века они оказались в составе Золотой Орды, позднее — Казанского хан​ства. А в 1551 году территория, заселенная чувашами и гор​ными марийцами, была присоединена к Российскому госу​дарству.
По исследованиям зарубежных ученых, некоторые инстру​менты были привнесены булгарскими племенами в Европу и распространились среди европейских народов. Несомненно вли​яние музыкальной культуры предков чувашей на тюркскую, монгольскую культуру и культуру народов Сибири.
Знаменитый словарь чувашского языка Н.И. Ашмарина хранит в себе названия более 150 музыкальных инструмен​тов.
Несомненно, что такая богатая и разнообразная музыкаль​ная культура чувашей, в том числе и инструменты, не могли бы сохраниться, не имея своим надежным фундаментом ста​ринные традиции, идущие из глубины веков. (Слайд 1-2)
1. Исследователи  чувашских музыкальных инст​рументов.

О широком распространении  музыкальных инструментов у чувашей упоминают все  исследователи-этнографы. В XVIII—XIX веках об этом писали известные немецкие и русские этнографы Г.Ф. Миллер, П.С. Паллас, А.А. Фукс, В.А. Сбоев, А.Ф. Риттих и другие. 
Большую роль в изучении музыкальных инструментов сво​его народа сыграли чувашские исследователи С.М. Михайлов, Ф.П. Павлов, Ю.А. Илюхин, А.И. Иванов-Ехвет, М.Г. Кондратьев и другие.
Практически в каждой чувашской деревне были мастера музыкальных инструментов. 
Музыкальные инструменты чувашских мастеров продава​лись в Казанской, Симбирской, Вятской, Уфимской губерни​ях, в городах Москва, Казань, Нижний Новгород, Курмыш. 
Известно, что еще до первой мировой войны в спе​циализированных музыкальных магазинах Москвы (у Циммер​мана) и Казани (у Брюно) продавались чувашские гусли, прав​да, они выставлялись как иностранные инструменты.

2. Виды чувашских народных музыкальных инстру​ментов.
По своему источнику звука инструменты подразделя​ются на четыре группы: (слайд 3)
хордофоны — струнные подразделяются на смычковые и щипковые 
аэрофоны — духовые  имеют три подгруппы: язычковые, флейтовые), мунд​штучные .
мембранофоны — мембранные делятся на две подгруппы: ударные и мирлитонный .
идиофоны — самозвучащие под​разделяются на щипковый, ударные.
2.1. Струнные музыкальные инструменты.

(слайд 4)
Звучащим элементом струнных являются натянутые струны.  Их можно приводить в движение смычком или пальцами, соответ​ственно, инструменты подразделяются на смычковые и щипковые.
К смычковым относятся две основные разновидности: купас и хама купас, (слайд 5-6) К щипковым — разновидности гуслей: кёсле, таваткал кёсле, ача-пача кёсли, тренчёл; разновидность дом​ры — тамра
2.2. Духовой инструмент

(слайд7-8)
Духовой инструмент получает звучание благодаря воздуху в виде столба или струи. Духовые музыкальные инстру​менты имеют три подгруппы: язычковые, флейтовые, мундштучные.
К разным видам язычковых  инструментов от​носятся сарнай,  шапар,  серен, кавал, тута купас и другие. (слайд 10)
к флейтовым — шахлич, пай, палнай.
к мундштучным относятся кавал, какар, нахра, парах. (слайд 9)
2.2.1. Чувашкая волынка.

(слайд 11)
Шапар — род пузырной волынки. Шапар — старинный и в прошлом весьма распространенный музыкальный инструмент чувашей, без участия которого не обходилось ни одно народ​ное празднество. На нем наигрывали во время заклания жертвенных животных, похорон. Обязательным было исполнение шапар на свадь​бах и сопровождение плача невесты. 
На шапар играли только мужчины. Музы​ке, исполненной на этом инструменте, приписывались несом​ненные волшебные свойства. Считалось, что музыкант  мог наслать бурю, разорение хозяйства и даже смерть. 
В Москве в фондах Государственного центрального музея музыкальной культуры им. М.Й. Глинки хранятся шапар, куп​ленные еще в XIX веке.
За характеристикой этого старинного инструмента обратим​ся к Атласу музыкальных инструментов народов СССР, из​данному в Москве в 1963 году.
«Воздушным резервуаром служит пузырь животного. В пу​зырь вставляются костяная или металлическая трубка для вду​вания воздуха и две мелодические трубки (оловянные) [ме​таллические] длиной 160—230 мм, укрепленные в общем де​ревянном ложе. На выходные отверстия мелодических трубок надевается раструб из коровьего рога, иногда на него насажи​вается дополнительный раструб из бересты. Левая трубка име​ет 2 или 3 игровых отверстия, правая — 3 или 4. У последней внизу еще 3—7 маленьких отверстий, с их помощью произво​дится подстройка трубок; отверстия эти заклеиваются воском и по мере необходимости открываются подвешенным к инст​рументу птичьим клювом или металлическим крючком. Пищи​ки делаются из тростника или гусиного пера. При игре шабар держат перед собой. Нажимая руками на пузырь во время вдоха, полу​чают непрерывный и ровный по силе звук…»
Существует несколько вариантов обработки пузыря при из​готовлении шапар. Например, сначала мочевой пузырь надо повалять в просеянной золе, потом на несколько дней поло​жить в кашицу, которая состоит из кислого молока и овсяной муки, или в жидкие дрожжи. По другому варианту пузырь дер​жат в соленой воде или в уксусном растворе, потом помеща​ют его в овсяную кашицу. В любом случае пузырь должен быть очищен от жира. В процессе очистки, время от времени, его необходимо промывать и проверять надувая. Иногда через каж​дые два часа. В надутом виде пузырь слегка подсушить, обваляв в мелу, размять, а после подержать в течение часа в соленой воде. Готовый пузырь должен быть прочным и эластичным. Если эластичности не достаточно, то перед игрой пузырь необходи​мо смазать масляным раствором.
2.3  Мембранные музыкальные инструменты.

(слайд 12)
Источник звука мембранофонов — туго натянутые перепонки, которые изготавливали обычно из кожи. Мемранные музыкальные инструменты делятся на две подгруппы: ударные и мирлитонный .
Мембранные ударные инструменты типа барабанов были известны предкам чувашей с глубокой древности. 
К ударным инструментам относятся: параппан, тункки, тункар к мирлитонному— тура купас.
(слайд1-314)

2.4. Самозвучащие инструменты.

(слайд15-16-17)
Материал самозвучащих инструментов благодаря своей жесткости и упругости издает звук, не нуждаясь в натянутых перепонках или струнах.
Подразделяются на щипковые, ударные.
Именно  самозвучащие — наиболее древ​ние из всех музыкальных инструментов. Некоторые из них труд​но назвать собственно музыкальными инструментами, многие из них выполняют лишь сигнальные, шумовые функции.
Щипковый инструмент — тимер купас. К ударным отно​сятся шакартма,  шанкарав,  питлёх, чан.
Заключение.

Основным смыслом всей исследовательской работы оста​ется не просто дать классификацию чувашских народных инструментов, а изучить  историю появления каждого инструмента, сохранить самобытность этого явления чувашской культуры. Безусловно, это будет обогащать как собственно чу​вашскую, так и мировую культуру.
