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ВВЕДЕНИЕ

Цель проекта: Всестороннее изучение декоративно – прикладного искусства «Гжель», развитие этого народного промысла в современных условиях.

Задачи проекта: оформление интерьера кухни под «Гжель», выполнение  современного брючного костюма с гжельскими мотивами и стилизация русского народного костюма под гжель.

Обоснование выбора темы: Исследования по данной теме дают большие возможности для изучения быта и традиций русского народа. Учащиеся могут лучше познакомиться с жизнью своего народа, проследить развитие народного промысла на протяжении веков, изучить влияние географического положения местности на развитие промысла и по-настоящему увлечься народным искусством.  Данная проектная работа развивает творческие способности учащихся в представлении образа Гжели, создание  изделий олицетворяющих этот образ. Изучение в процессе работы дополнительных источников информации по теме расширяет кругозор и повышает интеллектуальный уровень учащихся. Выполнение поставленных задач требует освоения новых видов рукоделия и новых видов обработки швейных изделий. Работы, изготовленные в процессе выполнения творческого проекта, будут использованы для оформления школьного музея декоративно-прикладного искусства.  

Оборудование, инструменты, материалы: швейная машина «Чайка», утюг, ручные инструменты (иглы, ножницы, наперсток, нож распорка, портновские булавки), миллиметровая бумага, калька, чертежные инструменты, нитки швейные, нитки для вышивки «мулине», льняная ткань.

Межпредметные связи: технология, изобразительное искусство, история, география,  МХК, информационные технологии, черчение.

I. Теоретическая и поисковая часть.

«Древние корни народного промысла Гжель»

История промысла.


Керамика – один из самых древних видов декоративно-прикладного искусства. Слово «keramos » в переводе с древнегреческого означает «глина» и имеет символический смысл, объединяющий понятия земли, воды и огня. Ещё в 3-ем тысячелетии до н.э. был изобретён гончарный круг, резко изменивший и ускоривший технологию создания глиняных изделий. Он дал возможность делать их с тонкими стенками и росписями. Керамика включает всё разнообразие художественных изделий из обожженной глины с разными примесями – фарфор, фаянс, майолику, терракоту, гончарные изделия.


Гжель столь же знаменита во всем мире, как Хохлома и Палех, как Мстера и Федосконо, как Павловские платки и вологодское кружево. Гжель – это историческое название района керамического промысла, истоки которого уходят вглубь веков. В настоящее время район объединяет около 30 сёл и деревень, расположенных в 60-ти километрах к юго-востоку от Москвы. В1990-е гг. здесь появилось ЗАО «Объединение «Гжель», где производят уникальный фарфор с ручной синей росписью и майолику с полихромным декором. Высокохудожественные изделия Гжели имеют свой фирменный знак – треугольник с изображением уточки на бегущей волне. На предприятиях , выросших на базе старинного промысла, трудятся потомственные керамисты. Многие из них – представители семейных династий гончаров.


Гжель – главный керамический район Подмосковья. В истории мирового искусства – это единственный пример, когда четыре вида художественной керамики – майолика, полуфаянс, фаянс и фарфор всего за пятьдесят с небольшим лет были освоены и их производство налажено в широком масштабе. В майолике и полуфаянсе гжельские мастера достигли подлинных художественных высот, их изделия заняли почетное место в народном искусстве России.


Гжельская волость, названная так по селению Гжель, располагалась вдоль Касимского тракта в местности славящейся густыми лесами, но имеющей глинистые, не пригодные для сельского хозяйства почвы. Крестьяне в поисках других источников дохода занимались ручным ткачеством, резьбой по дереву, но главное – гончарством.

Первое документальное упоминание о Гжели как о владении московских князей встречаются в духовной грамоте московского князя Ивана Калиты в 1328 г. Дворцовая волость Гжель, из поколения в поколение передавалось членам велико - княжеской семьи. Сведения о ней имеются в духовных грамотах великих князей – Ивана Красного (1356), Дмитрия Донского (1384), Василия Дмитриевича (около 1406). 




При Иване Грозном Гжельская волость была отнесена к числу княжеских вотчин, наследуемых по прямой линии. Но документальные сведения о Гжели как о месте богатом хорошими глинами, относятся лишь к середине 17 века, когда в 1663 г., царь Алексей Михайлович издал указ, которым предписывалось «во Гжельской волости для аптекарских и алхимических сосудов приискать глины, которая глина годится к аптекарским сосудам… тое глину указал государь привезти к Москве гжельские волости крестьянам пятнадцати возов; а в иные дела тое глины никому не давать, а держать тое глину на аптекарские дела».



Глина в Гжельской волости была особой – огнеупорной, беложгущейся, двух типов: «мыловка» и «песчанка». Копали её в селе Гжели, при деревнях Речицы, Коломино, Фрязино, Кузяево, Харитоново, Жирово,Игнатьево, Обухово, Коняшино и Меткомелино. В Москве из гжельской глины гончары Яузской слободы изготовляли различную посуду – горшки, кувшины, кружки, миски. Уже с 17 века поставляли на Духанинский, Измайловский и Черноголовский стекольные заводы, находившиеся недалеко от Москвы. Гончарный промысел Гжели приобрёл широкую известность в 18 веке. Приезжавшие из тех мест в Москву крестьяне торговали кувшинами, тарелками, чайниками, чашками с блюдцами, уксусниками. Кроме того ,на строительные работы поставляли кирпич, печные изразцы, трубы.


Отечественная война 1812 г. На какое-то время затормозила развитие фарфоро-фаянсового производства, но уже в 1840-е гг. наметилось его возрождение. По данным 1870-х гг.гжельский промысел охватывает значительную территорию – 24 деревни с центром в селе Речицы, где сосредоточилось наибольшее число крупных и мелких предприятий. В 1880-е гг. в Речицах и деревне Кузяево уже работали две фабрики, оснащенные паровыми машинами, а также 16 крупных и средних мануфактур с числом рабочих от 16 до 250 человек. 10 из них располагались  в Бронницкрм уезде и 6 – Богородском.


Технологические процессы на этих предприятиях оставались на уровне мелкокустарного производства и в основном зависели от квалификации мастеров. Так, при обжиге изделий температура в горне  определялась на глаз, по цвету пламени. В ряде селений (Коняшино, Турыгино, Игнатьево) появились крупные фарфоро-фаянсовые предприятия. В Карпове и Воронове ремесленники-живописцы стали трудиться по заказам фабрик, в Минино и Григорово специализировались исключительно на добыче глины. Всего на территории Гжельского керамического района в 18800е гг. в гончарно-керамическом производстве было занято свыше 2,5 тыс. человек. 

 Майолика гжели.

Во второй половине 18 века Гжель приобрела славу места, где производили не просто бытовую, а художественную керамику. Местные гончары овладели мастерством изготовления майолики, получаемой в результате высокотемпературного обжига, живописного и скульптурного декорирования. Слово «майолика» происходит от названия острова Майорка, где существовало производство керамических изделий. Русское название майолики – ценина, от немецкого zinn – олово (оно входило в состав эмали). Ещё в начале 18 века в Москве в Алексеевской слободе, на основе высокосортных гжельских глин открылось первое русское керамическое предприятие – «Ценинных и табачных трубок фабрика» Афанасия Гребенщикова. На фабрике производили высококачественную майоликовую посуду (ценину) – столовые сервизы, суповые чашки, блюда, лотки, напоминающие изделия европейского фаянса.


Многие гжельцы, работающие у Гребенщикова по найму, вернувшись домой, наладили собственное производство майолики. В Гжели новый вид изделий  готовили из цветной глины с покрытием их оловянной глазурью. Непрозрачный слой поверхности служил фоном для росписи: по белому полю жёлтыми, зелёными, вишнёвыми красками. Гжельская посуда вскоре была признана «лучшею из всех  делаемых в России сего рода посуд». По данным 1787 года гончарное производство в селе Гжели и близлежащих деревнях занимало исключительное место: из 28 зафиксированных гончарных предприятий 25 находилось именно там. Гжельцы побеждали своих конкурентов дешевизной и самобытным характером росписи.


Ассортимент гжельских изделий был чрезвычайно велик; не только столовая посуда, но и кувшины и кружки, квасники и кум Ганы, чернильницы и игрушки. Наиболее своеобразными были знаменитые квасники и кумганы (кувшины, имеющие восточную форму), предназначавшиеся для кваса, браги, пива, кислых щей. Они представляли собой дисковидное тулово (сплошное у кумгана, с отверстием у квасника), горловину, мощную крышку, сложной конфигурации ножки. Дополнялся сосуд гнутым носиком и ручкой.


На плечиках сосудов размещались скульптурные композиции, представляющие собой бытовые сценки (крестьянка, везущая ребёнка в санях, франт на  дрожках, слепой с поводырём), батальные сюжеты. Эти реалистические детали скульптурного декора свидетельствовали о жизненном укладе различных слоёв общества и, как правило, подавались с наивной типизацией, юмором. В гжельских мастерских изготавливали и шутихи – кружки и кумганы со специальными отверстиями, из которых вылить жидкость, не облившись, можно было только особым способом.


   
Известный общественный деятель А.Т. Болотов в 1796 г. Писал: «Как  в сие время, так уже за несколько десятков лет, однако не более так лет за 25, вошло и  было у нас в употреблении, вместо прежней оловянной посуды, на столах, в дворянских домах, употреблять глиняную, деланную у нас на гжельских заводах, по форме и под видом фаянсовой. В немногие годы была посуда сия везде и везде, где белая, где палевая, где гладкая, где с каёмкой, и довольно дёшево…».


Роспись майоликовых изделий дополняла оригинальную форму предметов. На квасниках и кумганах помимо растительного и геометрического орнамента мастера-живописцы воспроизводили свои непосредственные наблюдения природы и повседневной деревенской жизни, впечатления от поездок в большие города. Использовали они и фольклорные образы, отдельные сюжеты иконописи и графического лобка. Изделия расписывали по серой эмали красками. Как правило, на необожженной эмали намечался контур изображения, а затем «картинки» (фантастические архитектурные пейзажи, травы, цветы, листья, звери, человеческие фигурки, птицы) заполнялись зелёной (окись меди), синей (окись кобальта), вишнёвой (окись марганца) или желтой (окись сурьмы ) красками. Гжельцы подписывали свои работы, указывали время изготовления, имена и дарственные посвящения заказчиков.


Майоликовые изделия, изготовленные в гжельских мастерских, пользовались широким спросом, их продавали не только в Москве, но и в приволжских городах, на Украине. Отправляли посуду в далёкие Архангельск и Астрахань, на Ирбитскую и Иркутскую ярмарки в Сибирь. В отдельные зимы купцы из Тулы Рязани, Смоленска и гжельских селений вывозили до тридцати возов керамических изделий. Несмотря на массовое производство, гжельским мастерам удавалось поддерживать высокую репутацию своей продукции. Посуда из Гжели в торжественных случаях украшала не только крестьянские, но и  купеческие и даже дворянские застолья. Широкую популярность гжельской керамики подтверждает тот факт, что в 1775 году, когда для дворцового обихода потребовалось большое количество столовой посуды, царский заказ на её поставку получил гжельский заводчик Степан Афанасьев.


Не меньшую славу принесла Гжели и мелкая пластика – скульптура малых форм. Мастерски выполненные фигурки поражали яркой изобразительностью, лаконичностью и типичностью, остроумно найденными позами. Малая гжельская скульптура  всегда отражала бытовой уклад человека, его эстетические вкусы. Гжельские мастера, как правило, заимствовали образы из окружающей их деревенской, реже – городской жизни. Малая скульптура – это мир животных и птиц (фигурки курочек, петушков, птиц-пав) и даже сидячих львов, знакомых мастерам, по каменным изваяниям, «охраняющих» входы в дома московских аристократов. Костюмы, детали одежды людей передавались мастерами хотя и обобщенно, но абсолютно точно. Нередко создавались целые композиции: «Слепец с поводырём», «Егерь на охоте», Помещик за письмом», «Волк, несущий ягнёнка». По формам и пропорциям гжельская скульптура создавалась сообразно народному пониманию, а не по классическим канонам.


Гжельская майолика прожила короткую жизнь – всего несколько десятилетий. Родившись в деревне, она была органично связана с русской природой, бытом, культурой.


  В конце 18 века гжельцы приложили немало усилий для получения в своём производстве белого черепка, более твёрдого и не столь грубого и трудоёмкого как майолика. К этим поискам принуждало быстрое распространение в российских городах английского фаянса (особого вида керамики), тонкостенного и изящного по форме и декору. 


Дальнейший этап развития Гжели – это производство фарфора, который вписался в общую канву развития русского и западноевропейского фаянса, однако он не привнёс ничего нового ни в декоративное оформление предметов, ни в формотворчество. В нём возобладала (как и везде в Европе) переводная печать. С одной гравированной доски можно было получить до ста оттисков на любое изделие. Излюбленные гжельцами пейзажные мотивы на таких «картинках» решались условно, но синий цвет, как и на белом полуфаянсе, оставался главным. По техническим и художественным параметрам гжельский фарфор уступал английским фарфоровым изделиям.


Вначале мастера получили полуфаянс или «простой фаянс»: черепок был толстоват, а его цвет ещё не отличался чистой белизной. И всё-таки первые изделия из полуфаянса, изготовленные в начале 18 века, открыли новый период в истории Гжели. В художественной росписи с этого времени, утвердилось новое направление – живописное, сменившее контурный рисунок с раскраской. Тогда же главное место в росписи заняла кистевая техника нанесения мазков и утвердился основополагающий принцип – гармония линии и декоративного пятна. В росписи по обожженному черепку, а не по эмалевому слою, преобладающими мотивами стал орнамент (растительная тематика) двух типов: гирлянды стилизованных растений с четким чередованием трилистников и гирлянды с крупным цветком. Все чаще на полуфаянсе начинают доминировать излюбленные гжельские цвета – синий на белом фоне, вытесняющий красный, зелёный, коричневый. Гжельский почерк в живописном оформлении изделия – это и воцарение тончайших переливов – переходов от густого тёмно-синего цвета в светло - голубому.

Процесс развития гжельского полуфаянса можно разбить на 3 этапа. Первый был связан с поисками определённого вида сырья и созданием из него изделий переходного типа от майолики к полуфаянсу (последнее десятилетие 18 до середины второго десятилетия 19 века). Второй период – расцвет полуфаянсового производства, и полуфаянсового керамического искусства, выработка единого стиля(1830 – 1840 гг.). Последний этап (1850 – 1880 гг.) – постепенное снижение художественных свойств и выразительности

 изделий, ухудшение качества самого материала. И, тем не менее, гжельский полуфаянс выработал свой стиль, свой художественный язык и вошёл в историю не только русской, но и мировой керамики.


В материале полуфаянса создавался определённый ассортимент посуды. Особое распространение получили кумганы, завораживавшие покупателя не только формой, созданной в новом белом материале и модной синей росписью, но, прежде всего – неповторимостью каждого сосуда. Большинство кумганов имело почти сплошную роспись поверхности и богатый скульптурный декор. В 1820-е гг. в Гжели выпускали кумганы «вздутой» формы, наиболее близкой майоликовым кумганам. Их круглое, слегка оплывшее массивное тулово (диаметр 22 см) напоминало сплюснутый по горизонтали шар. Они предназначались для двух разных напитков, потому были массивны и имели внутри перегородку и два носика (они же ручки) по разные стороны тулова. На «плечах» такого сосуда могли размещаться обычные скульптурные фигурки, образы которых были чаще всего навеяны окружающей жизнью, в частности событиями Отечественной войны 1812 г. Постепенно в гжельских полуфаянсовых кумганах и квасниках сюжеты из росписи переместились в скульптуру.


Гжельские мастера изготовляли и такие штучные предметы как тарелки, кружки, чернильницы, подсвечники, всё той же сине-голубой росписью. Синий цвет на гжельском полуфаянсе стал одним из основных элементов художественной выразительности, определённым стилевым признаком. Появление этого цвета как основного и естественного в русской керамике 19 в. После полихромных росписей майолики объяснялось целым рядом факторов. Во-первых, уже в 18 веке в Россию стали ввозить декоративные предметы дельфтского «голубого» фаянса. Гжельские мастера, создавая сине-белые изделия, стремились, как бы возвысить их до уровня дворянского «идеала». Во-вторых, на выбор колористического решения гжельских мастеров оказывал влияние и широко распространившийся английский тонкий фаянс с синей печатью, также называвшийся «голубым». До начала 18 века поступал в Россию и саксонский фарфор с голубой росписью.


Ощущение «модности» сине-голубого цвета витало в воздухе, и мастера из Гжели не могли этого не заметить. При этом залежей кобальтовой руды, требующейся для получения синего цвета, в России не было. Её выписывали вначале из Саксонии, потом – из Швеции только для императорского фарфорового завода и казённой Киево-Межигорской мануфактуры. Гжельцы дорогой кобальт заменяли смальтой (краской из толчёного голубого стекла). Особое значение имел и тот факт, что роспись в одну краску требовал только одного подглазурного обжига. Для маленьких гжельских предприятий это являлось немаловажным условием производства. Окончательный переход к подглазурной росписи синим кобальтом произошел в 1820-е гг.


Расцвет полуфаянсового и всего художественного керамического промысла Гжели пришёлся на 1840-е гг. Полуфаянсовые изделия этого периода, представленные в ведущих музеях России (Историческом, Русском, Эрмитаже и ряде крупнейших краеведческих), всегда вызывали интерес художников и искусствоведов. Неслучайно именно это время развития гжельской керамики послужило образцовой базой для возрождения знаменитого промысла в 1940-х гг.        

Фарфоро-фаянсовое производство.


Гжельский полуфаянс.

                                                                                                                                                                             В первой половине 19 в. на территории Гжельского керамического промысла в деревне Ново-Харитоново возник первый крупный фарфоровый завод. Его основатели – местный кузнец и лесопромышленник Яков Васильевич с сыновьями Терентием и Анисимом, позднее принявшие фамилию Кузнецовых. Представители этого клана постепенно стали одними из самых крупных владельцев фарфоро-фаянсовых предприятий на территории Гжели, но и далеко за её пределами. Матвей Сидорович Кузнецов, владелец заводов в Дулеве, Владимирской губернии, Риге и других местах, в 1889 г. Создал фирму, ставшую вскоре монополистом русского фарфора. Вся Москва знала торговый дом Кузнецова на Мясницкой, 8. В один из его каталогов было включено около двух тысяч видов фарфоро-фаянсовых изделий – от миниатюрных бонбоньерок и спичечниц до оригинальных каминных панно. Одних только чайных сервизов было названо 112 разновидностей.


В 1820-м г. в Речицах заработал и фаянсовый, а позже и фарфоровый заводы братьев Фёдора и Петра Тереховых. Через тринадцать лет их компаньонам стал талантливый керамист А.Л. Киселёв. Он усовершенствовал производство изделий, состав массы и красок, процесс обжига, ввёл в технологию ножные точильные станки, благодаря чему многократно повысилась производительность труда. Предприятие братьев Тереховых и Киселёва до конца 19 в. оставалась самым крупным (до 500 рабочих) и одним из лучших в России. Царское правительство неоднократно отмечало его владельцев различными наградами – серебряными медалями «За полезное», дорогими нарядными кафтанами.


Киселёв изобрёл и особый вид изделий, названных им «бронзовыми». Отличались они приятным желтым фоном, по которому золотом расписывались «травяные» и орнаментальные мотивы. Популярность «бронзовых» изделий быстро росла, вызывая множество подражаний. Откликаясь на различные модные поветрия, гжельская местная роспись и во второй половине 19 в. по-прежнему отличалась яркостью, контрастом красок, лубочной трактовкой сюжетов, господством растительных орнаментов.


Основная масса мастерских (так называемых заведений) не имела машин – самые тяжелые работы выполнялись вручную. Глину размачивали в больших деревянных чанах, белый известняк и другие добавки размельчали привязанным к шесту под потолком железным пестом либо деревянным молотком, окованным железным обручем. Полученную глинистую массу (с добавками) размешивали и разминали, затем пропускали смесь сквозь жернова. От темна до темна два человека попеременно вручную вращали жернова, подливая массу. Только  более зажиточные заводчики пользовались иногда конной тягой.


Большинство семейных малообеспеченных гончаров работали в землянках, один угол которых занимал сусек, куда засыпали глину, и заливали её водой, а потом разминали ногами. На печке, на специальных стеллажах – корах сушились изделия, выточенные здесь же на гончарных станках. Подсушенные в землянках горшки несли не обжиг в горн, нередко общий для нескольких мастерских.


После обжига наступал черёд живописцев. Расписанные изделия окунали в особый состав – глазурь – из мелкомолотого стекла и воды. Называлась такая роспись подглазурной. А затем снова производили обжиг, требующие очень высокой температуры (некоторые изделия томились в горне или печах несколько суток). В мощном пламени глазурь делалась стекловидной, приобретая различные оттенки синего цвета.


В 1850 – 1860-е гг. в Гжели работало около 120 фарфоро-фаянсовых заведений, имевших до 140 горнов и печей для обжига. За год гжельцы перерабатывали около 320 тыс. пудов глины. Из Глуховского уезда Черниговской губернии привозили особый вид глины – каолин, необходимую добавку для подготовки полноценной сырьевой массы. Из Олонецкой и ряда других губерний везли полевой шпат, свинец – всё, что требовалось для производства. Однако всё явственней обозначалась кризисная ситуация. Росли цены на каолин, удорожалась его доставка. Всеми местными месторождениями глины и известняка постепенно завладели два гжельских предпринимателя. Запасы топлива катастрофически уменьшались – были вырублены все ближайшие к производству леса. Продукцию гжельцев со всех рынков стала вытеснять посуда их земляков, прежде всего Кузнецовых – владельцев крупных капиталистических предприятий.


Их механизированные фабрики выпускали разнообразную, высокой прочности , яркую, без производственных дефектов, достаточно дешевую продукцию. Благодаря железным дорогам она быстро расходилась по всей России, хотя, как считают искусствоведы, художественное оформление кузнецовских изделий не отличались высоким уровнем. Тем не менее, к концу 19 в. общий доход от производства фаянса и фарфора на кузнецовских предприятиях превысил 7 млн. рублей, что составило почти 2/3 дохода всех керамических предприятий страны. В 1902 году М.С. Кузнецову было пожаловано звание Поставщика Двора Его Императорского Величества. 
Гжельцы не могли бороться с таким конкурентом. Выживали лишь сильные – завод Я.Г. Храпунова-Нового в деревне Кузяево, Акулиных – в Ново-Харитоново, Куриновых и Попихиных – В Речицах. Остальные разорялись и закрывались.                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 

Гжельский фарфор.


 На весь мир прославились фарфоровые изделия, изготовляемые из белой глины в подмосковной Гжели (ныне Раменский район).


Слово гжель – производное от «жегель» , то есть «жечь глину». Производством керамики ещё в 16 веке занималось местное население тридцати сёл и деревень этого района. Местные крестьяне «жгли» глину ещё в глубокую старину. Легкодоступные залежи глин, пригодные для изготовления гончарной посуды и изобилие лесов позволяло беспрепятственно заниматься гончарным производством. Влияние на развитие промысла стала оказывать и Москва, уже с 15 века ставшая крупным торгово-ремесленным центром.

 Сначала изготовляли посуду и игрушки. В 19 веке в Гжели освоили производство расписного фарфора, в середине века в этом районе действовало около 120 заводов и кустарных предприятий. Гжельский фарфор – это и прекрасная посуда с красивыми узорами, с изображениями цветов и животных, бытовых сценок, это и различные скульптурные изделия, это и игрушки-сувениры, и действующие часы. Продукцию гжельских умельцев – и простые, обыденные вещи, и уникальные авторские изделия – не спутаешь ни с какой другой. Её отличает удивительное по своей простоте и изяществу сочетание небесно-синей росписи по белому фону.

 Гжель в 20 веке.
После войны с Японией 1904 – 1905 гг. на уцелевших производствах значительное место стал занимать выпуск технического фарфора для фармацевтической и электротехнической промышленности (аптекарская посуда, изоляционные ролики, розетки, штепсели). Забывались и терялись многие секреты и особенности прежнего производства керамических изделий, в том числе росписи синим подглазурным кобальтом – традиционного гжельского художественного приема.


В первые годы после Октябрьской революции из-за экономической разрухи, гжельские заводы простаивали. Затем они были национализированы, но наладить работу на них оказалось весьма сложно. Население Гжели стало возвращаться к прежнему кустарному труду – в примитивных маленьких мастерских изготовляли глиняные игрушки, обжигая их в домашних печах.


Внимание Советского государства к мелкой кустарной промышленности как к наиболее приемлемой форме производства в создавшихся условиях помогло Гжели выжить. В августе 1920 г.состоялся Всероссийский съезд по глиняной промышленности, наметивший меры по возрождению керамического района. В это время в Гжели работало шесть государственных фарфоровых заводов, более 30 мелких фарфорово-гончарных предприятий и малые мастерские отдельных кустарей. Заводское производство (в основном, по выпуску электротехнического фарфора) постепенно налаживалось. Кустари продолжали делать игрушки, копилки в виде кошек, собак, зайцев с морковками.


Лишь в 1920 г. ремесленники деревень Турыгино, Ново-Харитоново и Жирово объединились в артель «Вперёд, керамика». Основным видом её изделий были игрушки из местной красной глины, расписанные эмалевыми красками. В начале 1930-х гг. артель имела три муфеля (печи для обжига изделий), два горна, двадцать пять точильных кругов, глиномялку. В её штате числилось двадцать семь точильщиков, четыре литейщика, восемь глазуровщиков и тридцать четыре «писарихи», расписывавших игрушку и посуду. Выполнялись уже и более сложные работы, предназначенные для экспорта. В последующие годы появились новые артели, в состав которых вошли многие гжельские мастера.


Подъём производства наметился, когда в Турыгине был построен первый, хорошо оснащенный цех с семиметровым горном и открыт Гжельский керамический техникум. В 1936 г. новое производство оформилось в кооперативную артель «Художественная керамика». Одной из важнейших специализаций артели было изготовление фарфоровых солдатиков, всадников, различных зверей, кукол-голышей. На эту продукцию спрос был всегда высок. Выпускали и декоративные изделия – вазы, статуэтки, наборы из семи слонов (считалось, что они приносят удачу и счастье в дом).


Существовал ещё один керамический завод «Всекохудожник», основанный в 1932 г. по инициативе талантливого керамиста В.Г. Монахова. С 1934 по 1941 гг. заводом руководил художник, искусствовед-исследователь А.Б.Салтыков (известны его труды о традиционном гжельском керамическом промысле). Монахов и Салтыков начали восстанавливать технологию майолики.


В предвоенные годы рабочие-керамисты совместно с художниками выполняли ряд скульптур (в том числе по образцам известного мастера И.К. Стулова): «Девочка с курами», «Обезьянка с очками», крупноразмерные статуэтки «Киргизка с ягнятами», «Таджичка с хлопком», «Узбечка с виноградом». Предпринимались попытки освоения исторического опыта художественной керамики, прежде всего наследия М.А. Врубеля, занимавшегося этим ремеслом в подмосковной усадьбе Абрамцево.


В 1930 – 1939 гг. гжельское производство продолжало совершенствоваться – появился двухэтажный двадцатиметровый горн и цеха – массозаготовительный, литейный, сушильный, живописный. Осваивалось изготовление изделий на экспорт – пепельниц, чайниц, сахарниц. Во время Великой Отечественной войны гжельское производство было законсервировано. Но уже с 1944 – 1945 гг. начинается подлинное возрождение Гжели, связанное с именами А.Б. Салтыкова и художницы Н.И. Бессарабовой. Творчество этих выдающихся мастеров-художников и их учеников ярко раскрылось в 1960-е гг.


Под руководством А.Б. Салтыкова мастера приступают к воссозданию  знаменитой гжельской майолики и полуфаянса. И хотя формы сосудов не были похожи на существовавшие в 19в., в них уже видны традиционные черты гжельского народного искусства. Появились первые чайники с дисковидным туловом, подсказанные формой кумганов, кувшины с крышками, восстанавливалась подглазурная роспись кобальтом с характерными изображениями бутонов, спиралевидных завитков, усиков, ягод и веточек, напоминающих гроздья.


В 1950-е гг. в Гжели получило широкое распространение изготовление скульптуры, развивавшейся в русле современной пластики малых форм. Первоначально она напоминала изделия крупных фарфоровых заводов, например, Дулевского. Но гжельские художники стремились, отойти от внешней красивости и иллюстративности, выработать стиль подлинной народной декоративности. Появляются такие известные скульптуры как «Чаепитие», «Женщина с козами», «Вышивальщица». Во многих гжельских серийных работах ярко проступали черты их оригиналов, созданных художниками Н.И. Бессарабовой, Т.С. Дунашовой, Л.П. Азаровой и другими.


 В 1960 – 1970-е гг. гжельские изделия постоянно участвуют не только в общесоюзных, но и в зарубежных выставках (Монреаль, Токио, Загреб), где получают самые высокие награды. Возрождается изготовление и традиционных изделий – сосудов со скульптурой.


Гжельские изделия с каждым годом становятся всё более декоративными, их функциональное назначение отходит на второй план, формы изделий усложняются, возрастает внимание к лепным украшениям и скульптурным фигуркам. Замечательная гжельская художница Л.П. Азарова создала чайник с лепными ромашками, сосуды «Баба с флягой», «Рыболов», маслёнку «Доярка». Т.С. Дунашова, Т.С Ермина, Н.Б. Квитницкая разработали такие изделия, которые потом долгое время поставляло на рынок гжельское производство.


К 1970-м гг. в Гжели сложилась стройная художественная система приёмов письма, закрепившая и совершенствовавшаяся в индивидуальном авторском почерке, в своеобразии манер мастеров.


 В 1972 г. производство керамики прославленного района было укрупнено. Объединение получило название «Гжель». Коллектив пополнился новыми художниками, среди которых в 1970 – 1980-е гг. были особо известны А.Н. Фёдоров и В.Г. Розанов, И.А. Хазова и В.И. Авдонина.


Ассортимент Гжели стал более разнообразным. Насчитывалось уже несколько десятков наименований изделий: шкатулки, подсвечники, чайные сервизы, кувшины для молока, сырные доски, кумганы, квасники, маслёнки, изразцы для облицовки каминов и печей, цветочные горшки, кашпо, малая скульптура. В росписи майолики появились новые сюжеты – пейзажные и сюжетные зарисовки (деревенские улицы, небольшие церквушки гжельских сёл, сцены свиданий). Постепенно майолика приобрела неповторимое «лицо». Её выпускали два производства в филиалах объединения «Гжель» - в деревнях Трошково и Фенино.


Более всего художники Гжели ценят роспись кобальтом – ей подвластны орнамент и пейзаж, жанровые и тематические сюжеты. Это сложное ручное производство. Сначала образ воплощают в карандашном наброске, расписывают его цветочным или иным узором. Затем создаётся модель из пластилина, после чего на гончарном станке её делают из гипса. Модель требует умелых рук – она должна соответствовать точному замыслу художника. Затем её передают на литейный участок гипсовых форм, разрезают на две половинки, по которым делают разъёмную литьевую форму. Литейщики заполняют формы шликером (сырьё, используемое в фарфоровом производстве). В гипсовые поры быстро впитывается влага, а шликер по стенкам формы образует затвердевший тонкий слой. Спустя некоторое время полуфабрикат изделия готов. Оправщица срезает и зачищает швы от литьевых полуформ, места соединения скульптурного декора с туловом, мягкой губкой заглаживает всю поверхность. Подсохшие заготовки направляются в горн. Первый обжиг осуществляется при температуре 900`С. Затем изделия поступают к живописцам. Их инструмент не сложен – кисточки, стеклянная палитра, шпатели для смешивания красок, баночка с чёрной смесью (окисью кобальта). 


Следующий этап работы – разметка и перевод задуманного художником рисунка на изделие. На поверхности остается точеный узор, по которому мастер начинает воссоздание орнамента красками. Поверхностный слой мгновенно впитывает их – ошибиться нельзя. Расписанное изделие окунают в смесь из мелкомолотого стекла, смешанного с водой, после чего вновь отправляют в горн, температура в котором должна быть 1350`С. И только после этого можно считать, что предмет готов.


Сегодня в Гжели создан Культурный центр, объединивший гжельских художников и тех, кто трудиться в цехах, учиться в промышленном колледже, посещает детскую художественную школу – всех, влюбленных в искусство Гжели. Живописцы достигли высокого мастерства, многие получили звание «Мастер-художник 1-го класса», «Заслуженный художник РСФСР», «Народный художник СССР». Их уникальные произведения хранятся в крупнейших музеях России. Гжель имеет и собственный музей, в просторных залах которого собраны великолепные образцы скульптуры, посуды из майолики, полуфаянса и фарфора. Стенды музея раскрывают всю историю гжельского керамического производства. Здесь представлены археологические находки, письменные исторические источники: пожелтевшие от времени архивные документы, фрагменты книг 17 - 19 вв., почётные дипломы и грамоты.


В 1999 году гжельской творческой группой «Малахит» освоен выпуск юбилейного столового гарнитура, посвященного третьему тысячелетию; напольные вазы «Розы»; оригинальной скульптуры А.С. Пушкина; рельефного панно, посвященного Рождеству Христову; монументальной скульптуры Георгия Победоносца; Представительского знака Верховного Главнокомандующего РФ; монументального изделия «Пасхальная пирамида». С 1995 по 2005 гг. гжельские мастера со своими изделиями принимали участие в международных выставках в Бельгии, Германии, Франции, Польше, Голландии, Австрии. Гжель поставляет свою продукцию в страны Западной Европы, Скандинавии, США, Японии. Идёт освоение рынка Юго-Восточной Азии. Гжельский художественный полуфаянс, выросший из подмосковного промысла, продолжает творить прочную славу русской керамики.


В настоящее время ЗАО «Объединение “Гжель”» уже не является монополистом исторически сложившегося керамического района. Возрождаются предприятия в местах прежнего бытования, где исстари жила традиция синей росписи кобальтом (села и деревни Речицы, Ново-Харитоново, Шевлягино, Володино, Кухяево, Трошково), появляются первые семейные мастерские.

II. Технологическая часть.

«Изготовление проектной работы».
ИДЕЯ СОЗДАНИЯ ПРОЕКТА

В данной проектной работе мы остановились на рассмотрении темы народного промысла «Гжель», так как она является неотъемлемой частью изучения быта и традиций русского народа, расширяет знания об истории родного края. Целью этой работы является изучение истории народного промысла и развитие его в современных условиях. Знания и умения, полученные в результате выполнения проектной работы, обязательно пригодятся в нашей повседневной жизни. При выполнении проектной работы были поставлены и решены следующие задачи:

· изучение литературы и составление описательной части проектной работы;

· оформление интерьера кухни под «Гжель»;

· изготовление стилизованного русского  костюма «Гжель»; 
· Изготовление современного брючного костюма с гжельскими мотивами. 
РАСПРЕДЕЛЕНИЕ ЭТАПОВ РАБОТЫ

	Этапы выполнения проекта
	Ф. И. исполнителя

	Первый год работы над проектом:
	

	1 этап: Составление и оформление проектной работы.
	Антонян М.

	2 этап: Изготовление проектной работы.
	

	Тема: Оформление интерьера кухни.
	

	1. Изготовление комплекта салфеток с гжельскими цветами.
	Антонян М.

	2. Изготовление бисквитного торта «Гжель».
	Антонян М.

	Тема: Изготовление стилизованных костюмов с гжельскими мотивами.
	

	1. Современный брючный костюм с вышивкой под гжель.
	Антонян М.

	Второй год работы над проектом:
	

	1. Стилизованный русский костюм «Гжель».
	Антонян М.

	3 этап: Защита проектной работы.
	Антонян М.


Проектная работа по теме «Гжель» выполнялась в рамках общешкольного проекта «География народных промыслов» и  была изготовлена  для оформления школьного музея декоративно-прикладного искусства. Работа над проектом рассчитана на два года.

ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА
изготовления брюк

	№

пп
	Технологическая операция
	Способ обработки

	1.
	Обработка вытачек на задних деталях брюк.


	Стачной шов. Вытачки заутюжить к линии  среднего шва.

	2.
	Обработка боковых карманов с отрезным бочком:

1. Обтачать мешковиной вход в карман.

2. Соединение передней половины с боковой частью.

3. Обработка срезов мешковин.


	Соединительный обтачной шов.

Соединительный стачной шов.

	3.
	Обработка боковых срезов брюк.
	Соединительный стачной шов взаутюжку.



	4.
	Обработка шаговых срезов.
	Соединительный стачной шов взаутюжку.



	5.
	Обработка среднего шва.
	Соединительный стачной шов вразутюжку.



	6.
	Обработка застежки.
	Застежка на молнию. Обработка «бантом».



	7.
	Обработка пояса.

1. Обработка среднего шва.

2. Обработка боковых швов.

3. Соединение деталей пояса.


	Соединительный стачной шов.

Соединительный стачной шов.

Соединительный обтачной шов.

	8.
	Соединение пояса с брюками.


	Соединительный обтачной шов.

	9.
	Обработка нижнего среза брюк.
	Краевой шов вподгибку с открытым срезом. Клеевая лента.



	9.
	Окончательная обработка изделия.


	Чистка, В.Т.О.


ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

изготовления топа

	№

пп
	Технологическая операция
	Способ обработки

	1.
	Обработка вытачек.
	Стачной шов. Вытачки заутюжить: на груди – вниз, на талии к линии  средины.

 

	2.
	Обработка горловины переда и спинки косой бейкой.  


	Окантовочный шов.



	3.
	Обработка пройм рукава косой бейкой с выполнением бретели.


	Окантовочный шов.



	4.
	Соединение пояса с передом и спинкой.


	Соединительный стачной шов взаутюжку.

	5.
	Обработка правого бокового шва.
	Соединительный стачной шов взаутюжку.

	6.
	Обработка левого бокового шва с разрезом под молнию.


	Соединительный стачной шов вразутюжку.

	7.
	Обработка потайной застежки – молния.


	Вшивание молнии встык.

	8.
	Обработка правого бокового среза на поясе.


	Соединительный стачной шов взаутюжку.

	9.
	Обработка нижнего среза. Соединение деталей пояса.


	Соединительный обтачной шов.

	9.
	Окончательная обработка изделия.


	Чистка, В.Т.О.


ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

изготовления декоративной салфетки «Гжель»

	№

пп
	Технологическая операция
	Инструменты

Материалы
	Самоконтроль

	1.
	Определение места расположения рисунка на салфетке.


	Линейка, карандаш.
	Расположение рисунка верное.

	2.
	Вышивка рисунка на салфетке.
	Ручные инструменты, пяльца, ткань для вышивки крестом, нитки, схема.


	Вышивка крестом соответствует требованиям.

	3.
	Вышивка края салфетки.
	Ручные инструменты, салфетка, пяльца.


	Вышивка крестом соответствует требованиям.

	4.
	Выполнение бахромы.
	Салфетка, иголка.
	Края бахромы ровные.



	5.
	ВТО.
	Утюг, салфетка, гладильная доска.
	Салфетка без заминов, рельефность вышивки сохранена.




ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

приготовления бисквитного торта  «Гжель»

	№

пп
	Технологическая операция
	Посуда. Продукты
	Самоконтроль

	1.
	Приготовление крема:

Масло с сгущенкой сбить в крем.


	Сливочное масло 200 гр

Банка сгущенки.

Миксер.
	Крем однородный.

	2.
	Приготовление торта:

Готовые коржи промазать кремом внутри, сверху и по бокам.


	Упаковка готовых бисквитных коржей.

Крем. Лопатка.
	Крем намазан равномерно и ровно.

	3.
	Приготовление трафарета.


	Плотная бумага, рисунок «гжель» ножницы ,карандаш.


	Трафарет соответствует размерам торта.

	4.
	Оформление торта:

Оформить кокосовой крошкой бока торта, засыпать рисунок по трафарету, дополнить украшение конфетами.


	Кокосовая крошка синего цвета, конфеты трафарет, торт.
	Оформление соответствует замыслу.

	5.
	Подача блюда к столу:

Готовый торт уложить на салфетку и поставить на тортницу.


	Салфетки, тортница.
	


ТЕХНОЛОГИЧЕСКАЯ КАРТА

изготовления стилизованного русского костюма «Гжель»

	№

пп
	Технологическая операция
	Способ обработки

	1.
	Раскрой деталей костюма.


	

	2.
	Изготовление рукавов костюма:

1. Выполнение вышивки рисунка 

2. Отделка рукавов тесьмой.

3. Соединение деталей рукава.

4. Обработка низа и верха рукава 

5. Соединение манжеты с рукавом


	Тамбурный шов.

Настрачивание тесьмы.

Соединительный стачной шов взаутюжку.

Шов «вперед иголка», выполнение сборки.

Соединительный стачной шов взаутюжку. Потайной подшивочный шов.

	3.
	Обработка горловины кокетки.
	Соединительный обтачной шов.



	4.
	Изготовление сарафана:

1. Изготовление бретелей

2. Выполнение отделки

3. Соединение деталей спинки

4. Выполнение сборки

5. Соединение кокетки с передом и спинкой
	Соединительный обтачной шов.

Соединительный настрочной шов.

Соединительный стачной шов взаутюжку.

Шов «вперед иголка», выполнение сборки.

Соединительный стачной шов взаутюжку.



	5.
	Соединение сарафана с рукавами
	Соединительный стачной шов взаутюжку.



	6.
	Обработка внутренней детали кокетки.
	Потайной подшивочный шов.

	7.
	Окончательная обработка изделия.


	Чистка, В.Т.О.
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